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Лолотта,  ком. 
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Женихъ  изъ  долгового  отдълешя. 
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2317  р.  53  к. 

Фаустъ,  оп. 
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Эсмеральда,  бал. 
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Пиковая  дама,  оп. 

1965  р.  97  к. 

Дубровсю'й,   оп. 

1595  р.  30  к. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

1044  р.  93  к. 
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Дочь  короля  Рене,  др. 

333  р.   25  к. 

Тщетная  предосторожность,  бал. 
Очарованный  лъсъ,  бал. 

700  р.   —  к. 

Эмил1я  Галотти,  траг. 
Хоть  треспи,  а  женись!,  ком. 

394  р.  25  к. 

Бой  бабочекъ,  ком. 
Дочь  короля  Рсне,  др. 

382  р.    75  к. 

Евгенш  Он'Ъгинъ,  оп 

1839  р.  50  к. 

Безчестные,  др. 

Хоть  тресни,  а  женись,  ком. 

Сорви-голова,  ком. 

1080  р.  —  к. 
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Бабушкины  гръшки,  ком. 

329  р.  75  к. 

Коппелёя,  бал. 

950  р.  25  к. 

Шашви,  ш. 

1672  р.   25  к. 
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Свои  люди — сочтемся,  ком. 
Шашки,  ш 

861  р.  20  к. 

Золото,  ком. 
У  страха  глаза  велики,  вод 

921  р.  80  к. 

Плоды  просвъщешя,  ком. 

698  р.  45  к. 

Свои  люди — сочтемся,  ком. 
Лътняя  картинка,  карт. 

877  р.  60  к. 

Спектакль  въ  память  Н.  И. 

Хмельницкаго. 

Памяти  Н.  И.  Хмельницкаго, 

лекц1я  И.  А.  Шлапкина. 

Шалости  влюбленныхъ,  ком. 

Говорунъ,  ком. 

Воздушные  замки,  ком. 

1625  р.  75  к. 

Ревизоръ,  ком. 

1119  р.  74  к. 
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Шалости  влюбленныхъ,  ком. 

Говорунъ,  ком. 

Воздушные  замки,  ком. 

838  р.  40  к. 

2375  р.   30  к. 

Рогнвда,  оп. 

3607  р.  30  к. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

2944  р.  65  к. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

1519  р.  20  к. 

Русалка,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Князь  Игорь,  оп. 

2237  р.  10  к. 

Спящая  красавица,  бал. 

2379  р.  17  к. 

Князь  Игорь,  оп. 

3603  р.  30  к. 

Тангейзеръ,  оп. 

2485  р.  25  к 
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Слабая  струпа,  вод. 
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Женихъ  изъ  долгового  отдвлешя. 

ком. 
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Лвсъ,  ком. 
Я  играю  большую  роль!,  ш. 

1358  р.  42  к. 

Выше  судьбы,    др. 
Гувернантка,   ш. 

1347  р.  7  к. 

Грвхъ  попуталъ.  др. 
Парики,  оперетта. 

615  р.   45  к. 

Грвхъ  попуталъ,  др. 
Лолотта,  ком. 

1073  р.  89 

I)!  шепыл  деньги,  ком. 
При  должности,  сц. 
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Даита,  бал. 
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Трав1ата,  оп. 
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Аида,  оп. 

1593  р.  33  к. 
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Жизнь  за  Царя,  оп. 

2630  р.   88  к. 

Жидовка,  оп. 
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Конекъ-горбунокъ,  бал. 

507  р.  50  к. 
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1ппосеп1,  сот. 
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Нутпе. 

1ппосеп1,  сот. 

Ье  КепагД  Ыеи,  сот. 
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Ье  КепагД  Ыеи,  сот. 
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Дит.  странички  любви,  ком. 

607  р.  75  к. 
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Пашенька,  пьеса. 
Простушка  и  воспитанная,  вод. 

1476  р.   35  к. 

Свадьба  Кречинскаго,  ком. 
Воздушные  замки,  ком. 
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Гувернантка,  ш. 

787  р.  5  к. 

Чайка,  ком. 
Приличия,   III. 

1619  р.   15  к. 
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Русалка  оп. 
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Золушка,  бал. 

1732  р.  20  к. 
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22  апреля. 


1897  г- 


2   мая. 
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Всего  въ  течете  сезона  1896—1897  гг.  было  спектаклей  х): 

С. -Петербурга. 
Русских!)  драматическихъ: 

въ  Александрипскомъ  театр-в    .    .190  (г 50,431  р>    4  к-)  2)- 
въ  Михайловскомъ  театр-в     ...     55     (^7>^93  Р-  20  к.). 

-245  (318,324  р.  33  к.). 
Оперных],: 

въ  Маршнскомъ  театръ- 125  (416,799  Р'  6о  к.)  3). 

въ  Михайловскомъ  театр-в.     ...     14     (28,405  р.  8}  к.). 

139(445,20;  р.  45  к-)- 
Балетныхъ: 

въ  Маршнскомъ  театр-в $о  (116,504  р.  2$  к.)  4). 

въ  Михайловскомъ  театр-в.    ...      з       (2>255  Р-  95  к-)- 

52  (и8,у6о р.  24  к). 

Французскихъ 145  (*8о,о$7р.    у  к,)    5). 

Нъ\мецкихъ • 34    (64,067  р.  ;о  к.). 

См-^шанныхъ  (русская  драма  и  французская  драма)     2      (2,464  р-  4°  к-)- 
Концертовъ      3      (4,850 р.  рок.). 

Москва. 

Русскихъ  драматическихъ ну  (219,255  Р-  т3  к-)   6)- 

Оперныхъ 121  (226,238 р.  24  к.)  п). 

Балетныхъ >    , 5  3    (6о,уо8 р.  рок.)   8). 

Смъънанныхъ   (опера  и  драма) 2      (з>52у  р.  $8  к.). 

»              (опера  и  балетъ) 4      (6,253  Р-  23  к-)    9^- 

Итальянскихъ  оперныхъ  .  ^ .  25    (65,180 р.  40  к). 

Концертовъ I      (*,957 Р-  юк)  10). 


-ф- 


')  Цифры,  напечатанный  курсивомъ  въ  скобкахъ,  обозначаютъ  обшде  итоги  сборовъ. 

2)  Въ  тс  иъ  числъ  6  бенефисовъ,  1  спектакль  въ  пользу  фонда  на  учреждение  библштеки-чптальни  имени 
А.  Н.  Майкова  и  4  безплатныхъ  спектакля  (3— для  воспитавниковъ  учебныхъ  заведений  п  1—  для  гг.  георпевскихъ 
кавалеровъ). 

3)  Въ  томъ  числв  1  спектакль  въ  пользу  голодающихъ  ипдусовъ  и  1  безплатный  спектакль  (для  воспн- 
танниковъ  учебныхъ  заведешй). 

4)  Въ  томъ  числв  1  парадный  спектакль,  2  бенефиса  и  2  безплатныхъ  спектакля  (для  воспитанниковъ 
учебныхъ  заведенш). 

3)  Въ  томъ  числ*  18  бенефисовъ  и  3    безплатныхъ  спектакля  (для  воспитанниковъ  учебныхъ  заведенш). 

6)  Въ  томъ  числъ  5   бенефисовъ  и  3  безплатныхъ  спектакля  (для  воспитанниковъ  учебныхъ  заведенш). 

7)  Въ  томъ  числв  1  бенефисъ,  1  спектакль  въ  пользу  УбВжища  для  престарълыхъ  артистовъ  и  ихъ 
семействъ  и  2  безплатныхъ  спектакля  (для  воспитанниковъ  учебныхъ  заведешй). 

8)  Въ  томъ  числъ   5  бенефисовъ. 

9)  Вь  тсмъ  числъ  1  безплатный  спектакль  (для  воспитанниковъ  учебпыхъ  заведенш). 

10)  Концертъ  въ  пользу  Убъжища  для  престарвлыхъ  артистовъ  и  ихъ  семействъ. 
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списокъ 

пьееъ,  иеполненныхъ  на  еценахъ  Императорскихъ 
театровъ  въ  сезоне  1896—1897  гг.  *). 


С.-ПЕТЕРБУ  РГЪ. 

Русская  драма. 


1.  Азъ  и  фертъ.  Шутка-водевиль  въ  I  д., 

переделана    съ    французскаго   П.  С.  Оедоро- 

вымъ. 

Исполнена:  1897  г.— января  29;  февраля  7.  Всего  — 
2  раза. 

2.  Б-а-ба...  Комед1Я  въ  I  д.,  соч.  Г.  Мельяка, 
переводъ  М.  П.  Эедорова. 

Исполнена:  1897  г.  — января  15,    17,  24,  31;  фев-    ( 
раля  5.  Всего— о  разг. 

3.  Бабушкины  гръшки.  Комед1я  въ  I  д., 
переделана  изъ  французской  комедш  «Ьез 
ремз  РёсЪёз  <1е  1а  СгапсГМатап»,  соч.  Гоноре. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  10,  16,  27;  ноября 
1;  декабря  18.  1897  г.—  апрЬля  28.  Всего— 6  разъ 

4-  Безприданница.  Драма  въ  4  Д«>  С04* 
А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  17,  19,  23;  октября 
1,  3,  8,  14,  29;  ноября  27;  декабря  13,  26. 
1897  г. — января  24;  февраля  16.  Всего— 13  разъ. 


*5«  Безчестные  (\  0\$опев\\').  Драма  въ  з  Д-, 
соч.  Д.  Роветта,  переводъ  А.  А.  Веселовской. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  9,  12,  16,  25,  27 
октября  6,  23;  ноября  1,  8.  18Э7  г.  —  января  8 
Всего— 10  разъ. 

6.  Безъ  вины  виноватые.  Комед1Я  въ  4  Д* 
соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  3,  26;  декабря  30 
Всего— 3  раза. 

7'  Безъ  собаки  быть  бы  дракъ  (1с1  Мёаог). 
Шутка  въ  I  д.,  переделана  съ  француз- 
скаго Н.  И.  Куликовымъ;  музыка  составлена  и 
аранжирована  И.  О.  Рыбасовымъ. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  27;  ноября  15,  24. 
1897  г.— января  29;  февраля  7.  Всего— 5   разъ. 

*8.  Благодетельный  брюзга.  Комед1Я  въ  з  Дм 

соч.  К.  Голъдони,  переводъ    съ   птальянскаго 

В.  Н.  Семенова. 

Исполнена:  1896  г.— декабря    4,    6,  11.   1897   г.-1 
января  8.  Всего— 4  раза. 


")  Пьесы,  исполненный  въ  первый  разъ  въ  сезоне   1896 — 1897  гг«-  обозначены  *. 
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9-  Бой  бабочекъ.    Коме;ия    въ    4    Дм  соч. 
Г.  Зудермана,  исрсполъ  О.  А.  Кумашиш. 

ИСПОМНШИ  1890  г. —  сентября  3,  6;  октября  27; 
ноября  15,  24;  декабря  18.  1897  г.  —  января  15, 
29;  февраля  7,  12;  апр*ля  16,  25,  28.  Всею  — 
13  разъ. 

ю.  БояринъНечай-Ногаевъ  (Московская  быль 
XVII  в-Ька).  Драна  въ  5  Д«  и  6  карт.,  соч. 
А.  В.  Арсенъева* 

исполнена:  1896  г.— сентября  22.  1897  г.  — января 
12;  февраля  21.  Всего— 3  раза. 

II.  Бъдовая  дъвушка.  Комед1я-водевиль  въ 
I   д.,  переделана  Н.  И.  Куликовымъ  изъ  фран- 
цузской комедш  «11пе  РШе  т.егпЫе». 

Исполнена:  1896  г.— декабря  11,  18.  Всего— 2  раза. 

*12.    Велиюй    банкиръ.    Комед1я    въ    2    д., 
|соч.  И.  Франка,  переводъ  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1897  г.— февраля  11.  Всего  — 1  разъ. 

13.  Венещанскш  купецъ  (Шейлокъ).  Траге- 
Д1Я  въ  5  Д«  и  8  карт.,  соч.  В.  Шекспира,  пе- 
реводъ П.  И.  Веннберга. 

Исполнена:  1897  г.— января  30;  февраля  3,  4,  6, 
10,  18,  19.  Всего— 7  разъ. 

14.  Власть  тьмы  или  Коготокъ  увязъ,  всей 
птичкъ  пропасть.  Драма  въ  5  Д«  и  7  карт.,  соч. 
графа  Л.  Н.  Толстого. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  24.  Всего— 1  разъ. 

I).  Воздушные  замки.  Комед1я  въ  I  д.,  въ 
стихахъ,  соч.  Н.  И.  Хмелъницкаго. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  8,  11,  16,  22;  ок- 
тября 16;  ноября  1,  27.  1897  г.  —  января  24. 
Всею— 8  разъ. 

\6.  Волки  и  овцы.  Комед1я  въ  5  Д«,  соч. 
А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  26,  30;  декабря  22, 
31.  1897  г.  —  января  19;  февраля  23.  Всего  — 
6  разъ. 

*17-  Воробышекъ.    Комед1я  ВЪ    I    д.,    соч. 
К.   С.  Баранцевича. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  26,  29.  1897  г.  — 
января  3,  8,  26;  февраля  9,  13.  Всего — 7  разъ. 

18.  Выгодное  предпр1яле.  Комед1я  въ  4  Дч 
соч.  А.  А.  Потгьхина. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  10,  17;  декабря  15. 
1897  г. — апрЬля  23.  Всего— 4  раза. 

19.  Гамлетъ.  принцъ  датскж.  Трагед1я  въ 
5  д.  и  13  карт.,  соч.  В.  Шекспира,  переводъ 
П.  П.  Гтъдича;  музыка,  принадлежащая  къ 
трагедш,  соч.  П.  И.   Чайковскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —октября  27;  ноября  15,  24; 
декабря  29.  1897  г.  —  января  19;  февраля  2. 
Всего — 6  разъ. 

*20.    Гастролерша.    Шутка    въ    I    д.,    соч. 
И.  Л.  Щеглова. 

сентября  26;  октября  1,  7, 
января    14,  27; 


Исполнена:  1896  г. 

10,  22;  ноября  5,    28.    1897    г. 

мая  2.  Всего— 10  разъ. 


"21.  Гибель  Содома.  Драма  въ  5  д-  и  6  карт., 
соч.  Г.  Зудермана,  переводъ  А.  С.  Куйте- 
рева  и  княгини  В.   О.  Манвеловой. 

Исполнена:  1896  г.  — октября  2,  4,  9,  11,  16,  18, 
25,  30;  ноября  6,  13,  29.  1897  г.  —  января  10,  22. 
Всего— 13  разъ. 


22.  Говорунъ.  Комед1я  въ   I  д.,  въ  стихахъ 
перед'Ьлана  съ  французскаго  Н.  И.  Хмсльниц- 
кимъ. 

Исполнена:  1896    г.  — сентября  8,  11,  22.    Всего  — 

3  раза. 

23.  Горе  отъ  ума.  Комс;пя  въ  4  Д«,  въ  сти- 
хахъ, соч.  А.  С.  Грибоедова. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентябри  29;  октября  27; 
декабря  6.  1897  г. —января  3,  26;  апрЬля  20,  29. 
Всего  —  7  разъ. 

24.  Госпожа  Въстникова  съ  семьею.  Коме- 
Д1Я  въ  I  д.,  соч.  Императрицы  Екатерины  П. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  24;  декабря  1.  Всего  — 
2  раза. 

*2$.  Гувернантка.    Комед1Я-шутка    въ    I  д., 
соч.  Н.  И.   Тимковскаго  (Криницкаю). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  20,  27;  октября  6, 
14,  23,  31;  ноября  4,  22,  27;  декабря  8,  2  7. 
1897  г.  —  января  12,  24;  февраля  12;  апреля  21. 
Всего — 15  разъ. 

*2б.  Двъ  странички  любви.  Комед1я  ВЪ   I  д., 
соч.  Э.  Легувэ,  переводъ  М.  В.  Карнгьева. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  25;  октября  6,  23; 
ноября  8.  Всего—  4  раза. 

27.  Дилетантъ  5-го  яруса.  Шутка  въ  I  яв- 
леши,  съ  куплетами,  соч.   Сомина. 

Исполнена:  1897  г.— января  16,  20,  21,23.  Всего  — 

4  раза. 

28.  Димитрш  Самозванецъ.  Драматическое 
представлеше  въ  5  Д«  и  17  карт.,  соч.  Н.  А. 
Чаева\  музыка,  принадлежащая  къ  драмъ  (увер- 
тюра и  антракты),    соч.  барона  В.  Е.  Врангеля. 

Исполнено:  1896  г.— ноября  7,  11,  12,  14,  18,  21; 
декабря  3,  5,  10,  12.  1897  г. — января  1,  6;  фев- 
раля 14,  20.  Всего — 14  разъ. 

29.  Дочь  короля  Рене.  Лирическая  драма  въ 
I  д.,  соч.    Г.  Герца,    переводъ  В.  Р.  Зотова. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  3,  6;  ноября  27; 
декабря  13,  20.  Всего — 5  разъ. 

30.  Дочь  русскаго  актера.  Шутка-водевиль 
въ   1  д.,  соч.  П.  И.  Григорьева. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  30;  ноября  3;  де- 
кабря 16.  Всего — 3  раза. 

31.  ДЪло  (Отжитое  время).  Драма  въ  5  д.и 
6  карт.,  соч.  А.  В.  Сухово-Кобылина. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  11,  18;  ноября  29. 
Всего  — 3  раза. 

32.  Женитьба  Бълугина.  Комед1я  въ  5  Д«, 
соч.  Н.  Я.  Соловьева  и  А.  Н.   Островскаго. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  19.  Всего— 1  разъ. 

*33-  Женск|й  вопросъ.    Фарсъ  въ  2  д.,  соч. 
Л.  Фульда,  переводъ  Н.  О.  Арбенина. 

Исполнено:  1896  г. — ноября  19.  Всего — 1  разъ. 

34«  Зачъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Же- 
нитьба Бальзаминова).  2-я  и  уя  картины  мо- 
сковской жизни,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнены:  1897  г.  —  апреля  17.  Всею — 1  разъ. 

3  5«  Золото.  Комед1Я  въ  4  Д«,  соч.  В  лад.  И. 

Немировича- Данченко- 

Исполнена:  1896  г.  — сентября  4,  18.  Всею — 2 раза. 

*}6.  Иванъ    Ивановичъ    виноватъ.     Комед1я- 
шутка  въ  I  д.,  соч.  В.  В.  Вилибина. 

Исполнена:  1897  г.  —  февраля  16,  22;  аорбля  30. 
Всею — 3  раза. 
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*37«  Идеальная  жена.  Комед1я  въ  з  Д-,  соч. 
Марко  Прага,  переводъ  Н.  А.  Лухмановой. 

Исполнена:  1896  г.  — ноября  22,  27;  декабря  4,  6, 
11,  13,  20.  1897  г.— января  17,  24.  Всего— 0  разг. 

38.  Коварство  и  любовь.  Мещанская  траге- 
Д1Я  въ  5  Д*  и  9  карт.,  соч.  Ф/>.  Шиллера, 
переводъ  съ  нтзмецкаго. 

Исполнена:  1897  г.— апр*л.1   23    Всего— 1  разг. 

39-  Комикъ  XVII  столътчя.  Комед1Я,  въ  сти- 
хахъ,  въ  з  Д-  съ  эпилогом!,,  соч.  А.  Н.  Остров- 
скаю. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  15-,  ноября  3. 
Всего — 2  раза. 

40.  Кому  весело  живется.  Комед1я  въ  з  Д«> 
соч.  В.  А.  Крылова. 

Исполнена:  1897  г  — аир*ля  22.  Всего  — 1  разг. 

41.  Король  и  поэтъ.  Историческая  картина 

въ  I  д.,  соч.    Т.  де  Банвилл,  переделана  Д.  В. 

Авершевымъ. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  22.  Всего— 1  разг. 

42.  Льсъ.  Комед1Я  въ  5  Дч  соч.  А.  Н. 
Островскаю. 

Исполнена:  1896  г.  — ноября  1,  10,  13;  декабря  8. 
1897  г.— января  2,  7,  10;  февраля  9;  апреля  25. 
Всею  — 9  разъ. 

43-  Летняя  картинка.  Картина  въ  1  д.,  соч. 
Т.  Л.  Щепкиной- Куперникъ. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  6.  Всего — 1  разъ. 

44*  Медвьдь.  Шутка  въ  I  д.,  соч.  Ант.  П. 
Чехова. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  15.  Всего— 1  разъ. 

*45-  Месть    Амура.    Лирическая    сказка    въ 
I   д.,  соч.    Т.  Л.  Щепкиной-Куперникъ. 

Исполнена:  1897  г.  —  января  26,  20,  21;  февраля 
9,  14.  Всего— 5  разе. 

*4б.    Накануне    золотой    свадьбы.    Комед1я- 
шутка  въ  I  д.,  соч.  Г.  Н.  Грессера. 

Исполнена:  1897  г.— января  30.  Всего — 1  разъ. 

*47«  Невърная.    Комед1Я    въ    з  Д«?    соч.  Ро- 
берта Бракко,  переводъ  В.  К.  Мюле  (Васильева). 

Исполнена:  1897  г.  —  января  31;  февраля  5,  14. 
Всего— 3  раза. 

48.  Недоросль.  Комед1я  въ  5  Д«»  соч.  Д.  И. 
Фонвизина. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  6;  декабря  15. 
Всего— 2  раза. 

*49«    Непогръшимый.    Комед1я    въ    5    Д»    и 
6  карт.,  соч.  П.  М.  Невгьжина. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  17,  19,  30.  1897  г.— 
января  2,  4,  9,  13,  26;  феврзля  13,  21.  Всего— 10 
разъ. 

50.  Ночное.  Летняя  сцена  изъ  народнаго 
быта  въ   I  д.,  соч.  М.  Стаховича. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  17,  19,  23;  октября 
2.  1897  г.— января  22.  Всего — 5  разъ. 

*5  ь  Облачко.    Комед1Я    въ  I  д.,  соч.  Л.  А. 
Берникова. 

Исполнена:  1897  г.  —  фавраля  17,  19.  Всего  —  2 
раза. 

52.  Общество  поощретя  скуки.  Комед1я 
въ  з  Дм  переделана  В.  А.  Крыловымъ  изъ  ко- 
медш  Эд.  Пальерона  «Ье  Мопс1е  ой  Гоп 
з'еппше». 

Исполнена:  18Э7  г.— анрЬля  21.  Всего  — 1  разъ. 


5  3-  Осеннш    вечеръ    въ  деревне.    Водевиль 
въ   I  д.,  соч.  Н.  И.  Куликова. 

Псполненъ:  1896  г. — октября  29.   Всего  —  ]  разъ. 

*^4-  Отверженный.  Драма  въ  з  Д.  и  у  карт., 
соч.  О.  К.  Нотовича  (сюжетъ  заимствованъ 
изъ  романа  Виктора  Гюго    «Ьез  ЛИзёгаЫез»). 

Исполнена:  1897  г. — апр*ля  22,  24;  мая  4.  Всего  — 
3  раза. 

*5  5«  Пашенька.  Пьеса  въ  4  Д«  и  5  карт., 
соч.  Н.  Л.  ПерсЫниновой. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  7,  10,  13,  15,  22, 
31;  ноября  4.  1897  г.— января  12.  Всего— 8  разъ. 

$6.  Первая  гроза.    Комед1я   въ    I    д.,    соч. 
И.  А.  Гриневской. 

Исполнена:  1896  г. — октября   13.  Всего — 1  разъ. 

57*  Передняя  знатнаго  боярина.  Комед1я  въ 
I  д.,  соч.  Императрицы  Екатерины  II. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  24;  декабря  1.  Всего  — 
2  раза. 

*58.  Питомка.  Комед1я  въ  5  Д->  соч.  И.  В. 
Шпажинскаго. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  4,  6,  9,  11,  18,  20, 
26,  31.  1897  г.— января  8,  15,  17,  31;  февраля  5, 
9,  22;  мая  2.  Всего— 16  разъ. 

59-  Плоды    проевтлцен'т.    Комед1я    въ  4  Д«» 
соч.  графа  Л.  Н.   Толстого. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  2,  5,  10.  Всего  —  3 
раза. 

*6о.  По  взаимному  соглашежю.  Комед1Я  въ 
I  д.,  соч.  Н.  О.  Оедорова. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  30.  1897  г.— января 
2,  4,  9,  13;  февраля  21;  апр*ля  16.  Всего— 7 разъ. 

в\.    Предложеже.     Шутка    въ    I    д.,     соч. 

Ант.  П.  Чехова. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  17;  декабря  17,  19. 
1897  г.— января  23.  Всего — 4  раза. 

6г.  Призраки   горя.   Комед1Я    въ  I  д.,   соч. 
В.  И.  Млтлева. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  15,  18;  октября  8; 
ноября  10.  Всего — 4  раза. 

6}.  Прилич1Я.  Комед1Я-шутка  въ  I  д.,   соч. 

В.  В.  Билибина. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  24,  28;  ноября  8; 
декабря  9.  1897  г.  —  января  15,  31;  февраля  5. 
Всего — 7  разъ. 

64.  Простушка  и  воспитанная.  Водевиль  въ 
I  д.,  соч.  Д.   Т.  Ленскаго. 

Исполненъ:  1896  г.  —  сентября  22;  октября  3,  9, 
15,  25;  ноября  25;  декабря  20.  1897  г.— февраля 
20;  мая  4.  Всего— 9  разъ. 

*6>.  Радости  жизни.  Комед1я  въ  з  Д«,  соч. 
В.  А.  Крылова. 

Исполнена:  1896  г  .—  ноября  19,  25,  28;  декабря 
2,  16,  29.  1897  г.  —  январе  3,  14;  февраля  20. 
Всего — 9  разъ. 

вв.  Ревизоръ.  Комед1Я  въ  5  Д-,   соч.  Н.  В. 

Гоголя. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  9,  16,  25;  октября 
4,  13;  декабря  22,  27.  1897  г.— февраля  2,  16,  23; 
апрЪля  18,  28.  Всего— 12  разъ. 

6у.  Ревнивый    мужъ    и    храбрый  любовникъ 

Водевиль  въ  I  д.,  переводъ  съ  французскаго 
Н.  И.  Куликова. 

Псполненъ:  1896  г.— октября  6,  23;  ноября  8,  22. 
1897  г.  —  января  31;  февраля  5,  12;  апр*ля  16. 
Всего— 8  разъ. 
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68.  Свадьба  Кречинскаго.  Комед1я  вт>  з  л-> 
соч.  А.  В.  Сухово-Кобилинй. 

Исполнена'.  189«  г.  —  октября    2,   9,    10.  25,  30- 
ноября  6,   14.    1897  р.—  ннварп  22.    Всего— 8  разъ. 

69-  Свои  люди— сочтемся.  КомеД1Я  въ  4  Д*> 
соч.  А.  П.  Островскаю. 

Исполнит:   18!)6  г.— сентября   1,   3,   6,   12,   20,   27; 
октября  6,   23:  декабря  8.  Всего— 9  разъ. 

70.  Севильшй  цирюльникъ.  Комед1я  въ  4  л», 
соч.  Бомаршг,  переводъ  С  В.   Тамъева. 

Исполнена:   1897  г.— февраля  11.  Всего— I  разъ. 

71.  Семейная  нартина.  Картина  въ  I  д., 
соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:   1897  г.  — февраля  11.  Всего— 1  разъ. 

72.  Семья.  Комед1я    въ    4   Дч    соч.   В.  А. 

Крылова. 

Исполнена:  189С  г.   —  ноября  8,  22-    декабря  27. 
1847  г.— февраля  22.  Всего— 4  раза. 

73-  Сорви-голова  (Того  сНег  Таха).  Комед1я 
въ  I  д.,  соч.  Г.  Мельяка  и  Л.  Галеви,  пере- 
делана съ  французскаго    В.  А.  Крыловымъ. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  9,  12;  октября  2. 
1897  г.— февраля  14;  апр*ля  18    Всего— 5  разъ. 

74-  Старый  закалъ.  Драма  въ  5  Д«5  соч. 
князя  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  26;    декабря  1,  28. 
1897  г.—  января  28.  Всего— 4  раза. 

75-  Счастливый  день.  Сцены  изъ  жизни 
у-взднаго  захолустья  въ  з  Д->  соч.  Н.  Я.  Со- 
ловьева. 

Исполнены:  1896  г.    —  октября  17,  21.  Всею  —  2 
раза, 

*у6.  Сюрпризъ.  Драматическш  этюдъ  въ  I  д., 
соч.  О.  К.  Нотовича. 

Нсполненъ:  1896  г.  —  декабря    18,  20.  Всего  —  2 
раза. 

*77«  Три  смерти.  Лирическая  драма  въ 
I  д.,  соч.  А.  Н.  Майкова. 

Исполнена:  1897  г. — апреля  27.  Всего — 1  разъ. 

78.  Угасшая  искра.  Драматичесюя  сцены 
въ  I  д.,  соч.   О.  Н.   Чюминой. 

Исполнены:  1896  г. — декабря  2.  Всего — 1  разъ. 

79«  у  страха  глаза  велики.  Шутка  въ  I  д., 
соч.  Н.  И.    Тимковскаю  (Криницкаю). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  4.  Всего  —  !  разъ. 


+8о.  Фрицинька  (ТгЛгсНеп).  Драма  въ  I  д., 
соч.  Г.  Зудер/лана.)  переводъ   II.  И.  Вейнберш. 

Исполнена:  1  НГ>7  г. — апреля  25.  Всего — 1  разъ. 

*8ь  Фромонъ  младилй  и  Рислеръ  старили. 
Пьеса  въ  5  Д.,  соч.  А.  Додэ  и  А.  Бело,  пере- 
водъ Э.  Э.  Матер  на* 

Исполнена:  18У7  г.  —  апр*ля  17,  18.  Всего  —  2 
раза. 

82.  Хоть  тресни,  а  женись!  (1_е  Мападе 
тогсё).  Комед1Я  въ  I  д.,  соч.  Мольера,  воль- 
ный переводъ  стихами  Д.    Т.  Ленскаю. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  2,  б,  9,  12,  20,  25, 
27;  декабря  13,  20.  1897  г.  — января  17.  Всего  — 
10  разъ. 

*8з«  Ц"Ьна  жизни.  Драма  въ  4  Д«,  соч.  Влад. 
И.  Немировича- Данченко. 

Исполнена:  1897  г.  —  января  16,  20,  21,  23,  27, 
29;  февраля  7,  12,  17,  19-,  апр*ля  16,  30.  Всего  — 
12  разъ. 

*84«  Чайка.  Комед1Я  въ  4  Д«,  соч.  Ант-  П. 
Чехова. 

Исполнена:  1896  г.— октября  17,  21,  24,  28-,  ноя- 
бря 5.  Всего— 5  разъ. 

85.  Чашка  чаю.  Комед1я    въ  I  д.,  перед-в- 

лана    съ    французскаго  М.  Д.    Де-Вальденъ  и 

А.  О.  Кейзеръ. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  13.  Всего  — 1  разъ. 

86.  Черезъ  край.  Комед1я  въ  з  Д->  соч. 
В.  А.   Тихонова. 

Исполнена:  1897  г.  — апрЬля   24.  Всего  — 1  разъ. 

87.  Шалости  влюбленныхъ.  Комед1я  въ  з  д., 
въ  стихахъ,  соч.  Реньяра,  переводъ  съ  фран- 
цузскаго Н.  И.  Хмельницкаю. 

Исполнена:  1896  г.  — сентября  8,  11,  22.  Всего  — 

3  раза. 

88.  Шашки.  Шутка  въ  I  д.,  соч.  Н.  И. 
Тимковскаю  (Криницкаю). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  1,  3,  12-,  ноября  6; 
декабря  4,  6.  1897  г. — января  17.   Всего — 7  разъ. 

89.  Эмил1я  Галотти.  Трагед1Я  въ  5  До  соч. 
Лессита,  переводъ  А.  Н.  Яхонтова. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  2,  5,  10,  20.  Всего  — 

4  раза. 

90.  Я  играю  большую  роль!  Шутка  въ  I  д., 

соч.  Д.  В.  Гарина- Виндинга. 

Исполнена:  1897  г.  —  января  27,  29;  февраля  7. 
Всего— 3  раза. 


Опера. 


I.  Аида.  Опера  въ  4  Д-  и  7  карт.,  му- 
зыка Дж.  Верди,  либретто  А.  Тисланцонщ 
переводъ  Г.  А.  Лишина. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  24;    октября    17; 
ноября  18.  1897  г. — апрЬля  22.  Всего — 4  раза. 

2.  Виндзорстя    кумушки.    Комическо-фан- 

тастическая  опера  въ  ]  д.  и  у  карт.,  музыка 
Николаи,  либретто  Мозентпаля  (заимствовано 
изъ  комедш  В.  Шекспира,  того  же  назвашя! 
переводъ  Г.  А.  Элькана. 

Исполнена:  1897  г.— февраля  3,  12,  13.    Всего  — 
3  раза. 
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3.  Демонъ.  Опера  въ  4  Д.  съ  прологомъ, 
музыка  А.  Г.  Рубинштейна,  либретто  П.  А. 
Висковатова  (составлено  по  М.Ю.Лермонтову). 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  17,  19,  30;  октя- 
бря 2,  11,  16;  ноября  12;  декабря  1.  1897  г.  — 
января  21,  26;  февраля  22;  апреля— 18.  Всего  — 
12  разъ. 

4.  Дубровснш.  Опера  въ  \  д.  и  5  карт., 
музыка  Э.  Ф.  Направника,  либретто  Мод.  И. 
Чайковскаю  (сюжетъ  заимствованъ  изъ  по- 
в-бсти  А.  С.  Пушкина). 

Исполнена:  1897  г.— января  23,  27,  31;  февраля  18. 
Всего— 4  раза. 


5»  Евгежй  ОнЪгинъ.  Лирическая  сцены  въ 
3  л.  и  7  карт.,  музыка  77.  И.  Чайковскаю, 
либретто  по  А.  С.  Пушкину. 

Исполнены:  1896  г. — сентября  1,  8,  15-,  октября  7, 
18,  26;  ноября  1,  15,  28.  1897  г.— января  7,  16} 
февраля  5,  16,  17;  апреля  17.  Всего— 15  разг. 

6.  Жизнь  за  Царя.  Опера  въ  4  Д-  съ  эпи_ 
логомъ,  музыка  М.  И.  Глинки,  слова  барона 
Е.  О.  Роэена. 

Исполнена:  1896  г.— октября  1;  ноября  27;  дека- 
бря 29.  1897  г.  —  феврали  19;  апреля  21,  25 
(1-е  и  2-е  д.).  Всего— 6  разъ. 

7«  1оланта.  Лирическая  опера  въ  I  л., 
музыка  77.  77.  Чайковскаю,  либретто  Мод.  И. 
Чайковскаю  (заимствовано  изъ  драмы  Герца 
«Дочь  короля  Рене»). 

Исполнена:  1897  г.— апреля  25.  Всего — 1  разъ 

8.  Карменъ.  Лирическая  драма  въ  4  Д«? 
музыка  Ж.  Бизе,  либретто  Г.  Мельяка  и  Л.  Га- 
леви,  переводъ  А.  А.  Горчаковой. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  22.  26-,  декабря  4, 
10,  17,  30.  1897  г.  —  января  30;  февраля  14. 
Всего— 8  разъ. 

9-  Князь  Игорь.  Опера  въ  4  Д*  съ  проло- 

гомъ,  музыка  и  либретто   А.  77.  Бородина  (со- 

держаше  заимствовано  изъ  «Слово   о  полку 

Игоревв»);  опера  закончена  по  смерти  автора 

77.  А.  Римскимъ-Корсаковымъ    и    А.  К.  Глазц- 

новымъ. 

Исполнена:    189С  г.— сентября  6,  9,  26.  Всего  — 

3  раза. 

ю.  Манонъ.  Опера  въ  5  Д-,  музыка  Ж.  Мас- 
сенэ,  либретто  Г.  Мельяка  и  Ф.  Жиля,  пере- 
водъ 77.  М.  Спасскаю. 

Исполнена:  1897  г.— января  12,  15,  17,20.  Всего— 

4  рази. 

и.  Мефистофель.  Опера  въ  4  л*  и  6  карт, 
съ  про  логомъ  и  эпилогомъ,  музыка  и  слова 
А.  Бойто,  переводъ  Г.  А.  Лигиина. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  3,  5,  9.  1897  г. — 
января  1;  февраля  11.  Всего — 5  разъ. 

12.  Ночь  передъ  Рождествомъ  (Быль-ко- 
лядка). Опера  въ  4  Д-  и  9  карт.,  музыка 
77.  А.  Римскаю- Корсакова,  либретто  по  Н.  В. 
Гоголю. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  16,  19,  27.  Всего  — 
3  раза. 

13.  Орестейя.  Музыкальная  трилопя,  му- 
зыка С  77.  Тангъева,  либретто  А.  А.  Винк- 
стерна  (сюжетъ  заимствованъ  изъ  трилопп 
Эсхила). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  18,  23;  октября  24. 
Всего— 3  раза. 

14*  Орлеанская  дъва.  1-е  д.  оперы,  музыка 
77.  И.  Чайковскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  20,  26.  1897  г.  — 
февраля  20.  Всего  — 3  раза. 

15.  Отелло.  Опера  въ  4  Д-5  музыка  Дж. 
В(рди,  либретто  А.  Бойто,  переводъ  77.  М. 
Спасскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  28.  30;  ноября  11, 
14.  Всего— 4  раза. 


\6.  Паяцы.  Музыкальная  драма  въ  2  д. 
съ  прологомъ,  музыка  и  либретто  Р.  Леонка- 
валло,  переводъ  77.  М.   Спасскаю. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  22.  1897  г.— января 
6,  9,  19;  февраля  20,  Всего— 5  разъ. 

17.  Рафаэль.  Музыкальныя  сцены  изъ  эпохи 
возрождешя  въ  I  д.,  музыка  А.  С.  Аренскаю, 
либретто  А.  Крюкова. 

Исполнены:  1896  г.  —  декабря  20,  26.  1897  г.  — 
января  6,  9,  19.  Всего — 5  разъ. 

18.  Риголетто.  Опера  въ  4  Д->  музыка  Дж. 
Верди,  либретто  Шавэ,  переводъ  Г.  А.  Ли- 
шина. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  29.  Всего  —  1  разъ. 

19.  РогнЪда.  Опера  въ  5  Д-,  музыка  А.  Н. 
Серова,  текстъ  (по  программе  композитора) 
Д.  В.  Авершева. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  2,  12;  октября  4. 
Всего— 3  раза. 

20.  Ромео  и  Джульетта.  Опера  въ  5  Д«,  му- 
зыка 777.  Гуно,  либретто  Карре  и  Барбъе,  пе- 
реводъ 77.  М.  Спасскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  4;  октября  21; 
ноября  3,  7.  1897  г.— января  10,  22,  24;  февраля 
2,  4,  6,  10.  Всего  —11  разъ. 

21.  Русалка.  Опера  въ  4  Д-  и  7  карт.,  му- 
зыка А.  С.  Дарюмыжскаю,  либретто  по  А.  С. 
Пушкину. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  5;  октября  22; 
ноября  4.  1897  г.— апреля  24.  Всего— 4  раза. 

22.  Русланъ  и  Людмила.  Опера  въ  >  л-  и 
8  карт.,  музыка  М.  И.  Глинки,  либретто  по 
А.  С.  Пушкину. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  3;  октября  29 
ноября  25;  декабря  12.  1897  г.  —  апреля  29 
Всего  — 5  разъ. 

*2з-  Самсонъ    и    Далила.    Опера    въ    ]  д.  и 

4  карт.,  музыка  ТС.  Сенъ-Санса,  либретто  Ф.  Ле- 

мера,  переводъ  А.  А.  Горчаковой. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  19,  21,  29;  декабря 
2,  6,  11,  13.  1897  г.— января  14;  февраля  7,  23. 
Всего  — 10  разъ. 

24.  Севильскш  цирюльникъ.  Опера  въ  з  л.. 
музыка  Дж.  Россини,  либретто  Стербини,  пе^ 
реводъ  77.  77.  Калашникова. 

Исполнена:  1896  г — октября  13;  ноября  17;  дека- 
бря 15.  1897  г. — января  13.  Всего — 4  раза. 

25-  Сельская    честь.    Мелодрама    въ    I    д. 

музыка     77.    Масканьи.    либретто     'Гардж^они- 

Годзешти    и    Менасчи,    переводъ  М.  М.  Ива- 

1  нова  и  77.  М.  Спасскаю. 

Исполнена:  1Ь96  г.  —  декабря  20,  26.  Всего  — 
раза. 

26.  Тангейзеръ.  Музыкальная  драма  въ  з  Д. 

с    музыка  и  либретто  Р.  Ватера,  переводъ  К-  И 

Званцова. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  10:  октября  14,  31 
ноября  5,  13.  1897  г.— января  3.  Всего— 6  разъ. 

27-  Трав1ата.    Опера    въ  4  Д«з  музыка  Дж, 

Верди,  либретто  ГИавэ,    переводъ    77.  И.    Ко. 

лашникова. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  11,  27;  октября  2 
ноября  10;  декабря  8,  31.  Всего— 6  разъ. 
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28.  Фаустъ.  Опера  въ  >    \.  и   ю  карт,  му 
выка  Ш.  Гуно,  либретто  Кар/и-  и  Барбье,  пе- 
ревод!. 7/.  //.  Калашникова. 

ЯепОЛНвНа:  189в  Р. — сентябри  16,  20;  октябри  8,  10; 
ноябри  8.  1897  г.  —  января  28;  апрвлн  28.  Всего — 
7  ра.и. 


2о.  Эснлармонда.  Романтическая  опера  въ 
4  д.  съ  прологомъ  и  гшилогомъ,  музыка 
Ж.  Массеш,  либретто  А.  Бло  и  Л.  Грамона, 
переводь  Н.  М.   Спасскаю. 

Исполнена:  1897   г.— февраля  21.   Всего— 1  разг. 


Б  а  л  е  т  тъ. 


ь  Ацисъ  и  Галатея.  Миоологическш  ба- 
ле п.  въ  I  д.,  соч.  В.  И.  Ланшммера,  музыка 
А.  В.  Кадлеца. 

Исполнены   1896  г. — декабря  30.   1897  г. — февраля 

19.  Всего— 2  раза. 

2.  Волшебная  флейта.  Комическш  балетъ 
въ   1   д.,  соч.  Бернаделли,  музыка    Р.  Дршо. 

Исполненг:  1896  г.  —  декабря  30.  1897  г.  —  фев- 
раля 23;  апръля  27.  Всего — 3  раза. 

}.  Золушка.  Фантастическш  балетъ  въ 
3  д.,  соч.  Лид  1и  Пашковой,  музыка  Б.  Шелл. 

Исполненъ:  1896  г.  —  октября  23;  ноября  10. 
1897  г.— февраля  23  (2-е  д.).  Всего— 3  раза. 

ф  Конекъ-горбунокъ.    Волшебный    балетъ 

въ  4  Д-    и  8  карт.,    соч.    Сенъ-Леона  (сюжетъ 

заимствованъ   изъ  сказки  П.  Ершова,  того  же 

назвашя),  музыка  Ц.   Пуни. 

Испотенъ:  1896  г.  —  октября  6,  9;  ноября  3,  6, 
24;  декабря  31.  1897  г.  —  января  19,  26;  февраля 

20.  Всего — 9  разъ. 

5.  Коппел1Я.  Балетъ  въ  з  Д«,  соч.  Нюитера 

и   Сенъ-Леона,  музыка  Л.  Делиба. 

Исполненъ:  1896  г.  —  сентября  11,  18;  декабря  6, 
28.  1897  г.— апреля  27.  Всего— 5  разъ. 

6.  Лебединое  озеро.  Фантастическш  ба- 
летъ въ  5  д.  и  4  карт.,  соч.  Рейзингера,  му- 
зыка П.  И.   Чайковскаго. 

Исполненъ:  1896  г. — октября  16;  ноября  14.  Все- 
го— 2  раза. 

7-  Млада.  Фантастическш  балетъ  въ  \  д. 
и  6  карт,  съ  апоееозомъ,  соч.  М.  И.  Петипа, 
музыка  Л.  Минкуса. 

Исполненъ:  1896  г.  —  сентября  25,  29;  октября 
13,  27;  ноября  17;  декабря  26.  1897  г.— февраля 
21;  апръля  20.  Всего  — 8  разъ. 


8.  Очарованный  лъсъ.  Фантастически  ба- 
летъ въ  I  д.,  соч.  Л.  И.  Иванова,  музыка 
Р.  Дриго. 

Исполнены  1896  г.  —  сентября  4,  15;  декабря  1, 
6,  28.  18У7  л-.— апрвля  23.  Всего— 6  разъ. 

о.  Привалъ  кавалерш.  Характерный  ба- 
летъ въ  I  д.,  соч.  М.  И.  Петипа,  музыка 
И.  Армсгеймера. 

Исполненъ:  1896  г. — декабря  30.  1897  г.— февра- 
ля 23.  Всего— 2  раза. 

*ш.  Синяя  борода.  Балетъ-феер1я  въ  з  Д. 
и  7  карт.,  сюжетъ  заимствованъ  изъ  сказки 
Перро,  музыка  П.  П.  Шенка. 

Исполненъ:  1896  г.  —  декабря  8,  15,  18,  22,  27, 
29.  1897  г.  —  января  2,  4,  8,  29;  февраля  2,  16, 
22.  Всего — 13  разъ. 

п.  Спящая    красавица.    Балетъ-феер1я    въ 

3  д.  съ  прологомъ,  содержание  заимствовано 
изъ  сказки  Перро,  музыка  П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнено:  1896  г. — сентября  1,  8,  22.  1897  г. — 
апръля  16  (1-е  и  2-е  д.),  30;  мая  4.  Всего  — 
6  разъ. 

12.  Тщетная     предосторожность     (Ьа     РШе 

та1  §агс1ёе).    Комическш    балетъ    въ    з    Д-  и 

4  карт.,  соч.  Доберваля,  музыка  Г.  Гертелл. 

Исполненъ:  18У6  г.  —  сентября  4,  15;  декабря  1. 
1897   г. — апръля  23.  Всего — 4  раза. 

13.  Царь  Кандавлъ.  Балетъ  въ 'д  д.  и  6  карт., 
соч.  Сенъ-Жоржа  и  М.  И.  Петипа,  музыка 
Ц.  Пуни. 

Исполненъ:  1897  г. — февраля  9.  Всего — 1  разъ. 

1ф  Щелкунчикъ.  Балетъ-феер1я  въ  2  д.  и 
3  карт.,  соч.  М.  И.  Петипа  (сюжетъ  заим- 
ствованъ изъ  сказки  Э.  Гофмана),  музыка 
П.    И.   Чайковскаго. 

Исполненъ:  1897  г. — февраля  19.  Всего — 1  разъ. 


Французская  драма. 


I.  1.'АЬ$еп{.      СотёсНе     еп     I     аае,     раг  4-  Атоигеи$е.    СотёсНе    еп    з    дегез,    раг 

Е.  Мапие1.  .    Рог1о-КгсЪс. 

Исполнена:  1897  г.  —  февраля  15,    17,  18,  19,  20,  >                   Исполнена:  1896  г.— ноября  23,  25,  26,  28.  Всего— 

21;  марта  14.  Всего — 7  разъ.  4  раза 

*2.  Атапт.$.     СотёсНе     еп     5     ааез,      раг  >          *5*  1-'Апдё1из.  Бгате  еп  I  аае,  раг  С.  МИ- 

М.  Воппау.  ;   сЬе11. 

Исполнена:  1897  г.— января  11,  13,  14,  16.  Всего—  Исполнена:  1897  г.— января  11,  13,  14,  16;  марта 

4  раза  8,  9,  11,  13.  Всего— 8  разъ. 

3-  Ь'Агш  о!ез  Реттез.  СотёсНе  еп  5  ааез,  *6.  .ГаМепйз    Егпезх.    СотёсНе    еп    I    аае, 

раг  А.  Витав-^йв.  раг  Р.  ВИЬаий  ег  А.  Ваггё. 

Исполнена:  1897  г.  — января  25,  27,  28,  30.  Всего—  Исполнена:  1896  г.— октября  25,  28,  29,31   Всего— 

4  раза.  4  раза. 
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*7-  Ьез  В1еп1аКеигз.    СотёсПе    сп    \    ааез, 
раг  Е.  Вггсих. 

Исполнена:  1897  г.— марта  8,  9,  11,  13.  Всего  — 
4  раза. 

8.  1е  ВопЬеиг  сог^ида!.  СотёсПе  еп  з  ааез, 
раг  А.   УсйаЬгёеие. 

Исполнена:  1896  г. — октября  5,  7,  8,  10.  Всего  — 
4  раза. 

9.  Ье  ВопЬотте  ^ас1^з.  СотёсПе  сп  I  аае, 
раг  Н.  Миг^ег. 

Исполнена:  1897  г.  —  марта  15,  1С,  18,  20,  28: 
апреля  21,  30.  Всего— 7  разъ. 

ю.  1е  СасЬепиге  Х-В-Т.  СотёсПе  еп  I  аае, 
раг  Е.  ЬаЫсЬе  ех  Ыиз. 

Исполнена:  1897  г. — февраля  1,  3,  4,  6.  Всего  — 
4  раза. 

и.  1.а     СадпоКе.     СотёсПе  -  уаис!еуШе     еп 
5   ааез,  раг  Е.  ЬаЫсЬе  ех  А.  ОеЫсоиг. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  16,  18,  19,  21;  дека- 
бря 6.  1897  г.— января  3.  Всего— 6  разъ. 

12.  1-а  Са1отте.    СотёсПе    еп    5    ааез,  раг 
Е.  ЗсггЬе. 

Исполнена:  1896  г.— октября  26,  28,  29,  31.  Всего— 
4  раза. 

I}.  СЬатр|дпо1     та1дге     1ш.      СотёсПе     еп 

3   ааез,  раг  С.  Реуйеаи  ех  М.  ОезуаШегез. 

Исполнена:  1897  г.— марта    29,  30;    апр*ля   1,  2, 

3,  27.  Всего— 6  разъ. 

*14«  СНаМез    VII    сНег     зез    дгапйз    Уаззаих. 

Тга^ёсЛе  еп  5  ааез,  еп  уегз,  раг  А.  Витав. 

Исполнена-.  1897  г.  —  февраля  8,  10,  11,  13,  19. 
Всего — о  разъ. 

15.  СЬег    ГАуоса!.    СотёсПе    еп    I   аае,  еп 
уегз,  раг  Р.  Регггег. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  17,  19,  21,  23,  24, 
26;  ноября  16,  18,  19,  21.  1897  г.  —  января  3. 
Всего— 11  разъ. 

гб.  1а.  ОёсЛсасе.   СотёсПе    еп    I    аае,    раг 
С.  РеШ  ех  Н.  Каутопа1. 

Исполнена:  1897  г. — января  18,20,21,23.  Всего— 
4  раза. 

*17-  йегш-Зоеигз.  СотёсПе    еп    з  ааез,   раг 
С.  Оеуоге. 

Исполнена:  1897  г. — февраля  1,  3,  4,  6.  Всего — 4 
раза. 

18.  Ое  1   Ь.  а  3  Ь.  СотёсПе  еп   I   аае,  раг 
А.  Бгеу/из. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  21.  1897  г. — февраля 
2;  апреля  29.  Всего— 3  раза. 

19.  1-ез  йеих  СИатЬгез.  СотёсПе  еп    I  аае, 
раг  М.  Огйоппеаи  ех  Р.  СЬагрепИег. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  30;  декабря  2,  3,  Б. 
Всего — 4  раза. 

*20.  1.ез  с1еих  Ооззез.   Р1ёсе    еп  2  рагиез  ег 
8  Ыэ1еаих,  раг  Р.  Т)есоигсе\1е. 

Исполнена:  1897  г. — февраля  22,  23;    марта  2,  3, 

4,  5,  6,  7,  12,  19,  21.  Всею -11  разъ. 

*21.  01зраги!!!     СотёсПе     еп     з     ааез,     раг 
А.  В1ззоп  ех  А.  5у1уапе. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  2,  4,  5,  7,  20.  1897  г.— 
февраля  9.  Всего — 6  разъ. 

*22.  1.ез    Еггеигз    с!и    Мападе.    СотёсПе    еп 
3  ааез,  раг  А.  В/ззоп. 

Исполнена:  1897  г.— января  18,  20,  21,  23.  Всего— 
4  раза. 


23.  1.'Е{гапдёге.   СотёсПе    сп    >    ааез,    раг 
А.  Оитаз-/Нз. 

Исполнена:  1897  г.— апреля  19,  22,  24.  Всего  —  3 
раза. 

*2/\.  1_'Еуазюп.     СотёсПе     еп    з     ааез,    раг 
Е.  Вггсих. 

Исполнена:  1897  г.— марта  22,  23,  25,  27.  Всего  — 
4  раза. 

25.  Чп  Сепйге   еп    8ип/еМ1апсе.  СотёсПе  еп 

I   аае,  раг  Магс-МгсЬсХ  ех  Е.  ЬаЫсЬе. 

Исполнена:  1897  г. — января  4,  6,  7,  9.  Всего  —  4 
раза. 

26.  1_а  Ретте  ЛоН  зшуге  зоп  Мап.  СотёсПе 
сп   I  аае,  раг  А.  ИсЫсоиг. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  23,  25,  26,  28.  Всего  — 
4  раза. 

17.  1-е    РЛз  па*иге1.    СотёсПе    еп    5    ааез, 
с!от  ип  рго1о§ие,  раг  А.  Битаз-/Из. 

Исполнена:  1896  г. — октября  12,  14,  15,  17.  Всего — 
4  раза. 

28.  1-е  Ргёге  а?пё.    СотёсПе  еп  I  аае,  раг 
А.  Иаийе1  ех  Е.  МаписХ. 

Исполнена:  1897  г.— марта  22,  23,  25,  27,  29,  30; 
апр*ля  1,  2,  3,  27.  Всего — 10  разъ. 

*29-  1ппосеп*.     СотёсПе     еп     з     ааез,    раг 
А.  Сариз  ех  А.  АПагз. 

Исполнена:  1896  г.— октября  19,  21,  22,  24.  Всего— 
4  раза. 

30.  1-е    К1ерМе.    СотёсПе    еп    г    аае,    раг 
А.  Огеу/из. 

Исполнена:  1896  г.— октября  5,  7,  8,  10.   Всего  — 
4  раза. 

*ЗЬ  Марате     а     зез    Вгеуе*з.    СотёсПе    еп 
I   аае,  раг  А.   Уа1аЪгё$ис. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  7,  9,  10,  12.  Всего— 
4  раза. 

32.  Мас1ет01зе11е    Еуе.    СотёсПе  еп  з  ааез, 
раг  Сур. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  7,  9,  10,  12.  Всею— 
4  раза. 

3  3-  Ье  Мападе  с1е  Пдаго  ои  1а  !о11е  .)оигпёе. 
СотёсПе  еп  5   ааез,  раг  ВеаитагсЬагз. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  14,  16,17,19.  Всею — 
4  раза. 

34-  МагЧНе.     СотёсПе     еп      I     аае,      раг 
Е.  Ваий,е1. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  2,  4,  5,  7,  20.  1897  г.— 
февраля  9.  Всего — 6  разъ. 

*35-  1-С   Мос1ё1е.    СотёсПе    еп    з    ааез,  раг 
С.  ВегШ  ех  Н.  Рощигег. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  9,  11,  12,  14.   Всею — 
4  раза. 

■$6.  Моп^оуе.  СотёсПе  еп  \  ааез  еп  5  *аЪ- 
1еаих,  раг  О.  РеиИШ. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  30;    декабря  2,  3,  5. 
Всего— 4  раза. 

37*  1-е  РапасЬе.    СотёсПе    еп    з    ааез,   раг 
Е.  СопаЧпе1. 

Исполнена:  1896  г.— сентября   21,  23,  24,  26.  Все- 
го—4  раза. 

38.  1-е  РагасПз.    СотёсПе    еп    з    ааез,    раг 

М.  Неппсашп,  Р.  В'йЪаий  ее  А.  Ваггё. 

Исполнена:  1896  г.— декабря  21.  1897  г.— февраля 
2;  апр*ля  29.  Всего — 5  раза. 
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\ощ  Реп(1ап^  ГОгаде.  СотёсИе  еп  I  аст.е,  раг 

1 .  Сагтоп. 

Исполнена:  1897  г.— апрАла  14,  15,  17,  20.  Всего— 
4  рала, 

40.  РегтеКег  Марате!  СотёсНе  сп    I   аас, 
раг  /;.  ЪаЫсЬе  сх  А.  ОсЫсоиг. 

Исполнит:   18!)6  г.— ноября  9,    11,  12,  14.  Всего  — 
4  рава. 

41.  1-а  Рппсе$$е  а"е  Вадс1ас1.  Пёсе  сп  з  ас1ез, 
раг  А.  Пшпа$-/Н5. 

Исполнена:   1890   г.— сентября   28,  30;    октября   1, 
3.  Всего— 4  рава. 

42.  [.а    Ваде    аих  РгоуегЬез.     СотёсНе     еп 

I    аст.е,  раг  V  1шрёга1гке  СаИыг'те  П. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  24;  декабря  1.  Всего  — 
2  раза. 

43-  1-е    Вепагс!    Ыеи.    СотёсНе    еп    I    аае, 
раг  А.  Неппедигп. 

Исполнена:  1896  г.— октября  19,  21,  22,  24.  Всего— 
4  раза. 

44*  1-е  Вотап  спе2  1а  РогКёге.    РоПе-уаис1е- 
уШе  еп  I  ас*е,  раг  Н.  Моптег. 

Исполнена:  1897  г.  —  февраля  1,  3,  4,  6.   Всего — 
4  раза. 

*45-  1-е  Зигз13.    Уаис1е\гШе    еп    з  ас^ез,    раг 
А.  5у1уапе  ех  ].  Сазсо§пе. 

Исполненъ:  1897  г.  —  февраля  15,  17,  18,  19,  20, 
2Ц  парта  14.  Всего— 7  разъ. 


*4б.    1-е    Тгис    с1е    ЗегарЫп.     Уаис1е\-Ше    еп 

3  асЧез,  раг  М.  ВезуаШегез  сх  А.  Магз. 

Исполненъ:  1897  г.— марта  15,  16,  18,  20,28;  апр*- 
ля  21,  30.  Всего — 7  рам,. 

*47«  1-е    Тегге-1Меиуе.    СотёсНе    сп    з    ясгез, 
раг  А.  Вгззоп  сх  М.  Неппецшп. 

Исполнена:  1897  г.— апреля  14,  15,  17,  26.  Всею — 
4  раза. 

*48.  УШа    СаЬу.    СотёсНе    еп    з    асгез,    раг 
Ь.  Сап(Ш1о1. 

Исполнена:  1897  г.  —  января  4,  6,  7,  9.  Всего  —  4 
раза. 

*49«  ^/|уеиг$.    Пёсе    еп    4    асгез,  раг  Н.  Ьа- 
ус&ап. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  28,  29,  30,  31. 
1897  г.— января  1,  2,  12;  февраля  16;  марта  26; 
аирЬля  20.  Всего — 10  разъ. 

50.  1-е  Уоуаде  с!е  М-г  РегпсМоп.  СотёсНе  еп 

4  ааез,  раг  Е.  ЬаЫсЬе  е*  Е.  МагИп. 

Исполнена:  1896  г.—  сентября  17,  19,  ноября  14. 
Всего — 3  раза. 

51.  1-е  \/оуаде  еп  Зиёс1е.  СотёсНе  еп  I  ас*е, 
раг  М.  5опа1  ех  V.  СгёЬоп. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  28,  30;  октября  1, 
3.  Всего— 4  раза. 


МОСКВА. 

Русская    драма. 


1.  Бабье  дъло.  Шутка  въ  I  д.  и  2  карт., 
соч.  А.  Н.  Панаева. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  15.  Всего— 1  разг. 

2.  Безчестные.  Драма  въ  з  Д»,  соч.  Д.  Ро- 
ветта,  переводъ  А.  А.  Веселовской. 

Исполнена:  1896  т. — сентября  12,  16,  20,  26;  ок- 
тября 4,  9;  ноября  22.  Всего — 7  разъ. 

3.  Безъ  вины  виноватые.  Комед1я  въ  4  д., 
соч.  А.  Н.   Островскаю. 

Исполнена-.  1897  г. — мая  4.  Всего — 1  разъ. 

4.  Бьшеныя  деньги.  Комедгя  въ  5  д«,  соч. 
А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1^96  г.  —  августа  23;  сентября  9,  25; 
октября  17;  ноября  4.  1897  г. — мая  6.  Всего  —  6 
разъ. 

5.  Венецейскш  истуканъ.  Картины  москов- 
ской жизни  XVII  в-вка  въ  4  Д.,  соч.  П.  П. 
Гнгьдича. 

Исполнены:  1896  г.  —  августа  20;  декабря  1. 
Всего — 2  раза. 

6.  Воевода  (Сонъ  на  Волгъ).  Сцены  изъ 
народной  жизни  XVII  вЪка  въ  5  Д*  съ  про- 
логомъ,  соч.  А.  Н.   Островскаю. 

Исполнены:  1896  г. — сентября  15;  ноября  17;  де- 
кабря 6,  8.  1897  г.  —  января  26;  апр*ля  20  (3-е 
д.).  Всего— 6  разъ. 


7«  Волки  и  овцы.    Комед1я    въ    5    Д«>  соч. 
А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  6,  17;  октября  15; 
ноября  8,  15;  декабря  6.  1897  г. —  января  8;  фев- 
раля 12,  19;  апреля  21.  Всего — 10  разъ. 

*8.  Волшебные   звуки.    Этюдъ    въ  I  д.,   въ 
стихахъ,  соч.  А.  Р.  Генца. 

Исполненъ:  1897  г.— января  7,  9,  14,  16;  февраля 
11,  20;  анр*ля  17.  Всего — 7  разъ. 

*о.  Выше  судьбы.  Драма  въ  4  Д.,  соч.  П.  М. 
Невгьжина. 

Исполнена'.  1896  г.  —  октября  23,  25,  29,  31; 
ноября  6,  17;  декабря  8,  11,  19,  31.  1897  г.— ян- 
варя 6,  28;  февраля  17;  апр*ля  20.  Всего  —  14 
разъ. 

*ю.  Въ  новой    семьъ.    Драма    въ  4  Д«,  соч. 
Вл.  А.  Александрова. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  22,  27,  29,  31. 
1897  г.— января  2,  4,  17,  20,  24,  27;  февраля  10, 
21;  апрЬля  18,  24;  мая  5.  Всего  — 15  разъ. 

*п.  Въ  съверной    глуши.    Драма   въ  4  Д-  и 

5   карт.,  соч.  Л.  Г.  Жданова. 

Исполнена:  1897  г.  —  апрЬля  25,  28,  30;  мая  13. 
Всего— 4  раза. 

12.  Гамлетъ,    принцъ    датскш.    Трагед1я  въ 
5  д.  и  13   карт.,  соч.  В.  Шекспира,   переводъ 
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77.  77.   Гюьдича;    музыка,    принадлежащая  къ 
трагедш,  соч.  77.  И.   Чайковскаю. 

Исполнена:  1896  г.— августа  19.  1897  г.— января 
21.  Всего — 2  раза. 

*13-  Гастролерша.    Шутка    въ     1     д.,     соч. 
77.  Л.  Щеглова. 

Исполнена:  1897  г.  —  февраля  9,  11,  20;  апреля 
17,  30.  Всего— 5  разг. 

14.  Горе  отъ  ума.  Комед1я  въ  4  Д-1  вь  сти~ 
хахъ,  соч.  А.  С.   Грибоедова. 

Исполнена:  1896  г.  —  августа  21;  ноября  29. 
1897  г.  — января  23.  Всего  — 3  раза. 

*15-  Господа    театралы.    Комед1я    въ    I  д., 

соч.  И.   Л.  Щеглова. 

Исполнена:  1896  г  —декабря  12,  16,  18.  Всего— 3 
-  раза. 

\в.  Госпожа-служанка.  Водевиль  въ  I  д., 
переводъ  съ  французскаго  О.  А.  Бурдина. 

Исполненъ:  1896  г.  —  ноября  8,  12,  21-,  декабря 
11,  19.  1897  г.— января  13,  30;  февраля  12;  мая 
7.  Всего— 9  разъ. 

гу.  Графъ    де  Ризооръ    (Ра*пе).    Драма    въ 

5  д.  и  7  карт.,  соч.  В.  Сарду,  переводъ  77.  О. 

Арбенина. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  18;  ноября  1;  де- 
кабря 2.  Всего— 3  раза. 

18.  Гроза.  Драма  въ  5  Д->  соч.  ^.  Н. 
Островскаго. 

Исполнена:  1896  г. — октября  21.  Всего — 1  разъ. 

*19-  Гръхъ    попуталъ.    Драма    въ  5  Д->   соч. 
77.  В.  Шпажинскаго. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  11,  14,  16,  18,  24, 
30;  ноября  10,  28;  декабря  26.  1897  г.  —января 
19;  февраля  16.  Всего — 11  разъ. 

20.  Гувернантка.  Комед1я-шутка  въ  I  д.,  соч. 
77.  И.   Тимковскаго  {Кринигщаго). 

Исполнена:  1896  г. — августа  22;  сентября  15;  ок- 
тября 2,  23;  ноября  6;  декабря  22,  27.  1897  г.— 
апреля  29.  Всего— 8  разъ. 

21.  Жена  Сократа.  Комед1Я  въ  I  д.,  въ  сти- 
хахъ,  соч.  Т.  де  Банвиля,  переводъ  А.  Д. 
Мысовской. 

Исполнена:  1896  г. — октября  30.  Всего — 1  разъ. 

22.  Женитьба.  Комед1я  въ  2  д.  и  з  карт., 
соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  22;  октября  6; 
ноября  14.  1897  г. — февраля  9.  Всего  —  4  раза. 

23-  Женитьба  Бълугина.  Комед1я  въ  5  Д-, 
соч.  77.  Я.  Соловьева  и  А.  77.  Островскаго. 

Исполнена:  1897  г. — апрЬля  27;  мая  11.  Всего — 2 
раза. 

24.  Женихъ  изъ  долговаго  отдълемя.  Коме- 
Д1Я  въ  I  д.,  соч.  77.  Е.   Чернышева. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  3,  20;  октября  14, 
18;  декабря  1.  1897  г.— января  1.  Всего — 6"  разъ. 

25.  Жоржъ  Данденъ  или  Мужъ  же  и  вино- 
ватъ.  Комед1Я  въ  з  Д«>  соч.  Мольера,  пере- 
водъ Егорова  (князя  7.  А.  Мещерскпго). 

Исполнена:  1897  г.  —  января  29,  31;  февраля  4. 
Всего — 3  раза. 

26.  За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Женитьба 
Бальзаминова).  Картины  московской  жизни 
въ  з  Д-,  соч.  А.  77.  Островскаго. 

Исполнены:  1896  г.  —октября  27;  ноября  10;  де- 
кабря 1,  15.   1897  г. — января  19.  Всего  — о  разе. 


27.  Золото.  Комед1Я  въ  4  Д->  соч.  Влад. 
И.  Немггровича-  Данченко. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  10.  Всего — 1  разъ. 

28.  Изъ-за  мышенка.  Комед1я  въ  I  д.,  соч. 
Армана  Розо,  передълана  Л.  К.  М. 

Исполнена:  1896  г. — сентябри  30;  октября  10;  де- 
кабря 29.   1897  г.  —  феврали   19.  Всего — 4  раза. 

29.  Ирэнъ.    Комед1Я    въ   I  д.,    соч.    Т.    Л. 

Щепкиной-  Куперникъ. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  22;  октября  25;  де- 
кабря 8.   1897  г. — января  15.  Всего— 4  раза. 

30.  Каширская  старина.  Драма  въ  5  д«,  соч. 
Д.  В.  Аверкгева  (фабула  взята  изъ  народнаго 
предашя). 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  29;  октября  13. 
1897  г. — января   22.  Всего — 3  раза. 

Зь  Кому  весело  живется.  Комед1я  въ  з  Д-> 
соч.  В.  А.  Крылова. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  18;  декабря  4,  10,  13, 
17,  27,  29.  1897  г.  —  января  3,  16,  30;  февраля 
11,  16,  20,  23;  апр*ля  17;  мая  7.  Всего— 16  разъ. 

32.  Король  Ричардъ  III.  Драма  въ  5  Д^  соч. 
В.  Шекспира,  переводъ  А.  В.  Дружинина,  съ 
прибавлешемъ  (вместо  пролога)  сценъ  изъ 
III  части  хроники  «Король  Генрихъ  VI»,  соч. 
В.  Шекспира,  въ  переводе  А.  Л.  Соколовскаго. 

Исполнена:  1897  г. — февраля  13,  17,  21.  Всего— 3 
раза. 

*33-  Кремонсмй  снрипачъ  (1_е  ЬиШег  бе  Сгё- 
тбпе).  Комед1Я  въ  I  д.,  въ  стихахъ,  соч. 
Ф.  Копне,  переводъ  А.  М.  Невскаю. 

Исполнена:  1896  г. — ноября  18,  22;  декабря  27, 
29.  1897  г.— января  3,  30;  февраля  16.  Всего— 7 
разъ. 

34.  Кручина,  Драма  въ  5  Д->  соч.  И.  В. 
Шпажинскаго. 

Исполнена:  1896  г. — августа  25.  Всего — 1  разъ. 

*3  5-  Кумиръ.    Комед1Я    въ    4    Д>  соч.  Н.  А. 
Борисова. 

Исполнена:  1897  г. — января  29,  31;  февраля  4,  22. 
Всего — 4  раза. 

Зб.  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  или  Провинц1аль- 
ная  дебютантка.  Комед1Я-водевиль  въ  5  Д.,  соч. 
Д.  Т.  Ленскаго  (сюжетъ  заимствованъ  изъ  фран- 
цузской пьесы  —  «Ье  Реге  с1е  1а  ОёЬтате»). 

Исполнена:  1896  г.  —  августа  26;  сентября  26. 
Всего — 2  раза. 

37«  Лекарь  по  неволь  (1.е  Мёйест  та1дгё  1ш). 
Комед1Я  въ  з  Д.,  соч.  Мольера,  переводъ  В.  II. 
Родиславскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —ноября  (5,  7,  11,  13,  22,  28; 
декабря  4,  10,  17.  1897  г.  — января  19;  февраля 
5,  23;  мая  12.  Всего— 13  разъ. 

38.  Лолотта.  Комед1Я  въ  I  д.,  соч.  Мельяка 
и  Галеви,  переводъ  Т.  Л.  Щепкиной- Купер- 
никъ. 

Исполнена:  1896  г.— августа  23,  27;  сентября  2, 
16;  октября  3,  16.  1897  г. — января  22,  27;  апреля 
22.  Всего— 9  разъ. 

39«  Лъсъ.  Комед1Я  въ  з  Д->  соч.  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнена:  1896  г.— октября  22,  26.  1897  г.— ян- 
варя 2.  Всего— 3  раза. 
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40.  Любовное  зелье  или  Цирюльникъ-стихо- 
творецъ.  Опера-водевиль  въ  I  д.,  переводъ 
съ  французскаго  Д.  Т.  Ленского» 

Исполнена:  1896  г.  — октября  28:  ноября  10,  26; 
декабря  26,  31.  1897  г.— февраля  22.  Всего  —  6 
рап. 

*4ь  Любовь    поэта.    Комслтя    въ  г  д.,  соч. 
А.  Корнелгуса,  переводъ  Е.  Н.  Плетневой. 

Исполнена:   1897  г. — мая  12.  Всего— 1  разъ. 

|:.  Мар1ана.    Драма    въ  4  Дч    со4-  X.  Эче- 
гарайЛ)    переводъ  С.  Л.  Степановой-Марковой. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  3,  7;  ноября  27. 
1897  г.— февраля  9.  Всего — 4  -раза. 

43-  На  всякаго  мудреца  довольно  простоты. 
Комед1Я  въ  5  Д«,  соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена-.  1896  г.— ноября  3,  24.  1897  р.  —  ян- 
варя 12;  февраля  2.   Всего  —  4  раза. 

44*  Настроилъ,  разстроилъ  и  устроилъ.  Воде- 
виль въ  I  д.,  соч.  П.   С  Оедорова. 

Исполнены  1897  г.— января  7,  9,  14,  16-,  февраля 
16.  Всего — 5  разъ. 

45'  На  тотъ  свътъ.  Комед1я-шутка  въ  I  д., 
соч.   Г.  Н.   Грессера. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  4-,  октября  1,  29. 
1897  г. — января  3.  Всего— 4  раза. 

46.  Нахлъбникъ.  1-е  д.  комедш.  соч.  И.  С. 

Тургенева. 

Исполнено:  1896  г.  —  августа  26-,  октября  9. 
Всего — 2  раза. 

*47'  Наъздница.  Водевиль  въ  I  д.,  соч. 
Э.  Поля,  переводъ  Л.  Ленской. 

Исполнены  1897  г.  —  января  17,  20,  24,  28;  фев- 
раля 3,  6,  7,  14,  18,  2Ц  апреля  18;  мая  8. 
Всего— 12  разъ. 

48.  Невольницы.  Комедхя  въ  4  Д«,  соч.  А.  Н. 

Островскаю. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  8;  ноября  19. 
1897  г. — января  12.    Всего  — 3  раза. 

49-  Недоросль.  Комед1я  въ  5  д.,  соч.  Д.  И. 
Фонвизина. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  27;  ноября  10,  14; 
декабря  1,   15.  1897  г. —января  19.  Всего — 6 разъ. 

50.  Непогрешимый.  Комед1я  въ  5  л  и  б 
карт.,  соч.  П.  М.  Невгьжина. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  21.  Всего — 1  разъ. 

*51.  Не  пойманъ  —  не  воръ.  Пословица  въ 
I  д.,  соч.  А.  С  Суворина. 

Исполнена:  1897  г.  —января  29,  31;  февраля  18, 
22.  Всего— 4  раза. 

52.  Ночное.  Летняя  сцена  изъ  народнаго 
быта  въ  I  д.,  соч.  М.  Стаховича. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  22;  октября  6. 
1897  г. — февраля  9.   Всего— 3  раза. 

5  3-0  время!  Комедхя  въ  з  Д.,  соч.  Импе- 
ратрицы Екатерины  П. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  24,  26.  Всего  —  2 
раза. 

54.  Онъ  въ  отставке.  Сцена  въ  I  д.,  соч. 
А.   С.   Суворина. 

Исполнена:  1896  г. — августа  26;  сентября  16,  20. 
Всего— 3  раза. 

55'  Осеншй  вечеръ  въ  деревнъ.  Водевиль 
пъ   I   д.,  соч.  Н.  И.  Куликова. 

Исполнены  1896  г.  —декабря  6,  13,  27.  1897  г.— 
января  3,  6.  Всего — о  разъ. 


56.  Панс10нерка.  Комед1Я  въ  I  д.,  переводъ 
съ  французскаго  К.  А.  Тарновскаю  и  О.  М. 
Руднева* 

Лени. шска:  1890  г.— сентября  10,  17;  октября  11, 
27.  Всего— 4  раза. 

5у.  Парики.  Шуточная  оперетка  въ  4  карт., 
переделана  съ  французскаго  К.  А.  Тарнов- 
скимъ  и  О.  М.  Рудневымъ;  музыка  изъ  оперъ, 
балетовъ,  водевилей  и  романсовъ  набрана  и 
составлена  А.  Колосовымъ,  некоторые  номера 
соч.  П.  П.  Булахова. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  4,  24;  ноября  19. 
1897   г.— февраля  16.  Всего — 4  раза. 

58.  Плоды    просвъщетя.    Комеддя    въ  4  Д», 

соч.  графа  Л.  Н.   Толстою. 

Исполнена:  1896  г. — августа  18;  сентября  11,24; 
ноября  25;  декабря  15,  30.  1897  г.  —  мая  9. 
Всего— 7  разъ. 

*59-  Подорожникъ.    Комедхя    въ    4    Дм    соч. 
Е.  П.  Гославскаю. 

Исполнена:  1897  г.  —  января  7,  9,  14;  февраля 
5,  18,  22;  мая  2.  Всего  — 7  разъ. 

6о.  Поздняя  любовь.  Сцены  изъ  жизни  за- 
холустья въ  4  Д«,  соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнены:  1896  г. — ноября  5,  7,  11,  13;  декабря 
3,  5,  9,  30.  1897  г. — января  1;  апреля  16;  мая  8. 
Всего— 11  разъ. 

в\.  По  кровавымъ  слЪдамъ.  Фарсъ  въ  I  д., 
соч.  Г.  Н.  Грессера. 

Исполнены-  1896  г.  —  августа  20;  сентября  6,  23; 
октября  13;  ноября  18.  1897  г.— января  2.  Всего — 
6  разъ. 

*б2.  По  разнымъ  дорогамъ.  Комед1я  въ  5  д., 
соч.  Аэнве. 

Исполнена:  1896  г.  —  августа  27;  сентября  2,  4, 
15.  Всего — 4  раза. 

6т,.  При  должности.  Сцены  въ  I  д.,  соч. 
П.  М.  Невгьжина. 

Исполнены:  1896  г.— августа  25;  сентября  5,  25; 
октября  8,  17;  ноября  3;  декабря  31.  1897  г.  — 
января  12;  февраля  22;  мая  2.  Всего — 10  разъ. 

*б4-  Призраки    горя.    Сцены    въ    I    д.,    соч. 
В.  И.  Млтлева. 

Исполнены:  1897  г.— апрйля  24,  25,  28.  Всею  — 
3  раза. 

*в).  Прилич1Я.  Комед1я-шутка    въ  I  д.,  соч. 
В.  В.  Билибина. 

Исполнена:  1836  г.  —  ноября  5,  7,  11,  13,  19,  27; 
декабря  5,  13.  1897  г.  —  февраля  10,  17,  23;  ап- 
реля 20.  Всего — 12  разъ. 

*66.  Приступомъ.  Сцены  въ  2  д.,  соч.  И.  В. 
Шпажинскаю. 

Исполнены:  1897  г. — апреля  16,  24;  мая  5.  Всего — 
3  раза. 

*6у.  Разводъ.  Комед1я-шутка    въ  I  д.,  соч. 
Н.  Н.  Вилъде. 

Исполнена:  1897  г. — мая   7.  Всего — 1  разъ. 

68.  Ревизоръ.  Комед1я  въ  5  Д.,  соч.  Н.  В. 
Тою  ля. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  1,  19;  ноября  14. 
1897  г.— января  26;  апр*ла  23;  мая  14.  Всего— 6 
разъ. 

69.  Родина  (Не1тат/).  Драма  въ  4  Д-,  соч. 
Г.  Зудермана,  переводъ  О.  А.  Куманина. 

Исполнена:  1896  г.  — сентября  29;  октября  21,  28; 
ноября  24.  1897  г. — января  3.  Всего — 5  разъ. 
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70.  Свои  люди— сочтемся.  Комед1я  въ  4  Д-> 
соч.  А.  Н.  Островскаю. 

Исполнена:  1896  г.— августа  16;  октября  1,  27. 
Всего — 3  раза. 

*71.  Своя  рука  —  владыка.    Драма  въ   4  Д«> 
соч.  П.  Д.  Воборыкина. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  30;  октября  2,  3, 
8,  10;  ноября  3.  Всего— 6  разъ. 

72.  Семейныя  тайны.  Комедия  въ  з  Д-,  соч. 
Н.  Ознобишина  (сюжетъ  заимствовать  съ  н-б- 
мецкаго). 

Исполнена:  1896  г.— сентября  12.  Всего — 1  разъ, 

73«  Слабая  струна.  Водевиль  въ  I  д.,  пере- 
водъ  съ  французскаго  П.  Н.  Баташеоа. 

Исполнены  1896  г.  —  августа  18;  сентября  24; 
октября  15;  ноября  29.  Всего— 4  раза. 

74-  Старый  закалъ.  Драма  въ  5  Д->  соч. 
кнлзл  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  5,  27;  ноября  21; 
декабря  28.  1897  г. — февраля  19.  Всего — 5  разъ. 

75.  Темная  сила.  Драма  въ  5  л-,  соч.  И  В. 
Шпажинскаю. 

Исполнена:  1896  г.— октября  6.  Всего— 1  разъ. 

76.  Троеженецъ.  Бытовыя  сцены  въ  I  д.  и 
2  карт.,  соч.  Н.  Тулгьтова. 

Исполнена:  1896  г. — августа  16;  сентября  8;  ок- 
тября 6,  21;  декабря  3.  1897  г.  —  января  4. 
Всего — 6  разъ. 


*77-  Угасшая    искра.    Драматичеаоя    сцены 
въ   I  д.,  соч.   О.  Н.   Чюминой. 

Исполнены:  1897  г. — мая  12.  Всего — 1  разъ. 

78.  Утро  съ  сюрпризами.  Дачныя  сцены  въ 
I  д.,  соч.  С.  Нестерова. 

Исполнены:  1896  г.  —  августа  21;  сентября  11,27; 
октября  9;  ноября  4,  25;  декабря  15,  30.  1897  г. — 
января  23;  февраля  19.  Всего  — 10  ралъ. 

*79^  ЦЪна  жизни.  Драма  въ  4  Д«а  соч.  Влад. 
И.  Немировича- Данченко. 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  12,  16,  18,  20. 
1897  г.— января  10,  13,  15;  февраля  3,  6,  7,  14, 
18,  20,  23;  апр*ля  20,  22,  29.  Всего— 17 разъ. 

8о.  Честь.  Комед1я  въ  4  Д«,  соч.  Г.  Зудер- 
мана,  переводъ  В.  А.  Крылова. 

Исполнена:  1896  г. — августа  22;  сентября  23;  ок- 
тября 13;  ноября  12.  1897  г.  —  февраля  2. 
Всего — 5  разъ. 

8ь  Шашки.    Шутка    въ    I    д.,    соч.    Н.  И. 
Тимковскаю  (Криницкаго). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  29,  31,  ноября  17; 
декабря  9,  30.  Всею — 5  разъ. 

82.  Я  играю  большую  роль!  Шутка  въ  I  д.4 
соч.  Д.  В.  Гарина-Виндиша. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  9;  октября  7,  22-. 
ноября  24;  декабря  20,  29.  1897  г.  —  аор*ля  27. 
Всего — 7  разъ. 

83.  Я  именинникъ.    Оригинальная    картина 
въ  I   д.,  соч.   Оникса  (Н.  И.   Ольховскаю). 

Исполнена:  1896  г.  —  декабря  12,  16,  18,  20,  28. 
1897  г.  — января  2,  10;  февраля  2,  20;  апреля  2Ц 
мая  4.  Всего— 11  разъ. 


Опера. 


1.  Аида.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт.,  музыка 
Дж.  Верди,  либретто  А.  Гисланцони,  переводъ 
Г.  А.  Лишина. 

Исполнена:  1896  г. — октября  18,  28;  декабря  28. 
1897  г.— февраля  6;  апрЬля  20.  Всего— 5  разъ. 

2.  Африканка.  Опера  въ  5  Д*>  музыка 
Дж.  Мейербера,  переводъ  П.  И.  Калашникова 
и  Г.  А.  Лишина. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  25  (1-е,  2-е,  3-е  и 
4-е  д.),  31.  Всего — 2  раза. 

*3-  Генрихъ  VIII.  Опера  въ  \  д.,  музыка 
Сенъ-Санса,  либретто  Детройэ  и  А.  >  Силь- 
вестра, переводъ  С  Е.  Павловскаю. 

Исполнена:  1897  г. — января  28;  февраля  3,  7, 10, 
23.  Всего— 6  разъ. 

4»  Гугеноты.  Опера  въ  5  Д-  и  6  карт., 
музыка  Дж.  Мейербера,  либретто  Е.  Скриба 
и  Дешана,  переводъ  П.  И.  Калашникова. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  17,  24;  декабря  16. 

Всего — 3  раза. 

5«  Демонъ.  Опера  въ  4  Д«  съ  прологомъ, 
музыка  А.  Г.  Рубинштейна,  либретто  П.  А. 
Висковатова  (по  М.  Ю.  Лермонтову). 

Исполнена:  1896  г.— сентября  2,  16;  октября  10; 
ноября  7;  декабря  12,  22.  1897  г.— января  4,  17, 
27;  февраля  16;  апрЬля  24.  Всего— 11  разъ. 


6.  Донъ  Жуанъ.  Опера  въ  4  л-  и  9   карт. 

съ  апооеозомъ,  музыка  В.  Моцарта,  либретто 

да-Понте. 

Исполнена:  1896  г. — октября  4;  декабря  9.  1897  г. — 
января  30;  февраля  11.  Всего — 4  раза. 

у.  Дубровск1Й.  Опера  въ  \  д.  и  5  карт., 
музыка  Э.  Ф.  Направника,  либретто  Мод.  И. 
Чайковскаю  (сюжетъ  заимствованъ  изъ  по- 
вести А.  С.  Пушкина). 

Исполнена:  1896  г. — сентября  6,  10,  26;  октября 
8;  ноября  25;  декабря  30.  1897  г.  —  января  16; 
февраля  4;  апрЪля  17.  Всего— 9  разъ. 

8.  Евгенш  Оньгинъ.  Лприческ1я  сцены  въ 
3  д.  и  7  карт.,  музыка  П.  И.  Чайковскаю, 
либретто  по  А.  С.  Пушкину. 

Исполнены:  1896  г. — сентября  12,  19;  октября  3, 
24;  ноября  15;  декабря  2.  1897  г.— января  2,  6, 
20;  февраля  20;  апр*ля  18,  20,  28  (2-е  д.).  Всего— 
13  разъ. 

9»  Жидовка.    Опера    въ    5  Д»>    музыка  Ж. 
\  Галеви,   либретто  Е.  Скриба,   переводъ  Н.  И. 
Куликова. 

Исполнена:  1896  г. — октября  1,  7,  22;  ноября  18. 
1897  г.— января  14.  Всего— 5  разъ. 
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ю.  Жизнь  за  Царя.  Опера  въ  .}    I.  съ  эпи 

логом/.,  музыка  М.  II.  Г. тики,  слона  барина 
Е.  В*  Розена* 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  1,  30;  октября  21; 
ноября  14;  декабря  6.  1897  г.  —  января  13;  апре- 
ля 25.   Всею — 7  разъ. 

11.  Лоэнгринъ.  Романтическая  опера  въ 
3  д.,  музыка  и  либретто  Р.  Вагнера,  иереподъ 
К.  И.  Званцова. 

Исполнена:  1896  г.  — ноября  22.  Всего— 1  разъ. 

12.  ЛЮЧ1Я  ди  Ламермуръ.  Опера  въ  з  Д.  и 
6  карт.,  музыка  Г.  Доницетти,  либретто 
Салъватора  Каммарано. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  5,  23  (1-я  карт. 
3-го  д.).   1897  г. — января  8.  Всего — 3  раза. 

13.  Мелузина.  Опера  въ  4  Д«  и  5  карт.,  му- 
зыка князя  И.  Ю.  7рубецкою,  либретто  III. 
Нюитера,  переводъ  А.  К.  Абрамовой. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  10.  Всего — 1  разъ. 

\\.  Паяцы.  Музыкальная  драма  въ  2  д.  съ 
прологомъ,  музыка  и  либретто  Р.  Леонка- 
валло,  переводъ  Н.  М.  Спасскаго. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  15;  октября  14; 
ноября  14.  Всего  — 3  раза. 

15.  Пиковая  дама.  Опера  въ  з  д.  и  7  карт., 
музыка  П.  И.  Чайковскаю ,  либретто  Мод.  И. 
Чайковскаю. 

Исполнена:  1896  г. — сентября  9;  октября  15;  ноя- 
бря 3,  11;  декабря  17.  1897  г. — января  26;  апре- 
ля 22.  Всего — 7 разъ. 

\в.  Пряничный    домикъ  (Гензель   и  Гретель). 

Опера-сказка  въ  з  Д-,  музыка  Е.  Гумпердинка, 
либретто  А.  Ветте,  переводъ  Е.  Н.  Клет- 
новой. 

Исполнена:  1896  г.  — сентября  23,  29;   ноября  21; 

декабря  6,  27.  Всего — 5  разъ. 

17.  Робертъ.  Опера  въ  5  Д«>  музыка 
Меггербера,  либретто  Е.  Скриба  и  К.  Делавиня. 

Исполнена:  1896  г. — декабря  13.  1897  г. — января 
9;  февраля  18.  Всего — 3  раза. 

18.  Ромео  и  Джульетта.  Опера  въ  5  д.  и 
6  карт,  съ  прологомъ,  музыка  III.  Гуно,  либ- 


ретто  Карре  и  Барбъе,   переводъ   Н.  М.   Спас- 
скаго. 

Исполнена:  1896  г. — октября  29;  ноября  1,  4,  12; 
декабря  5,  20.  1897  г.  — января  3,  10,  23.  Всего— 
9  разъ. 

19.  Русалка.  Опера  въ  4  Д-  и  7  карт.,  му- 
зыка А.  С.  Дпргомыжскаю,  либретто  по  А.  С. 

1 1\  шкину. 

Исполнена:  1896  г.  —  сентября  27;  октября  13; 
ноября  5;  декабря  3,  19.  1897  г.  —  апр*ля  29. 
Всего— С  разъ. 

20.  Русланъ  и  Людмила.  Опера  въ  >  Д«  и 
8  карт.,  музыка  М.  И.  Глинки,  либретто  по 
Л.  С.  Пушкину. 

Исполнена:  1897  г.— февраля  14,  17,  19,  25;  апр*- 
ля  28  (1-е  д.).  Всего— 5  разъ. 

21.  Снегурочка.  Прологъ  къ  оперЬ,  музыка 
Н.  А.  Римскаго- Корсакова. 

Исполненъ-.   1897  г.— апреля  28.  Всего— 1  разъ. 

22.  Трав1ата.  Опера  въ  4  Д-5  музыка  До/с. 
Верди,  либретто  Шавэ,  переводъ  П.  И.  Ка- 
лашникова. 

Исполнена:  1896  г.  —  октября  17,  ноября  8,  17; 
декабря  31.  Всего — 4  раза. 

23-  Тушинцы.  Опера  въ  \  д.  и  5  карт., 
музыка  П.  И.  Бларамберга,  либретто  заим- 
ствовано изъ  драматической  хроники  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнена:  1896  г.  —  ноября  29;  декабря  29. 
1897  г.  —  января  21,  31;  февраля  21.  Всего  —  .5 
разъ. 

24.  Фаустъ.  Опера  въ  5  Д.  и  ю  карт.,  му- 
зыка Ш.  Гуно,  либретто  Карре  и  Барбъе,  пе- 
реводъ П.  И.  Калашникова. 

Исполнена:  1896  г.— сентября  3,  20;  октября  11; 
ноября  28.  1897  г.— января  7,  24;  апреля  28  (2-е 

д.).    Всего— 7  рази. 

*2  5-  бедулъ  съ  д-бтьми.  Опера  въ  I  д.,  ли- 
бретто Императрицы  Екатерины  II,  музыка 
аранжирована  Сарти. 

Исполнена:  1896  г.— ноября  24,  26;  декабря  6,  27. 
Всего — 4  раза. 


Балета. 


1.  Брама.  Балетъ  въ  4  д  и  7  карт.,  съ 
прологомъ,  соч.  И.  Монплезира,  музыка  К. 
Даль Арджинэ. 

Исполненъ:  1897  г. — февраля  9,  20.  Всего— 2  раза. 

2.  Даита.  Волшебный  балетъ  въ  I  д.  и 
4  карт.,  соч.  К  О.  Вальца,  музыка  Г.  Э.  Ко- 
нюса. 

Исполненъ:  1896  г.— сентября  15,  18;  октября  14; 
ноября  13,  14;  декабря  1,  8,  18.  1897  г. — января 
2,  12;  февраля  2.  Всего — 11  разъ. 

3-  Дочь  фараона.  Балетъ  въ  \  д.  и  8  карт., 
соч.  М.  И.  Петипа,  музыка  Л.   Минкуса. 

Исполненъ:  1896  г.  —  сентября  25;  октября  27. 
1897  г. — января  15.  Всего — 3  раза. 


4«  Жизель  или  Виллисы.  Фантастический 
балетъ  въ  2  д.,  соч.  Коралла  и  Т.  Готье,  му- 
зыка А.  Адама. 

Исполненъ:  1896  г.  —  декабря  15,   29.    1897  г.  — 
января  19;  апр*ля  16.  Всего — 4  раза. 

5.  Катарина  (Дочь  разбойника).  Балетъ  въ 
3  д.  и  4  карт.,  соч.  Ж.  Перро,  музыка  Д.  Пуни. 

Исполненъ:  1896  г. --октября  9;  ноября  19.  Всего — 
2  раза. 

6.  Кипрская  статуя.  Балетъ  въ  4  Д-  и  6 
карт.,  сюжетъ  и  музыка  князя  И.  Ю.  Тру- 
бецкого. 

Исполненъ:  1896  г.— октября  16;  ноября  10.  Всего— 
2  раза. 
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7-  Конекъ-горбунокъ  или  Царь-дЪвица.  Вол- 
шебный балетъ  въ  \  д.  и  8  карт.,  соч.  Сенъ- 
Леопа  (сюжетъ  заимствопанъ  изъ  сказки 
П.  Ершова,  того  же  назвашя),  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнепъ:  1896  г. — сентября  11-,  октября  6,  23; 
ноября  27;  декабря  26,  31.  1897  г.— января  3,  29; 
февраля  18;  апр*дя  30  (1-е  и  2-е  д.).  Всего  —  Юразъ. 

8.  Коппел1Я.  Балетъ  въ  з  Д.,  соч.  Нюитера 
и   Сенъ-Леона,  музыка  Л.  Делиба. 

Исполнены  1896  г.— декабря  1,  18,  30.  1897  г.  — 
января  12;  февраля  2,  12,  19;  апр*ля  27  Всего  — 
8  разг. 

9«  Корсаръ.  Балетъ  въ  4  Д.»  соч.  Сенъ- 
Жоржа  и  Мазилье  (сюжетъ  взятъ  изъ  поэмы 
Байрона),  музыка  А.  Адама  и  Ц.  Пуни. 

Исполнепъ:  1897  г. — февраля  21.  Всего — 1  разг. 

ю.  Сатанилла  или  Любовь  и  адъ  (Ье  спаЫе 
атоигеаих).  Пантомимный  балетъ  въ  4  Д-  и 
8  карт.,  соч.  Мязилье  и  Сенъ-Жоржа,  музыка 
Бснуа  и  /С  Лядова. 

Исполнепъ:  1897  г.— февраля  16,  22.  Всего— 2 раза. 


п.  Тщетная  предосторожность  (1_а  РШе 
та1  дапЗее).  Комически  балетъ  въ  з  д.  и  4 
карт.,  соч.  Доберваля,  музыка  Г.  Гертеля. 

Исполнепъ:  1896  г. — сентября  18,  29;  ноября  13; 
декабря  8.  1897  г.  —  января  2;  февраля  17,  23; 
апръля  23.   Всего  — 8  разъ. 

*12.  Фея  куколъ.  Комически!  балетъ  въ  I  д., 
соч.  Асрсйтера  и  Ф.  Гауля,  музыка  /.  Байера. 

Исполнены  1897  г. — февраля  20,  22,  23;  апреля 
16,  23,  30.  Всего— 6  разъ. 

13.  Хрустальный  башмачекъ.  Балетъ  въ  5  Д. 

и  ю  карт.,  соч.  К.  О.  Вальца,  музыка  Г.  Мюль- 

ендорфера  и  Г.  Шимана. 

Исполнены  1896  г.  —  сентября  4,  22;  ноября  6; 
декабря  4,  27.  1897  г.— января  22.  Всего— 6  разъ. 

*14«  Цыганка.  Характерный  балетъ  въ   I  д., 
соч.  Э.  Грабе,  музыка  Гертеля  и  Брамса. 

Исполнены-  1896  г.  —  декабря  15,  29.  1897  г.  — 
января  19;  февраля  9,  12,  17.  Всего— 6  разъ. 

15.  Эсмеральда.  Балетъ  въ  4  Д-  и  5  карт., 
соч.  Ж.  Перро,  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнепъ:  1896  г.  —  сентября  8;  октября  2,  30; 
декабря  11.  1897  г.— января  1:  февраля  5.  Всего  — 
в^разъ. 
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списокъ 

артиетовъ  Императорекихъ 
театровъ  *). 


С-ПЕТЕРБУРГЪ. 


Русская  драматическая  труппа 


Главный   реэккссеръ. 

Карповъ,    Евтих1Й    Павловичъ    (съ   I  мая 
1896  г.). 

Резкиссеръ. 

Евгеньевъ,    Михаилъ    Евгешевичъ    (съ    I       марта  18^7  г.). 
мая  1890  г.)-  ) 


3.  Ларинъ,  Константинъ  Павловичъ  (съ   I 
октября  1889  г.)» 

Библиотекарь  и  письмоводитель. 


Помощники    режиссера: 

ь  Панчинъ  2-й,  Петръ  Семеновичъ  (съ  2 
1ЮНЯ  1880  г.). 

2.  Поляковъ,    Эедоръ    ведоровичъ    (съ  у   ; 
апреля  1880  г.). 

3-  Рудневъ,  Николай  Максимовичъ  (съ  17   < 
мая  1874  г.). 

СуФлеры: 

ь  Агафоновъ,    Иванъ    Ивановичъ    (съ    I 
сентября  1894  г.). 

2.  Корневъ,  Николай    Алексвевичъ  (съ   I 
мая    1884  г.). 

Съ    I    сентября    1897   г.    назначенъ 
режиссеромъ. 


Артистки: 

1.  Абаринова,  Антонина    Ивановна    (съ  I 
сентября  1872  г.). 

Безприданница  (Огудалова  —  13);  Бой  бабочекъ 
(г-жа  Гергетхеймъ— 11);  Говорунъ  (Чванова— 3); 
Коварство  и  любовь  (г-жа  Миллеръ  —  1);  Кому 
весело  живется  (Кустова  —  1);  Общество  поощ- 
рен1я  скуки  (графиня  Бухапова  —  1);  Пашенька 
(княгиня  Ларская— 8);  Плоды  просвъщетя  (Звбз- 
динцева — 3)-,  Призраки  горя  (Биркина  —  3);  Ра- 
дости жизни  (Бабаева— 9);  Чайка  (Шамраева— 5). 
Всего — въ  11  пьесахъ—  58  разъ. 

2.  Александрова    1-я,    Мар1я    Михайловна 
(съ  з  января   1851   г.)- 

Азъ  и  фертъ  (Лареа  Семеновна  —  2);  Волки  и 
овцы  (Анфуса  Тихоновна— 3);  За  ч*мъ  пойдешь 
то  и  найдешь  (Бальзаминова — 1);  Свои  люди— 
сочтемся  (Аграфена  Кондратьевна— 7).  Всего— въ 
4  пьесахъ — 13  разъ. 


)  При  каждой  фамил1и  артиста  приведены:  въ  скобкахъ— дата  зачислешя  его  на  службу,  а  мелкимъ  шрифтомъ  — 
перечень  пьесъ,  въ  которыхъ  онъ  участвовалъ  въ  сезон*  1896—1897  гг.,  съ  обозначешемъ  ролей  и  числа  разъ  исполнешя. 
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3»  Александрова  2-я,  Луюя  Александровна 
(съ  I   декабря   1884  г.). 

Боярввъ  Нечай-Ногаевъ  (Евламшя  —  3)-,  Власть 
тьмы  (2-я  дъвка — 1);  Черезъ  край  (горничная — 
1)-,  на  выходахъ — въ  14  льесахъ  —  95.  Всего—  въ 
17  пьесахъ—100  разг. 


4»  Бунина,    Евгешя    Андреевна    (съ  I  яи-       февраля  1884  г.). 
варя  1885  г.). 

Димитр1Й  Самозванецъ  (баба  москвичка  —  14)- 
Сень  я  (Груня— 4);  на  выходахъ — въ  14  пьесахъ — 
76.  Всего — въ  16  пъесахъ— 94  риза.  ( 


лич1'я  (Кречетова  —  3);  Радости  жизни  (Марга- 
ритъ  — 5);  Семья  (Балахнина — 4);  Фромовъ  млад- 
ппй  и  Рислеръ  старипй  (Клвръ — 2)-,  Хоть  тресни, 
а  женись!  (Дориыена— 10).  Всего— въ  17  пъесахъ — 
73  раза. 

12.  Горбунова,    Татьяна    Ивановна    (съ     I 


За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Анфиса  Пан- 
филовна—  1);  Общество  поошрен1Я  скуки  (Гурья- 
нова— 1);  Семейная  картина  (Марья  Антиповна — 
1).  Всего — въ  3  пъесахъ— 3  раза. 


5.  Бурмистрова  1-я,  Александра  ведоровна 
(съ   I  мая   1891   г.). 

Горе  отъ  ума  (1-я  княжна  —  1);  Месть  Амура 
(Лоранса — 5);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  стар- 
1ШЙ  (горничная  —  2);  на  выходахъ  —  въ  2  пъе- 
сахъ— 21.  Всего — въ  5  пъесахъ — 29  разг. 

6.  Бурмистрова  2-я,  Ольга  ведоровна  (съ 
I  мая   189:  г.). 

Бабушкины  гръшки  (Александръ  —  6);  Гувер- 
нантка (Люба —  1,  Вострякова— 14);  Золото  (Ев- 
геша  —  2);  Летняя  картинка  (Зина  —  1);  Десть 
Амура  (Миртиль  —  б);  У  страха  глаза  велики 
(Душкина — 1)-,  Я  играю  большую  роль!  (Рыжи- 
кова — 3).  Всего — въ  7  пъесахъ— 33  раза. 

7.  Васильева,  Надежда  Сергвевна  (съ  15 
марта  1870  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Отрадина-Кручинина—  3)-, 
Благодетельный  брюзга  (Марта — 4);  Бдасть  тьмы 
(Анисья — 1);  Волки  и  овцы  (Купавина  — 5);  Жен- 
ский вопросъ  (Людмила — 1);  Непогрешимый  (Уска- 
чева — 9)-,  Реиизоръ  (Анна  Андреевна — 4).  Всего — 
въ  7  пъесахъ — 27  разъ. 

Оставила  службу   I  шля   1897    г. 

8.  Виноградова,  Прасковья  Андреевна  (съ 
I   сентября   1892  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Фотина  —  3);  Димитрий 
Самозванецъ  (баба  посадская— 12);  Золото  (стран- 
ница—  2);  Отверженный  (Маглуаръ — 3);  Ревизоръ 
(Хлопова  —  11);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ 
старипй  (Христина— 2);  Черезъ  край  (Анна  Ва- 
сильевна— 1);  Шашки  (Прокофьевна — 7);  Я  играю 
большую  роль!  (Матрена  Ивановна — 2);  на  вы- 
ходахъ—въ  2  пьесахъ — 6.  Всего— въ  11  пъесахъ — 
49  разъ. 

9-  Владимирова,    Ольга    Петровна    (съ  24 
декабря   1876  г.). 

Димитрш  Самозванецъ  (княгиня  Мстиславская — 
14);  Золото  (Елена  Ивановна  —  1);  Недоросль 
(Простакова — 2);  Ревизоръ  (Анна  Андреевна — 2). 
Всего — въ  4  пъесахъ — 19  разъ. 

ю.  Герасимова.  Серафима    Васильевна  (съ 
I   шля  1882  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Аннушка  —  3);  Бояринъ 
Нечай-Ногаевъ  (сънная  девушка— 3);  Горе  отъ 
ума  (1-я  княжна  —  6);  Димитрш  Самозванецъ 
(Рузя  —  5);  Плоды  просЕЪщешя  (княшня  —  1); 
Счастливый  день  (служанка — 2);  на  выходахъ — 
въ  13  пьесахъ — 91.  Всего — въ  19  пъесахъ — 111 
разъ. 

II.  Глинская,  София  Павловна  (съ  I  августа 
1893  г.). 

Безъ  собаки  быть  бы  драк*  (Аделаида — 5);  Бла- 
годетельный брюэга  (г-жа  Даланкуръ  —  4);  Бой 
бабочекъ(Эльза — 13);  Воздушные  замки  (Аглаева — 
8);  Волки  и  овцы  (Купавина  —  1);  ЖенскЫ  воп- 
росъ (г-жа  Гретхенъ — 1);  Нвавъ  Ивановичъ  ви- 
новатъ  (Нератопа  —  3);  Недоросль  (Софья  —  2); 
Непогрешимый  (Ускачева — 1);  Общество  поощре- 
Н1Я  скуки  (Варвара  Дмитргевна  —  1);  Пашенька 
(Крамская— 8);  Призраки  горя  (Муня  —  2);  При- 


13-  Горева,  Елизавета    Николаевна   (съ  ю 
ноября  1895   г.). 

Оставила  службу   ю  ноября  1896  г. 

14-  Градовская,  Екатерина  Григорьевна  (съ 
I   мая   1891   г.). 

Оставила  службу   I  апр-Ьля  1897  г. 

15-  Долинская,    Наталья    Сергвевна    (съ   I 
сентября  1896  г.). 

На  выходахъ — въ  12  пьесахъ— 52.  Всего -въ  12 
пъесахъ — 52  раза. 

16.  Дюжикова    1-я,    Антонина   Михайловна 

(СЪ    I    ШНЯ    1873   Г.). 

Гамлетъ  (Гертруда  —  6);  Гибель  Содома  (Мари- 
хенъ — 13);  Пашенька  (Бунина— 8);  Питомкэ (Алар- 
чина — 16):  Радости  жиэни  (Кремнева — 9);  Семья 
(Анна  Ивановна  —  4);  Фрицинька  (Елена  —  1); 
Чайка  (Аркадина — 5);  Эмил1я  Галотти  (Клавдия — 
4).  Всего— въ  9  пъесахъ — 66  разъ. 

17.  Дюжикова  2-я,  Елена   Павловна    (съ   I 
мая   1891  г.). 

Бой  бабочекъ  (Рози — 2);  Бояринъ  Нечай-Ногаевъ 
(Любушка— 3);  Гамлетъ  (Офелга— 6);  Двло  (Ли- 
дочка —  3);  Король  и  поэтъ  (Луиэа  —  1);  Месть 
Амура  (Сефиза  —  5);  Первая  гроза  (Нина  —  1); 
Плоды  просвъщешя  (Бетси  —  3);  Призраки  горя 
(Соня  —  4);  Прилич1я  (Кречетова  —  4);  Свадьба 
Кречинскаго  (Лидочка— 8).  Всего— въ  11  пъесахъ — 
40  разъ. 

18.  Жебелева,  Ольга  Павловна  (съ   I    сен- 
тября 1896  г.). 

Безъ  собаки  быть  бы  дракъ  (Антуанетта — 5);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (княжна  Косырская — 9,  1-я 
маска — 1);  Идеальная  жена  (Тереза  —  9);  Месть 
Амура  (Эдмея — 5);  на  выходахъ — въ  11  пьесахъ — 
62.  Всего  —  въ  15  пъесахъ— 91  разъ. 

19-  Жулева,  Екатерина  Николаевна  (съ   \в 
марта  1847  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Архелая — 3);  Волки  и 
овцы  (Мурзавецкая  —  6);  Выгодное  предпр1ят)е 
(Квашнина  —  4);  Горе  отъ  ума  (Хлестова  —  2); 
Госпожа  Въстнивова  съ  семьею  (Въстникова — 2); 
Дъло  (Атуева  —  3);  .Женитьба  Г.Ълугнна  (Нина 
Александровна  —  1);  Золото  (Шелковкина  —  2); 
Кому  весело  живется  (Покоркова — 1);  Лъсъ  (Гур- 
мыжская  —  5);  Общество  лоощрешя  скуки  (кня- 
гиня Обдорская — 1);  Плоды  просвъщен1я  (Тол- 
бухина— 3);  Свадьба  Кречинскаго  (Атуева  —  8); 
Семейная  картина  (Трофимовна— 1);  Семья  (Сте- 
панида  Никитишна — 4);  Фромонъ  младппй  и  Рис- 
леръ старипй  (г-жа  Шэбъ  —  2);  Цвна  жизни 
(Авдотья  Степановна — 12).  Всего — въ  17  пъесахъ — 
60  разъ. 

20.  Зарянко,    Наталья    Серг-вевна    (съ    15 
октября   1883  г.). 

Горе  отъ  ума  (5-я  княжна — 7);  Общество  поощ- 
рен!я  скуки  (баронесса  Алисова  —  1);  Черезъ 
край  (Надя — 1);  на  выходахъ — въ  13  пьесахъ — 
81.  Всего— въ  16  пъесахъ— 90  разъ. 
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21.  Зыкова  (Верещагина),  Мар1я  Николаев- 
на (сь  I  сентября  1888  г-)- 

Гадости  жизни  (Оацвая  —  4);  Угасшая  искра 
(Шавка— 1).  Веио—п  2  пмеахь    5  ром. 

Съ    I   сентября    1897    г.   переве  № 
на   пъ  Московскую  драматическую 
группу. 

22.  Кованько,    Елена    Петровна  (съ   I   сен- 
тября  1892  г.). 

Безчестные  (Тереза— 10);  Гябель  Содома  (Эльза 
Мейеръ— 13);  Говорувъ  (Споркина— 1)-,  Димитр|й 
Самозванецъ  (Рузя — 1,  княжна  Косырская— 5)-, 
Коварство  и  любовь  (Софи — 1);  Король  и  повтъ 
(Лпдри — 1)-,  Общество  поощрения  скуки  (княжна 
Мусоргина — 1);  Плоды  просввщен1н  (вняшна — 3)-, 
Старый  закалъ  (Сира  Васильевна — 3).  Всего — въ 
9  пъесахъ— 39  разъ. 

23.  Козловская,  Мар1Я  Яковлевна  (съ  I  сен- 
тября 1895   г.). 

Непогрешимый  (горничная — 10)-,  на  выходахъ — 
въ    13  ньесахъ— 73.  Всего — въ  14  пъесахъ — 83  раза. 

24*  Козловская-Шмитова,   В-ьра  Михайловна 
(съ  15   октября   1891  г.). 

Азъ  и  фертъ  (Акулина — 2)-,  Бояринъ  Нечай-Но- 
гаевъ  (Анфисушка — 3);  Власть  тьмы  (сваха — 1); 
Воробышекъ  (Василиса  —  7);  За  чвмъ  пойдешь, 
то  и  найдешь  (Матрена — 1);  Питомка  (Палаша — 
16)^  Ревизоръ  (Хлопова — 1,  Пошлеикина— 9,  Ко- 
робкина — 2);  Семейная  картина  (Дарья  —  1);  на 
выходахъ — въ  1  пьесъ — 14.  Всего — въ  9  пъесахъ — 
57  разъ. 

2$.  Коммиссаржевская,  ВЬра  0едоровна(съ 
I  мая  1896  г.). 

Безприданница  (Лариса  —  13)$  Бой  бабочекъ 
(Рози— 11);  Венецханскш  купецъ  (Нерисса  —  1):, 
Гибель  Содома  (Клерхенъ  —  13);  Гувернантка 
(Вострякова— 1);  Золото  (Лидьч  Михайловна— 1); 
Коварство  и  любовь  (Луиэа  —  1)-,  Отверженный 
(Фантина  —  3);  Радости  жизни  (Надежда  Але- 
ксвевна — 9);  Севильск!й  цирюльникъ  (Розина — 
1);  Семья  (Зинаида  Яковлевна  —  4)-,  Фромонъ 
младшш  и  Рислеръ  старшш  (Дезирэ — 2)-,  Чайка 
(Зарвчная— 5);  Шалости  влюбленныхъ  (Агата — 
3).  Всего — въ  14  пъесахъ — 68  разъ. 

26.  Красовская,  Мар1я    Александровна  (съ 
I  августа  1893  г0- 

Горе  отъ  ума  (Горичева  —  6);  Двъ  странички 
любви  (маркиза  Монришаръ — 4);  Старый  закалъ 
(Сира  Васильевна — 1).  Всего — въ  3  пъесахъ  —  11 
разъ. 

Оставила  службу   I  шля   1897  г. 

27.  Кузьмина,  Надежда  Александровна  (съ 
I  августа  1892  г.). 

Безприданница  (Евфросинья  Потаповна  —  13); 
Безъ  вины  виноватые  (Галчиха  —  3);  Бой  бабо- 
чекъ (г-жа  Гергетхеймъ — 2)-,  Бояринъ  Нечай-Но- 
гаевъ  (Кондратьевна  —  3)-,  Бвдовая  дъвутка 
(Прасковья — 2);  Власть  тьмы  (соевдка — 1);  Волки 
и  овцы  (Анфуса  Тихоновна  —  3);  Дочь  короля 
Рене  (Марта  —  5);  Золото  (старуха  —  2);  Ко- 
микъ  XVII  столйт1я  (Кочетова — 1);  Накануне 
золотой  свадьбы  (Ввкшина — 1);  Недоросль  (Ере- 
мвевна  —  2);  Ревизоръ  (Коробкина  —  1У)$  Свои 
люди — сочтемся  (Ооминична — 1);  на  выходахъ — 
зъ  1  пьесъ— 13.  Всего  — въ  15  пъесахъ — 62  раза. 

■\  23  апреля  1897  г. 

28.  Левкъева,  Елизавета   Ивановна    (съ  17 
мая   1871   г.). 

Бвдовая  дъвушка  (Бендерина  —  2);  Гастролерша 
(психопатка — 10);  Говорунъ  (Ввстина  —  3);  Госпо- 
жа Ввстникова  съ  семьею  (Терентьевна — 2);  Гу- 
вернантка   (ведула  —  15);    Женитьба    Бвлугина 


(Настасья  Петровна— 1);  За  чвмъ  пойдешь,  то  и 
найдешь (Вт.лотВлова—1);  Лвсъ  (Улита— 8);  Плоды 
проеввщешн  (кухарка  —  3);  Ревизоръ  (унтеръ- 
офицерша— 12);  Свои  люди  — сочтемся  (Аграфена 
Кондратьевна  —  2);  Старый  закалъ  (Дарья  Ки- 
ровна — 4);  Счастливый  день  (Сандырева — 2);  Че- 
резъ  край  (Серафима  Петровна— 1).  Всего — въ  14 
пъесахъ  — 66  разъ. 

29»  Ленская,    Матрена    Герасимовна    (съ   I 

1ЮНЯ    1882    Г.). 

Власть  тьмы  (кума  соевдка— 1);  Выгодное  пред- 
пр1ят1е  (Андреевна  —  1д  Горе  отъ  ума  (графиня 
Хрюмина  —  2);  Комикъ  XVII  столття  (Коче- 
това —  1);  Л*тняя  картинка  (няня  —  1);  Свои 
люди— сочтемся  (Ооминична — 8).  Всего  — въ  6  пъе- 
сахъ—14  разъ. 

Оставила  службу  I   шля   1897  г- 

30.  Миличъ,  Соф1я  Ильинишна    (сь   I   сен- 
тября  1895   г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шеловина  —  3);  Гамлетъ 
(2-й  актеръ— 6);  Говорунъ  (Прелестина— 3);  Горе 
отъ  ума  (Горичева  —  1);  Димитрш  Самозванецъ 
(Марина  Мнишекъ  —  2,  пани  Заборовская  —  12); 
Плоды  проеввщетя  (дама  —  3);  У  страха  глаза 
велики  (Катерина  Александровна— 1);  на  выхо- 
дахъ— въ  3  пьесахъ — 11.  Всего— въ  10  пъесахъ  — 
52  раза. 

31.  Миронова,  Валентина  Алексвевна  (съ  I 
сентября   1892  г.). 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г. 

32.  Мичурина,  В-вра  Аркад1евна  (съ  I  шля 
1886  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Порщя — 7);  Димитр1й  Само- 
званецъ (Марина  Мнишекъ  —  12);  Комикъ  XVII 
столзт1Я  (Наталья — 2);  Пашенька  (Темиръ —  7); 
Передняя  знатнаго  боярина  (Иретантена  —  2); 
Старый  закалъ  (Ввра  Борисовна  —  4);  Фромонъ 
младшш  и  Рислеръ  старшш  (Сидони  —  2);  Эмил1я 
Галотти  (графиня  Орсини  —  4).  Всего  —  въ  8  пъе- 
сахъ— 40  разъ. 

33*  Морева,    Вт>ра  Ивановна    (съ    I   сентя- 
бря  1896  г.). 

Б-а-ба  (трафиня  —  5);  Безчестные  (де  -  Форна- 
рисъ— 10);  Горе  отъ  ума  (Софья  Павловна  —  7); 
Пашенька  (Темиръ — 1);  Питомка  (Лехавцова — 9). 
Всего — въ  5  пъесахъ — 32  раза. 

34.  Мусинъ-Пушкина,    Ольга  Ивановна    (съ 
I  мая  1887  г.). 

Говорунъ  (Громова  —3);  Горе  отъ  ума  (княгиня 
Тугоуховская — 4);  Димитрш  Самозванецъ  (пани 
Хорунжина — 12);  Лвсъ  (Гурмыжсная  —  4);  Реви- 
зоръ (Анна  Андреевна — 6).  Всего — въ  5  пьесахъ — 
29  разъ. 

35-  Нальханова,  Александра  Николаевна  (съ 
I  ноября  1891  г.). 

Горе  отъ  ума  (6-я  княжна  —  7);  Отверженный 
(горничная  Маддена  —  3);  Пашенька  (Липа  —  8); 
Радости  жизни  (Оля  — 9);  Старый  закалъ  (Даша — 
4);  Чайка  (горничная — 5);  на  выходахъ  —  въ  11 
пьесахъ — 78.   Всего— въ  17  пъесахъ— 112  разг. 

36.  Никитина,    Александра  Павловна  (съ  I 
сентября   1896  г.). 

Власть  тьмы  (Акулина  —  1);  Воздушные  эамки 
(Саша — 8);  Воробышекъ  (Лазенкова — 7);  Гастро- 
лерша (Карманова— 10);  Госпожа  Ввстникова  съ 
семьею  (дочь  Ввствиковыхъ  —  2);  Женитьба  Бв- 
лугина (Таня — 1);  За  ч*мъ  пойдешь,  то  и  найдешь 
(Раиса  Панфиловна— 1);  Ночное  (Дуня  — 5);  Осен- 
Н1Й  вечеръ  въ  деревн*  (Карская  —  1);  Пашенька 
(Наташа— 8);  Питомка  (Нонна  —  16);  Простушка 
и  воспитанная  (Палаша — 9);  Свои  люди  — сочтемся 
(Липочка — 9);    Семейная  картина    (Матрена  Сав- 
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тября 
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вишна — 1);  Счастливый  день  (Лнпочка — 2)-,  Цена 
жизни  (Рыбницына — 12).  Всего — въ  16  пьесахъ — 
93  раза. 

37»  Нъгина,  Мар1я   Касиеровна    (съ  I  сен- 
тября  1893   г.). 

Гибель  Содома  (Бетти  Шенлейнъ — 13);  Две  стра- 
нички любви  (миссъ  Грей  —  4);  Димитр1Й  Само- 
званецъ  (2-я  маска— 14);  Месть  Амура  (графъ  де 
ла  Моттъ  Руврэй — 5);  Простушка  и  воспитанная 
(Софья  Павловна  —  8);  Фромонъ  младннй  и  Ри- 
слеръ  старшш  (Добсонъ — 2);  на  выходах*  —  въ 
6  пьесахъ— 30.  Всего — въ  12  пьесахъ— 76  разъ. 

38.  Ньмчинова,  Александра  Александровна 
(съ  I  сентября  1888  г.). 

Азъ  и  фертъ  (Любушка  —  2);  Горе  отъ  ума  (2-я 
княжна — 7);  Дочь  русскаго  актера  (Катерина — 3); 
Золото  (Мотя  —  2);  Иванъ  Ивановичъ  виноватъ 
(Катя — 3);  Месть  Амура  (Фаншетта  —  5);  Нака- 
нуне золотой  свадьбы  (Танька — 1);  Предложение 
(Наталья  Степановна — 4);  Призраки  горя  (Катя — 
4)-,  Ревнивый  мужъ  и  храбрый  любовникъ  (Жан- 
нетта — 8)-,  У  страха  глаза  велики  (Груша — 1);  Че- 
резъ  край  (Тополева —  1);  на  выходахъ  —  въ  1 
пьесе — 16.   Всего — въ  13  пьесахъ— 57  разъ. 

Панова,  Глафира  Викторовна  (съ  I  сен- 
1887  г.). 

Благодетельный  брюзга  (Анжелика— 4);  Бой  ба- 
бочекъ(  Лаура — 13);  Выгодное  предпрхятхе  (Раиса — 
4);  Дочь  короля  Рене  (1оланта—  5);  Л*съ  (Аксю- 
ша— 6);  Фрицинька  (Агнеса — 1).  Всего — въ  6  пье- 
аахъ—33  раза. 

Петрова,    Екатерина    Павловна    (съ    I 
сентября   1894  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Мареуша  —  3);  Лесъ 
(Аксюша  —  1);  Медведь  (Попова  —  1);  Радости 
жизни  (Сицкая — 5);  Цена  жизни  (Саша — 12);  на 
выходахъ— въ  2  пьесахъ— 14.  Всего  — въ  7  пьесахъ— 
36  разъ. 

41.  Пономаревская,    Ольга  Михайловна  (съ 

I    1ЮНЯ    1886   г.). 

Власть  тьмы  (Мароа — 1);  Димитрий  Самозванецъ 
(боярыня  сватья  —  14);  Ревизоръ  (гостья  —  12). 
Всего — въ  3  пьесахъ — 27  разъ. 

Оставила  службу   I  августа  1897  г. 

42.  Потоцкая,    Мар1я  Александровна  (съ   I 
шля  1892  г.). 

Великш  банкиръ  (Рита— 1);  Венещанск1й  купецъ 
(Джессика— 7);  Гибель  Содома  (Китти— 13);  Го- 
спожа Вестникова  съ  семьею  (молодая  вестни- 
кова — 2);  Золото  (Лидгя  Михайловна  —  1);  Кому 
весело  живется  (Леля  —  1ц  Лесъ  (Аксюша  —  2); 
Общество  поощрен1я  скуки  (Люба  —  1);  Пи- 
томка  (Лена  —  16);  По  взаимному  соглашешю 
(Кравцова— 7);  Призраки  горя  (Муня  —  2);  Ста- 
рый закалъ  (Людмила  Борисовна — 4);  Счастливый 
день  (Настя — 2);  Шалости  влюбленныхъ  (Лиза — 
3);  Эмил1я  Галотти  (Эмилхя— 4).  Всего  — въ  15  пье- 
сахъ—66  разъ. 

43-  Пуаре,  Мар1я  Яковлевна  (съ   I  августа 
1890  г.). 

Бедовая  девушка  (Катенька  —  2);  Горе  отъ  ума 
(Лиза — 1);  Дочь  русскаго  актера  (Верочка  —  3). 
Всего — въ  3  пьесахъ— 6  разъ. 

44-  Сабурова,  Екатерина  Александровна  (съ 
20  марта  1846  г). 

Горе  отъ  ума  (княгиня  Тугоуховская  —  2,  Хл  - 
стова  —  5);  Плоды  просвещен1я  (графиня  —  3). 
Всего— въ  2  пьесахъ— 10  разъ 

45 •  Савина,  Мар1Я  Гавриловна  (съ  15  авгу- 
ста  1874  г0« 

Безчестные  (г-жа  Моретти  —  10);  Волки  и  овцы 
(Глафира  Алексеевна — 6);    Выгодное  предпр1ят1е 


(Ольга— 4);  Гибель  Содома  (Адда— 13);  Жепитьба 
Белугина  (Елена  Васильевна — 1);  Золото  (Вален- 
тина Кочсвникова  —  2);  Идеальная  жена  (Юл1я 
Коишани — 9);  Кому  весело  живется  (Викторина — 
1);  Неверная  (Клара  —  3);  Непогрешимый  (Гла- 
димова — 10);  Пашенька  (Скрипина — 8);  Передняя 
знатнаго  боярина  (Леремида — 2);  Радости  жизни 
(Маргаритъ — 4);  Пена  жизни  (Анна  Викторовна — 
12).  Всего— въ  14  пьесахъ— 85  разъ. 

46.  Славина,  Елена  Антоновна  (съ  I  янва- 
ря   1895   г.). 

Отверженный  (Иерелетуя— 3);  Простушка  и  во- 
спитанная (Софья  Павловна — 1 );  на  выходахъ — 
въ  13  пьесахъ — 89.  Всего — въ  15  пьесахъ— 93 раза. 

47>  Смирнова,  Надежда    Ивановна    (съ    ю 
января   1881  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Оедотовна — 2);  Власть 
тьмы  (1-я  девка — 1);  Гибель  Содома  (Мина  —  1); 
Димнтр1Й  Самозванецъ  (баба  посадская — 2);  Жен- 
ский вопросъ  (Мина  —  1);  Золото  (кухарка  —  2); 
Кому  весело  живется  (Анна  —  1);  Отверженный 
(Симплиц1я  —  3);  Прилич1Я  (Даша  —  7);  Семья 
(Маша  —  4);  Счастливый  день  (солдатка  —  2);  Я 
играю  большую  роль!  (Матрена  Ивановна  —  1); 
на  выходахъ — въ  9  пьесахъ  —  79.  Всего  —  въ  21 
пьесп — 106  разъ. 

48.  Соловьева  1-я,  Ольга  ©едоровна   (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Горе  отъ  ума  (3-я  княжна  —  7);  Гувернантка 
(Люба  —  14);  За  чбмъ  пойдешь,  то  и  найдешь 
(Химка — 1);  Летняя  картинка  (Катя  —  1);  Месть 
Амура  (Алаетта  —  5);  Сорви-голова  (Тото  —  5). 
Всего— въ  6  пьесахъ — 33  раза. 

49-  Соловьева  2-я,    Елена    Ильинишна    (съ 
I  сентября  1896  г.). 

Безчестные  (Камилла — 10);  Венещанскш  купецъ 
(Нерисса — 6);  Гастролерша  (горничная — 10);  Ги- 
бель Содома  (Роза  —  13);  Димитрш  Самозванецъ 
(1-я  маска  —  13);  Месть  Амура  (Эглантина  —  4); 
на  выходахъ — въ  6  пьесахъ—  34.  Вс его — въ  12  пье- 
сахъ—90  разъ. 

50.  Стръльская,  Варвара  Васильевна  (съ  27 
марта   1857  г0« 

Власть  тьмы  (Матрена  —  1);  Воробышекъ  (Чай- 
кина— 7);  Выгодное  предпр1ят1е  (Андреевна— 3); 
Говорунъ  (Свахина— 3);  Гувернантка  (Аполлина- 
р1Я  Ооминична — 15);  За  чемъ  пойдешь,  то  и  най- 
дешь (Красавина — 1);  Золото  (Анна  Ефимовна — 
2);  Комикъ  XVII  стол*т1Я  (Перепечина— 2);  Не- 
погрешимый (Анна  Ивановна  —  10);  Пашенька 
(Анисья  Семеновна— 8);  Передняя  знатнаго  боя- 
рина (Выпивайкова — 2);  Питомка  (Хорошилова — 
14);  Ревизоръ  (Пошлепкина  —  3);  Свои  люди — 
сочтемся  (Устинья  Наумовна — 9);  Старый  закалъ 
(Воротина — 4).   Всего  — въ  15  пьесахъ — 84  раза. 

5 1.  Съраковская,   Христина  Александровна 
(съ  I  августа  1894  г-)« 

Гибель  Содома  (Мина  —  12);  Днынтрш  Самозва- 
нецъ (Рувя— 8);  Неверная  (горничная — 3);  на  вы- 
ходахъ— въ  12  пьесахъ  —  59.  Всего  —  въ  15  пье- 
сахъ—82  раза. 

52.  Темирова,  Екатерина  Помпеевна  (съ   I 
января   1889  г.). 

Говорунъ  (Споркина  —  2);  Золото  (Елена  Ива- 
новна— 1);  Непогрешимый  (Закатова — 10);  Облач- 
ко (баронесса — 2);  Общество  поощрения  скуки 
(фонъ-Сидгофъ — 1);  Питомка  (Лехавцова — 7);  Пло- 
ды просвещен1я  (баронесса — 3);  Прилшпя  (Зван- 
цова — 7);  Чашка  чаю  (баронесса — 1).  Всего  —  въ 
9  пьесахъ — 31  раза. 

5  3*  Трофимова,  София  Сергвевна  (съ  I  шня 
'  г.). 

Выгодное  предпргят1е  (Саша — 4);  на  выходахъ — 
въ  19  пьесахъ— 116.  Всего  — въ  20  пьесахв—1 20 разъ. 
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54-  Уварова,  Ольга  Уаровна  (съ  1  августа 
1892  г.  по  I  августа  1894  г-  и  съ  I  сентя- 
бря 1895  г-)- 

Бабушкины  грТ.шки  (Вельская —  6);  Боярянъ  Не- 
чай-Ногаевь  (Оедотовна —  1);  Говорунъ  (Вздор- 
кина — 3);  Горе  отъ  ума  (княгиня  Тутухоиская — 
1,  графини  ХрЮИЯНа — 5);  Димитрш  Слмозианецъ 
(памп  Хорувжвна — 2)-  Лт>тння  картинка  (Завад- 
ская—  1)-,  Лесть  Амура  (маркиза  де  Кердерошъ — 
5)^  Отверженный  (т-11е  Батистинъ — 3);  Питомка 
(Хорошилова — 2)^  Плоды  нроснъщеш'я  (княгиня  — 
2);  Призраки  горя  (Биркипа —  1);  на  выходахъ — 
въ  1  пьес* — 13.  Всего — въ  12  пьесахъ — 4о  разг. 

)).  Читау,  Мар1Я  Михаиловна  (съ  22  дека- 
бря  1878  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Каринкина  — 3);  Говорунъ 
(Лиза  —  3);  Горе  отъ  ума  (Лиза  —  6);  Госпожа 
Въстникова  съ  семьею  (Марья  —  2);  Пашенька 
(0сня — 8д  Плоды  просвъщен1Я  (Таня — 3);  Реви- 
зоръ  (Марья  Антоновна  —  12);  Старый  закалъ 
(Настя — 4);  Чайка  (Маша— 5).  Всего  —  въ  9  пье- 
сахъ—46  разъ. 

56.  Юрковская,  Надежда  Эедоровна  (съ  I 
сентября   1893  г-)« 

Б-а-ба  (Жголи— 5);  Бабушкины  грешки  (Евгешя — 
6)-,  Горе  отъ  ума  (4-я  княжна — 7)-  Двъ  странички 
любви  (Мери  —  4);  Женскш  вопросъ  (Эрна — 1); 
Лътняя  картинка  (Шурочка  —  1)-,  Месть  Амура 
(Эглантина — I);  Цъна  живни  (Варя — 12)-,  Шашки 
(Мила — 7).  Всего — въ  9  пьесах* — 44  раза. 

57*  ведорова,  Людмила  Оедоровна  (съ  19 
марта  1880  г.). 

Власть  тьмы  (Марина — 1);  Воробышекъ  (Лид1Я — 7); 
Горе  отъ  ума  (графиня  внучка  —  7);  Общество 
поощренхя  скуки  (Зизи  Варгина — I);  Плоды  про- 
свъщешя  (Марья  Константиновна— 3);  Ревнивый 
мужъ  и  храбрый  любовникъ  (Аврелия — 8).  Всего — 
въ  6   пьесахъ — 27  разъ. 

Артисты: 

1.  Аполлонскш,  Романъ  Борпсовичъ  (съ  21 
мая  1881   г.). 

Безчестные  (Моретти  —  10);  Благодетельный 
брюзга  (Даланкуръ — 4);  Бой  бабочекъ  (Максъ — 
12);  Венещанскш  купецъ  (Гращано— 7);  Гибель 
Содома  (Вилли — 13);  Горе  отъ  ума  (Чацкш  —  4)-, 
Димитрш  Самозванецъ  (Димитрш  Самозванецъ — 
7);  Золото  (Алексъй  Шелковкинъ — 2);  Коварство 
и  любовь  (Фердинандъ — 1);  Комикъ  XVII  столя- 
ра (Яковъ  Кочетовъ — 2);  Кому  весело  живется 
(Владимгръ  Покорковъ — 1);  Невърная(Риккарди — 
3);  Общество  поощрешя  скуки  (графъ  Бухановъ — 
1)-,  Пашенька  (князь  Александръ  Ларскш  —  8); 
Радости  жизни  (Сиротининъ — 9);  Севильскш  ци- 
рюльникъ  (графъ  Альмавива — 1);  Семья  (Иванъ — 
2)-,  Старый  закалъ  (графъ  Бълоборски!— 4);  Три 
смерти  (Лющй — 1)-,  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ 
старили  (Жоржъ— 2);  Чайка  (Треплевъ — 5);  Ша- 
лости влюбленныхъ  (Эрастъ — 3);  Эмил1Я  Галотти 
(Гекторъ  Гонзаго  —  4).  Всею  —  въ  23  пьесахъ  — 
106  разъ. 

2.  Арбенинъ,  Николай   ©едоровичъ  (^съ  5 
ноября  188з   г>)- 

Венещанскш  купецъ  (принцъ  Арагонскш  —  7); 
Димитрш  Самозванецъ  (2-й  посадскш  —  10,  2-й 
стрълецкш  голова — 10);  Двло  (Шило — 2);  Жен- 
скш вопросъ  (Петерсонъ — 1);  Ревизоръ  (Держи- 
морда—  1,  жандармъ — 1);  Хоть  тресни,  а  женись! 
(Альканторъ — 8);  Эмил1я  Галотти  (Анжело  —  4). 
Всего  — въ  7  пьесахъ — 44  раза. 

3-  Борисовъ,    Иванъ    Владпм1ровичъ(съ  I 
мая   1891   г.). 

Власть  тьмы  (староста  —  1);  В<  здушйые  замки 
(Ипатъ — 7);  Выгодное  предпр1ят1е  (Павелъ  —  4); 


Гамлетъ  (3-й  актеръ — 6);  Димитрш  Самозванецъ 
(3-й  боярянъ— 10,  приставь— 14,  1-й  стрълецкш 
голова — 14,  Шереметеиъ— 1,  ротмистръ  Борша — 
1,  иольскш  гусарь — 1):  Дочь  короли  Реве  (Аль- 
мерикъ— 5);  Д*ло  (Шило  — 1);  Комикъ  XVII  сто- 
лът^я  (Милославскш  —  2);  Король  и  ПОВТЪ 
(Фурнье—  1);  Отверженный  (Бреве— 3);  Питомка 
(дежурный  чиповникъ— 15);  Плоды  просвъщешя 
(кучеръ  —  3);  Ревизоръ  (Держиморда  —  2,  жан- 
дармъ—2,  Абдулинъ  —  2);  Свадьба  Кречипскаго 
(квартальный  надзиратель  —  1);  Старый  закалъ 
(Архипонъ — 4);  на  выходахъ  — въ  2  пьесахъ — 18. 
Всею  —  въ  17  пьесахъ — 118  разъ. 

4-  Варламов*,    Константин).   Александро- 
вич!, (съ   19  мая   1875   г.)- 

Азъ  и  ферть  (Мордашовъ — 2);  Великш  бапкиръ 
(Натанъ  —  1);  Венещанскш  купецъ  (старикъ. 
Гоббо — б);  Власть  тьмы  (Мигричъ  —  1);  Волки  и. 
овцы  (Чугуновъ— 6);  Воробышекъ  (Степановъ — 
7);  Выгодное  предприятие  (Ковырневъ — 4);  Двло 
(Варравинъ  —  3);  Кому  весело  живется  (Сергъй 
Покорковъ — 1);  Лъсъ  (Карпъ  —  8);  Недоросль 
(Скотининъ— 2);  Общество  поощрешя  скуки  (Ло- 
вягинъ  —  1);  Передняя  знатнаго  боярина  (Ми- 
хайло  —  2);  Питомка  (Глуздаревъ  —  16);  Плоды 
просвъщешя  (ведоръ  Ивановичъ — 3);  Но  взаим- 
ному соглашешю  (Усатовъ — 7);  Радости  жизни 
(Вершининъ— 9);  Ревизоръ  (Осииъ — 10);  Свадьба 
Кречинскаго  (Муромскш — 8);  Свои  люди  —  соч- 
темся (Большовъ  —  9);  Севильскш  цирюльникъ 
(Бартоло — 1);  Семья  (Сурзиковъ — 4);  Старый  за- 
калъ (Захаровъ  —  4);  Счастливый  день  (Шур- 
гинъ — 2);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  старгшй 
(Шэбъ — 2);  Чайка  (Шамраевъ — 5);  Черезъ  край 
(Пылаевъ — 1).  Всего— въ  27  пьесахъ — 124  раза. 

5-  Волковъ,  Александръ   Александровичъ 
(съ   17  мая   1876  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Бальтазаръ  —  7)^  Гамлетъ 
(Корнелгусъ  —  6);  Димитрш  Самозванецъ  (2-й 
стръдецъ — 14);  Недоросль  (слуга — 2);  Отвержен- 
ный (судебный  приставь  —  3);  Радости  жизни 
(Никифоровъ — 9);  Ревизоръ  (Пуговицынъ  —  3); 
Севильскш  цирюльникъ  (нотар1усъ  —  1);  Эмид1я 
Галотти  (Баттиста — 4);  Я  играю  большую  роль! 
(разсыльный  изъ  театра — 3);  на  выходахъ — въ  9 
пьесахъ — 70.  Всего — въ  19  пьесахъ — 122  раза. 

6.  Глазуновъ,  Николай  Лукичъ  (съ  I  октя- 
бря   1879  г')« 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Кречетъ  —  3);  Великш 
банкиръ  (Робертсъ — 1);  Власть  тьмы  (дружно — 
1);  Выюдное  лредпр1ят]'е  (становой  приставь — 
4);  Гамлетъ  (Марцелло— 6,  1-й  актеръ  —  6);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (Осиповъ  —  14,  4-й  стръ- 
лецъ  —  14,  гетманъ  Дворжицкш  —  14);  Двло 
(Герцъ — 3);  Золото  (Териимовъ — 2);  Комикъ  XVII 
столът1Я  (Грегори  —  2);  Непогрешимый  (секре- 
тарь управы — 10);  Отверженный  (секретарь  по- 
лицейскаго  бюро — 3);  Простушка  и  воспитанная 
(Осипъ  Карнауховъ--9);  Регизоръ  (Коробкинъ — 
12);  Старый  закалъ  (Чарусскш — 4);  Шашки  (Гвоз- 
девъ — 7);  Эмил1я  Галотти  (Пирро — 4).  Всего— вг. 
16  пьесахъ— 119  разъ. 

7.  Давыдовъ,  Владтпръ  Николаевичъ  (съ 

25   сентября   1880  г.    по   I  шля   1886  г.   и  съ 

I   1ЮНЯ   1888  г.). 

Блаюдътельный  брюза  (Жеронтъ — 4);  Венещан- 
скш купець  (Шейлокъ — 5);  Власть  тьмы  (Акимъ  — 
1);  Волки  и  овцы  (Лыпяевъ  —  6);  Дъло  (Л1уром- 
ск1Й — 3);  За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Баль- 
заминонъ — 1);  Золото  (Игнатш  Шелковкинъ  — 2); 
Комикъ  XVII  столът1я  (Кириллъ  Кочетовъ — 2); 
Пашенька  (князь  Георгий  Ларскш  —  8);  Пе- 
редняя знатнаго  боярина  (Оранбаръ  —  2);  Ра- 
дости жизни  (Околесинъ  —  1);  Ревизоръ  (Сквоз- 
никъ-Дмухановскш  —  3);  Свадьба  Кречинскаго 
(Расплюевъ  —  6);  Свои  люди  —  сочтемся  (Рис- 
положенскш  —   9);      Семейная     картина    (Пуза- 
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товъ— 1);  Семья  (Пришельцевъ  —  4);  Три  смерти 
(Сенека—  1);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  стар- 
шей (Рислеръ— 2);  Чайка  (Соринъ— 5).  Всего— въ 
19  пъесахъ— 66  разг. 

8.  Дальсшй,  Мамонтъ  Викторошгчъ   (съ   I 
августа  1890  г.). 

Бевъ  вины  виноватые  (Незнамовъ— 3);  Вененлан- 
ск1Й  куиецъ  (Бассашо— 3,  Шейлокъ— 2)-,  Выгод- 
ное предир1ят1е  (Скворцовъ — 3)-,  Гамлетъ  (Гам- 
летъ— 6);  Горе  отъ  ума  (ЧацкМ  —  2)-,  ДимитрМ 
Самозванецъ  (Димитрш  Самозванецъ— 7);  Король 
и  поэтъ  (Гренгуаръ— 1)-,  Ревизоръ  (Хлестаковъ — 
2);  Севильскш  цирюльникъ  (Фигаро  —  1)-,  Сюр- 
призъ  (пожилой  мущина— 2);  Ц*на  жизни  (Мор- 
ской—12).  Всего — въ  11  пъесахъ—44  раза. 

9.  Добровольск1Й,   Леопилъ  Михайловичъ 
(съ   I   сентября   1896  г.). 

Неливш  банкиръ  (маркизъ  де  Сенъ-Кастъ  —  1); 
Венец1анск1Й  купецъ  (Солапш — 3,  Бассаню — 4); 
Воздушные  замки  (Альнаскаровъ — 7)-,  Выгодное 
предпр1ят1е  (Скворцовъ  —  1);  Говорунъ  (Моде- 
стовъ— 1);  Димитрш  Самозванецъ  (Шереметевъ  — 
13,  ротмистръ  .Борша — 13,  польскш  гусаръ — 5); 
Дочь  короля  Рене  (Робертъ — 1);  Идеальная  жена 
(Густавъ  Велати — 9);  Облачко  (Ашмаринъ — 2);  По 
взаимному  соглашению  (Кравцовъ — 7);  Ревизоръ 
(Хлестаковъ — 2);  Угасшая  искра  (Луиджи  Бембо — 
1)}  Хоть  тресни,  а  женись!  (Алкидъ — 9).  Всего  — 
въ  13  пъесахъ — 79  разъ. 

ю.  Ивановъ,   Левъ  Львовичъ    (съ  I  шля 
1883  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (калачникъ  —  3,  подъя- 
Ч1Й — ЗХ  Гастролерша  (репортеръ  —  6);  Горе  отъ 
ума  (Петрушка  —  7)-  Димитрш  Самозванецъ 
(слуга — 13,  2-й  коморникъ — 13);  Двло  (Шмерцъ — 
3);  Золото  (Василш  —  2);  Коварство  и  любовь 
(слуга  —  1)*,  Компкъ  XVII  столвт1я  (3-й  коме- 
д!антъ — 2)-  Лвтняя  картинка  (Коля  —  1);  Реви- 
зоръ (Мишка — 12);  Свадьба  Кречинскаго  (Тишка — 
8);  на  выходахъ — въ  10  пьесахъ — 69.  Всего  —  въ 
21  пьесп — 143  раза. 

п.  Израилевъ,  ведоръ  Ивановичъ  (съ  I 
1юня  1890  г.). 

Бонринъ  Нечай-Ногаевъ  (скоморохъ— 3);  Вене- 
шапскш  купецъ  (Стефано  —  7)-,  Гастролерша 
(влюбленный  юноша  —  10);  Димитр1Й  Самозва- 
нецъ (Сеунчъ — 14,  1-й  коморникъ  —  14);  Лвтняя 
картинка  (Голубевъ — 1);  Отверженный  (рыбакъ — 
3);  Пашенька  (Оедя  —  8);  Ревиэ^ръ  (Растаков- 
СК1Й  —  2);  на  выходахъ  —  въ  13  пьесахъ  —  109. 
Всего— въ  21  пьесгь — 171  разг. 

12.  Корвинъ-Круковскгё,  Юрш  Васильевичъ 

(СЪ    I    ПОНЯ   1886  г.). 

Б-а-ба  (Шатне  —  5);  Всликш  банкиръ  (Брика- 
бракъ  —  1)-,  Венещанскш  купецъ  (принцъ  Ма- 
роквскш — 7)-,  Выгодное  предпр1ят1е  (Волыновъ — 
4);  Гамлетъ  (король  —  6);  Гибель  Содома  (Зиг- 
фридъ  Мейеръ — 13);  Говорунъ  (графъ  Звоновъ — 
3);  Госпожа  Ввстникова  съ  семьею  (учитель 
внучковъ  —  2);  Димитрш  Самозванецъ  (дворя- 
нинъ — 14,  Бучинскш — 14);  Непогрешимый  (Ма- 
хаевъ  —  10);  Общество  поощрешя  скуки  (князь 
Палицкш — 1|;  Передняя  знатнаго  боярина  (фонъ 
Доннершлакъ — 2);  Питомка  (Лехавцовъ — 9);  Плоды 
просввщешя  (Василш  Леонидовичъ — 3);  Старый 
закалъ  (Корневъ  —  4);  Хоть  тресни,  а  женись! 
(Алкидъ — 1).  Всего— въ  16  пъесахъ— 99  разъ. 

13-  Костровъ,  Александръ  Андреевичъ  (съ 
I   сентября  1&85  г.). 

Безчестные  (Джованни— 10);  Бояринъ  Нечай-Но- 
гаевъ (стрвлецъ  —  3)^  Димитрш  Самозванецъ 
(Удача— 14,  Кнутсепъ  —  14);  Женскш  вопросъ 
(ангдичанинъ  —  1);  Непогрвшимый  (Калпстра- 
товъ— 10);  Отверженный  (Шанматье  —  3);  Реви- 
зоръ (Держиморда— 9,    жандармъ  —  9);    Свадьба 


Кречинскаго  (квартальный  надзиратель— 7);  Ста- 
рый аакалъ  (Иерервенко — 4);  Три  смерти (центу- 
рюнъ — 1);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  старппй 
(Фирмэнъ — 2);  Эмил1я  Галотти  (камердннеръ — 4). 
Всего — въ  12  пъесахъ— 91  разъ. 

14.  Крюковъ,  Евстафш  Евстафьевичъ  (съ 
I  сентября  1896  г.). 

Отверженный  (работникъ  у  Лабара  —  3/,  Свои 
люди — сочтемся  (Тишка — 9);  на  выходахъ  — въ  15 
пьесахъ — 79.  Всего— въ  17  пъесахъ— 91  разъ. 

15.  Ленскш,  Павелъ  Дмитр1евичъ  (съ  I 
августа  1890  г.). 

Безприданпица  (Паратовъ— 13);  Безчестные  (Ор- 
ланди  —  10);  Бой  оабочекъ  (Винкельманъ  —  13); 
Венещансюй  купецъ  (Антонш — 3);  Волки  и  овцы 
(Беркутовъ  —  6);  Выгодное  предпр1ят1е  (Кваш- 
нинъ — 4);  Горе  отъ  ума  (СкалозуОъ — 6);  Димит- 
рш Самозванецъ  (Олесницк1й — 14);  Двло  (княаь — 
3);  Женитьба  Ьвлугина  (Агишинъ  —  1);  Золото 
(Кочевниковъ  —  2);  Комикъ  XVII  столвт1Я  (Мат- 
ввевъ — 2);  Непогрвшимый  (Кастоминъ — 10);  Об- 
щество поощрешя  скуки  (Суревнчъ — 1);  От- 
верженный (Жаверъ  —  3);  Пашенька  (Крам- 
ской— 8);  Плоды  просввщешя  (Кругосввтловъ — 3); 
Радости  жизни  (Грабовскш  —  9);  Свадьба  Кре- 
чинскаго (КречинскШ  —  8);  Фрицинька  (фонъ- 
Дроссе — 1);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  старппй 
(Иланюсъ — 2).  Всего— въ  21  пъесчь — 122  раза. 

\в.  Лирскш,  Сергвй  Яковлевичъ  (съ  I 
августа  1890  г.  по  I  августа  1893  г.  и  съ  I 
сентября   1895   г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (1-й  купецъ  —  3,  За- 
харычъ — 3);  Власть  тьмы  (женихъ  Акулины — 1); 
Воздушные  замки  (Ипатъ  —  1);  Волки  и  овцы 
(Вл*съ  —  6);  Гамлетъ  (Рейнальдо  —  5);  Горе  отъ 
ума  (князь  Тугоуховскш  —  5);  Димитрш  Само- 
званецъ (Бвдьскш  —  14,  2-й  стряпчш  —  14,  Ша- 
новъ— 14,  6-й  стрвлецъ — 14);  Двло  (Пбисовъ — 3); 
Женскш  вопросъ  (Розенталь — 1);  Непогрвшимый 
(лакей  —  5);  Питомка  (курьеръ  —  2);  Плоды 
просввщешя  (артельщикъ  —  3);  По  взаимному 
соглашению  (Лука— 2);  Ревнзоръ  (Пуговицынъ — 
1,  Растаковскш  —  10);  Свадьба  Кречинскаго 
(Бекъ  —  8);  на  выходахъ — въ  2  пьесахъ  —  45. 
Всего— въ  17  пъесахъ— 150  разъ. 

ту.  Локтевъ,  Дмитрш  Никаноровичъ  (съ  29 
сентября  1880  г.). 

Волки  и  овцы  (лакей  —  6);  Гамлетъ  (слуга  —  6); 
Говорунъ  (слуга  —  3);  Госпожа  Ввстникова  съ 
семьею  (Прокофш  —  2);  Димитрш  Самозванецъ 
(дворецк1Й — 14);  Золото  (Терентш — 2);  Коварство 
и  любовь  (1-й  слуга  —  1);  Кому  весело  живется 
(ведоръ  —  1);  Неверная  (слуга  —  2);  Недоросль 
(камердннеръ  —  2);  Непогрвшимый  (лакей  —  5); 
Осеншй  вечеръ  въ  деревнв  (слуга — 1);  Отвержен- 
ный (Кашпайль — 3);  Пашенька  (Василш — 7);  Пло- 
ды просввщешя  (1-й  выВздной — 3);  По  взаимному 
соглашешю  (Лука — 5);  Простушка  и  воспитанная 
(слуга — 3);  Радости  жизни  (посыльный — 5>)}  Реви- 
зоръ (Свистуновъ — 12);  Семья  (извощикъ — 4);  Три 
смерти  (рабъ  Л  ют' я — 1);  Фрицинька  (Вильгельмъ — 
1);  Чайка  (Яковъ — 5);  на  выходахъ — въ  13  пье- 
сахъ —  67.  Всего — въ  36  пъевахъ — 165  разъ. 

18.  Медв-Ьдевъ,  Петръ  Михайловичъ  (съ  I 
мая  1890  г.)- 

Ьезъ  вины  виноватые  (Шмага— 3);  Благодетель- 
ный брюзга  (Пиккаръ — 4);  Гибель  Содома  (Яни- 
ковъ— 12);  Горе  отъ  ума  (Фамусовъ— 7);  Госпожа 
Ввстникова  съ  семьею  (Ввстниковъ — 2);  Димитрш 
Самозванецъ  (Власьевъ  —  14);  Женскш  вопросъ 
(Кернеръ—  1);  Комикъ  XVII  столвт!я  (Клушинъ— 
2);  Отверженный  (председатель  суда— 3);  Перед- 
няя знатнаго  боярина  (Уртеловъ  —  2);  Ревизоръ 
(Сквозникъ  Дмухановскш  —  9);  Свадьба  Кречин- 
скаго (Расплюевъ  —  2\  Старый  закалъ  (Глуша- 
ковъ— 4);  Счастливый  день  (Сандыревъ—  2);  Хоть 
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тресни,  а  женись1  (Сганарель  — 10).  Всею  т,  16 
массиве  «77  /Ш.17,. 

и;.  Никольсмй,  Леонидъ  Яковлевичу  (<  ь  I 
сентября  1887  г.). 

Везъ  вины  виноватые  (Дудукинъ  —  3)-,  Гамлетъ 
(Духъ  короли  Гамлета  —  6);  Гибель  Содома  (Пи- 
манъ — 13);  Димитр1й  Самознапецъ  (воевода  Мпи- 
ш. -т.  — 14)-,  Дочь  короля  Гене  (Гене  —  б)-,  Недо- 
росль (Стародумъ — 2)-,  Передняя  знатнаго  боярина 
(Нсриловъ — 2);  Плоды  просвъщеюя  (Сахатовъ  — 
3)}  Старый  закалъ  (Ьрызгинъ — 4)-,  Угасшая  искра 
(Андреа  Коптарипп  —  1);  Чашка  чаю  (баронъ 
ог.ергеймъ— 1).  Всего— въ  11  пъесахъ— 64  раза. 

20.  Нильскш,  Александръ  Александрович-!, 
(съ  \6  марта  18$8  г.  по  I  ноня  1883  г.  и  съ 
I   августа  1892  г.). 

Беэчестные  (Сиджисмопди — 10);  Димитр1Й  Само- 
званецъ  (князь  Черкасскш — 12)-,  Плоды  просвъ- 
щетя  (Звт,8дипцевъ— 3).  Всею — въ  3  пъесахъ — 25 
1>азъ. 

Оставнлъ  службу   I   шля   1897  г« 
2  1.  Новинсмй,  Александръ  0едоровичъ  (съ 

1    1ЮНЯ    1887    Г."). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Окладной — 3);  Венещан- 
скш купецъ  (Антоню— 4);  Выгодное  предпргятхе 
(Алябьевъ  —  4);  Гамлетъ  (Бернардо  —  6,  Ровен- 
кранцъ — 2,  Фортинбрасъ  —  2);  Гибель  Содома 
(Барциновскш  —  2)-,  Двв  странички  любви  (пол- 
ковникъ  Саквиль  —  4);  Димитрш  Самозванецъ 
(Пушкинъ  —  14,  Гонсъвскш  —  14);  Дочь  короля 
Рене  (Эбнъ-Хак1а — 5);  Дъло  (Нелькинь — 3);  Ко- 
микъ  XVII  столЬ^я  (ВолынскШ  —  2);  Непогре- 
шимый (Ананьевъ — 3);  Отверженный  (докторъ — 
3);  Первая  гроза  (Владим1ръ — 1);  Питомка  (Ле- 
хавцовъ — 7);  Плоды  просвъщешя  (докторъ  —  3); 
Призраки  горя  (Андрей  Андреевичъ — 4);  Прили- 
чия (Кречетовъ — 7)-,  Ревизоръ  (Уховертовъ  —  1); 
Свадьба  Кречинскаго  (Нелькинъ  —  8);  Семья 
(Андрей  Балахнинъ  —  3);  Старый  закалъ  (княвь 
Гадаевъ— 4);  Счастливый  день  (Нивинъ — 2)-,  Фри- 
цинька  (фонъ  Галлерпфортъ — 1);  Хоть  тресни,  а 
женись!  (Альканторъ — 2).  Всего — въ  24  пъесахъ — 
114  разъ. 

22.  Озаровскш,  Георгщ  Эрастовичъ  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

Бой  бабочекъ  (Вильгельмъ — Ю);  Венещанскш  ку- 
пецъ (Ланчелотъ  Гоббо — 7);  Воробышекъ  (Барха- 
товъ — 7)-,  Гамлетъ  (Озрикъ  —  6);  Гибель  Содома 
(д-ръ  Зюскиндъ — 13);  Горе  отъ  ума  (г.  N.  —  7); 
Гувернантка  (Трофимъ  Архиповичъ — 15);  Диле- 
тантъ  5-го  яруса  (Сомягинъ — 4);  Димитргй  Само- 
аванецъ  (1-й  бояринъ — 14,  Микулинъ — 14);  Жен- 
СК1Й  вопросъ  (Краузенекъ — 1);  Недоросль  (Триш- 
ка— 2);  Осеннш  вечеръ  въ  деревиъ  (Чижиковъ — 1); 
Ревизоръ  (Люлюковъ — 5);  Севильскш  цирюльникъ 
(Лаженессъ-  1);  У  страха  глаза  велики  (Букаш- 
кинъ — 1);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  старшш 
(Тоби — 2).  Всего— въ  16  пъесахъ— 110  разъ. 

21.  Осокинъ,  Александръ  Ефимовичъ  (съ  4 
1юня   1867    г.    по   I   сентября   1870  Г.  И    СЪ   I 

1ЮНЯ     1882    Г.). 

Бъдовая  дъвушка  (Николай  Костыльковъ — 2); 
Венещанскш  купецъ  (Тубаллъ — 7);  Власть  тьмы 
(Петръ — 1);  Гамлетъ  (Полонш — 6);  Гастролерша 
(Омаровъ — 10);  Горе  отъ  ума  (ЗагорЬцюй — 7);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (3-й  посадскш — 3,  старикъ 
стрвлецъ — 3,  княэь  Василш  Ивановичъ  Шуйскш — 
11);  Дъло  (Чибисовъ — 3);  Золото  (Травликовъ — 
2);  Коварство  и  любовь  (камердинеръ  —  1);  Ко- 
микъ  XVII  столът1я  (Хитрово — 2);  Король  и  поэтъ 
(Оливье  ле  Денъ— 1);  Лвсъ  (Бодаевъ— 9):  Недоросль 
(Простаковъ—  2);  Общество  поощретя  скуки 
(Линдеманъ — 1);  Радости  жизни  (Околесинъ — 8); 
Ревизоръ  (Шпекинъ — 9);  Три  смерти  (старикъ, 
ученикъ    Сенеки — 1);    Хоть    тресни,    а    женись! 


( Папкрасъ— 10,  Мароур1усъ — 10);  Черезъ  край 
(Нещуровъ — 1).     Несло— въ  20  пъесахъ — ПО   ра./ъ. 

24.  Пантелеевъ,  Александръ  Петровичъ  (сь 

I   сентября   1896  г.)« 

Г>-а-ба  (слуга — 1);  1>енещанск1Й  купецъ  (Леонар- 
до— 7);  Гамлетъ  (Фортипбрасъ—  4):  Дшмитр]'й  Само- 
званецъ (дружно— 14,  3-й  стрълецъ — 14, драбантъ — 
14);  Женскш  вопросъ  (фотографъ  —  1);  Невер- 
ная (Лоренцо  — 3);  Отворженный  (1-й  полисменъ 
—  3);  Питомка  (курьеръ — 14);  Радости  жизни  (По- 
катовъ— 9);  Рекизоръ  (Пуговицынъ — 8);  Севиль- 
ск1Й  цирюльникъ  (Лсвельс — 1);  па  выходахъ— въ 
10  пьесахъ — 83.  Всего— въ  21  пъесп.—176  разъ. 

25.  Панчинъ  1-й,  Александр!,  Семеновича 
(съ  27  мая  1878  г.). 

Безприданница  (Вожеватовъ — 13);  Безъ  вины  ви- 
новатые (Миловзоровъ — 3);  Безъ  собаки  быть  бы 
дракв  (Белькуръ — 5);  Власть  тьмы  (Никита — 1); 
Волки  и  овцы  (Горецкш — 6);  Выгодное  предпргя- 
тхе (Орестъ — 4);  Димитрш  Самозванецъ  (Валуевъ — 
14,  1-й  купецъ — 14);  Женитьба  Бълугина  (Васи- 
лий Сыромятовъ — 1);  Иванъ  Ивановичъ  виноватъ 
(Нератовъ — 3);  Лъсъ  (Петръ — 9);  Осеннш  вечеръ 
въ  деревн*  (Карскш  —  1);  Пашенька  (Вася  Ми- 
роновъ — 8);  Питомка  (Фурсиковъ  —  16);  Плоды 
просв4щен!я  (Григор1Й  —  3);  Ревизоръ  (Хлеста- 
ковъ — 8);  Ревнивый  мужъ  и  храбрый  любовникъ 
(Трусель— 8);  Чайка  (Медвъденко  —  5);  Черезъ 
край  (Додо — 1).  Всего — въ  18  пъесахъ— 123  раза. 

26.  Панчинъ  2-й,  Петръ  Семеновичъ  (онъ 
же  и  помощникъ  режиссера)  (съ  2  шня 
188о  г.). 

Димитрий  Самозванецъ  (Иванъ — 14).  Всего — въ  1 
пъесгь — 14  разъ. 

27.  Петровскш,  Петръ  Александровича,  (съ 
5   октября   1862  г.). 

Безприданница  (Таврило  —  13);  Бояринъ  Нечай- 
Ногаевъ  (цъловальникъ  —  3,  2-й  сторожъ  —  3); 
Власть  тьмы  (урядникъ  —  1);  Волки  и  овцы 
(крестьянинъ  —  6);  Димитрш  Самозванецъ  (князь 
Куракинъ— 14,  стольникъ— 14);  Дъло  (Тишка — 3); 
Женитьба  Бвлугина  (Прохоръ — 1);  Комикъ  XVII 
столът1Я  (думный  дьякъ  —  2);  Кому  весело  жи- 
вется (Шатровъ — 1);  Недоросль  (Цифиркинъ — 2); 
Отверженный  (хозяинъ  кабака  —  3);  Питомка 
(Тимоеей  —  16);  Плоды  проеввщешя  (2-й  му- 
жикъ  —  3);  Ревизоръ  (Ляпкинъ-Тяпкинъ  —  12); 
Свадьба  Кречинскаго  (бедоръ — 8);  Старый  закалъ 
(Вотяковъ — 4);  Счастливый  день  (мъщанинъ — 2>, 
на  выходахъ  —  въ  2  пьесахъ — 20.  Всего  —  въ  10 
пъесахъ — 131  разъ. 

28.  Петровъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.). 

Благодетельный  брюзга  (Валерш  —  4);  Бояринъ 
Нечай-Ногаевъ  (Опочининъ — 3);  Великш  банкиръ 
(Маркъ  Юлш  Бруттъ  —  1);  Венещанскш  купецъ 
(Саларино— 3,  Соланш— 4);  Гамлетъ  (Горащо— 6); 
Гибель  Содома  (Крамеръ — 13);  Говорунъ  (Моде- 
стовъ — 2);  Госпожа  Въстникова  съ  семьею  (моло- 
дой Въстниковъ— 2);  Димитрш  Самозванецъ  (Бас- 
мановъ — 14);  Дочь  короля  Рене  (Робертъ  —  4); 
За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Чебаковъ — 1); 
Медввдь  (Смирновъ — 1);  Отверженный  (жандарм- 
ски бригадиръ — 3);  Призраки  горя  (Волгинъ— 4): 
Ревизоръ  (Шпекинъ  —  3);  Старый  закалъ  (Ону- 
фр1евъ— 4);  Три  смерти  (Луканъ  —  1);  У  страха 
глаза  велики  (Парголовъ— 1);  Цвна  жизни  (Гер- 
манъ  Демуринъ— 12);  Черезъ  край  (Шавровъ— 1); 
Эмил1я  Галотти  (Конти  — 4).  Всего— въ  21  пъеоъ — 
91  разъ. 

29.  Писаревъ,  Модестъ  Ивановичъ  (съ  I 
января   1885  г.). 

Безприданница  (Кнуровъ  —  13);  Бояринъ  Нечай- 
Ногаевъ  (Нечай-Ногаевъ  —  3);  Венещанскш  ку- 
пецъ (дожъ  Венещи  —  2);  Димитрш  Самозванецъ 
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(князь  Мстиславский  —  14);  Коварство  и  любовь 
(Миллеръ — 1);  Король  и  поэтъ  (Людовикъ  XI  —  1); 
Л*съ  (Песчастливцевъ— 9);  Отверженный  (Жанъ 
Вальжанъ-Мадленъ  —  3);  Питомка  (Ветлугипъ  — 
16);  Семейная  картина  (Ширяловъ  —  1);  Цена 
жизни  (Солончаковъ  — 12);  Чайка  (Дорнъ — 5);  Эми- 
Л1Я  Галотти  (Одоардо  Галотти  —  4).  Всею  —  въ 
13  пьесахъ — 84  раза. 

30.  Поляковъ,  0едоръ  Эедоро1шчъ(онь  же 
и  помощник!.,  режиссера)  (съ  7  апр-вля 
]88о  г.). 

Димитрий  Самозванецъ  (польский  гусаръ  —  7); 
Ревизоръ  (Уховертовъ  — 11).  Всею  —  въ  2  пьесахъ  — 
18  разг. 

31.  Ремизовъ,  Владилиръ    СерНЬевичъ    (съ 

I    1ЮПЯ     1882    Г."). 

Азь  и  фертъ  (Фишъ  —  2);  Бояринъ  Нечай-Но- 
гаевъ  (Гнусинъ  —  3);  Венещанскш  купецъ  (ста- 
рикъ  Гоббо— 2)-,  Гибель  Содома  (Яниковъ  —  1); 
Димитрш  Самозванецъ  (2-й  бояринъ — 14,  подъя- 
чш — 14);  Дочь  русскаго  актера  (Ушица— 3);  Д-вло 
(Живецъ — 3);  Женскш  вопросъ  (Яковъ— 1);  Лесъ 
(Карпъ — 1);  Накануне  золотой  свадьбы  (Семенъ — 
1);  Недоросль  (Вральмань  —  2);  Непогрешимый 
ГЛапкинъ  — 10);  Облачко  (Ивапъ  —  2);  Пашенька 
(Миничъ — 8);  Передняя  знатнаго  боярина  (Теф- 
кинъ — 2);  Плоды  просвбщешя  (3-й  му;кикъ — 3); 
Простушка  и  воспитанная  (Дорофей  Карнау- 
ховъ  —  9);  Семья  (Василш  —  4);  Сорви-голова 
(дядька— 5);  Счастливый  день  (Михаленко  —  2); 
Черезъ  край  (Ермолай— 1).  Всего  — въ  21  пьесгь  — 
93  раза. 

32.  Ридаль,  Александръ  Адр1ановичъ  (съ  I 
сентября  1895   г.). 

Бой  бабочекъ  (Кесслеръ — 13);  Венещанскш  ку- 
пецъ (Саларино — 4);  Гамлетъ  (Розенкранцъ — 4); 
Гастролерша  (Манфредовъ  —  10);  Гибель  Содома 
(Вейссъ — 13);  Горе  отъ  ума  (Молчалинъ— 1);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (князь  Димитрш  Ивановичъ 
Шуйскп! — 14);  Женски!  вопросъ  (Штейнбергъ — 
1);  Идеальная  жена  (Монтичелли — 9);  Коварство 
и  любовь  (фонъ-Кальбъ — 1);  Облачко  (Нсв*ровъ  — 
2);  Пашенька  (Нейковъ — 8);  Плоды  просвЬщешя 
(Петрищевъ  —  3);  Старый  закалъ  (Илья  Борисо- 
вичъ — 4);  Шалости  влю^ленныхъ  (Криспинъ — 3). 
Всего — въ  15  пьесахъ — 90  разъ. 

3  3-  Рокотовъ,  Владилиръ  Дмитр1евичъ  (съ 
I  февраля  1888  г.). 

Бой  бабочекъ  (артелыцикъ — 13);  Бояринъ  Нечай- 
Ногаевъ  (2-й  купецъ— 3,  слуга  Нечая-Ногаева  — 
3);  Власть  тьмы  (извощикъ  —  1);  Волки  и  овцы 
(столяръ — С);  Гамлетъ  (Рейнальдо — 1);  Горе  отъ 
ума  (1-й  слуга — 7);  Димитрш  Самозванецъ  (панъ 
Тарло  —  14);  Отверженный  (Шенильдье — 2);  Па- 
шенька (Василш  —  1);  Плоды  просвещения  (ста- 
рый баринъ  —  3);  Ревизоръ  (Гибнеръ— 12);  Фрн- 
цинька  (Стефанъ  —  1);  Я  играю  большую  роль! 
(голосъ  за  сценой  — 3);  на  выходахъ— въ  12  пье- 
сахъ—73.  Всего— въ  25  пьесахъ  — 143  раза. 

34-  Рудневъ,  Николай  Максимовичъ  (онъ 
же  и  помощникъ  режиссера)  (съ  \в  мая 
1874  г.> 

3<5.  Рюминъ,  Михаилъ  Эедоровичъ  (съ  I 
сентября  1894  г-)- 

Безъ  собаки  быть  бы  драк*  (Жиго— 4);  Бой  ба- 
бочекъ (Косинскш — 12);  Велики!  банкиръ  (Лео- 
нидъ — 1);  Венещанскш  купецъ  (дожъ  Венещи — 
5);  Гибель  Содома  (Дробишъ— 13);  Горе  отъ  ума 
(Скалозубъ — 1);  Две  странички  любви  (Севенъ — 
4);  Димитрш  Самозванецъ  (князь  Голицынъ — 14, 
Плещеевъ— 14);  Женскш  вопросъ  (Хильнеръ — 1); 
Коварство  и  любовь  (президентъ  —  1>,  Комикъ 
XVII  стол*т1я  (Лоиухинъ  —  2);  Непогрешимый 
(Ананьевъ  —  7);  Отверженный  (прокуроръ  —  3); 
Призраки  горя    (Палицынъ— 4);    Ревнивый  мужь 


и  храбрый  любовннкъ  (Радонъ  —  8);  Старый  за- 
калъ (Батунинъ-Вертищевъ— 4);  Хоть  тресни,  а 
женись!  (Жеронимо— 10).  Всего— въ  17  пьесахъ  — 
108  рааг. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1897  г. 
36.  Сазоновъ,  Николай  ©едоровичъ  (съ  14 
марта   1863   г«)- 

Безприданница  (Карандышевъ  —  13);  Воздушные 
замки  (Лльнаскаровъ — 1);  Волки  и  овцы  (Мурза- 
вецкш  —  6);  Горе  отъ  ума  (Ренетиловъ— 7);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (князь  Василш  Ивановичъ 
Шуйскш  —  3);  Дело  (Тарелкинъ  —  3);  Женитьба 
Бълугипа  (Андрей  БЬлугинъ  —  1);  Кому  весело 
живется  (Отродимцевъ  —  1);  Лесъ  (Счастлив- 
цевъ  —  1);  Неверная  (Сандж1ардуси  —  3);  Непо- 
грешимый (Гладимовъ  — 10);  Общество  поощрешя 
скуки  (Борскш — 1);  Передняя  зпатнаго  боярина 
(Фактотовъ— 2);  Радости  жизни  (Жилкинъ— 9)^ 
Свои  люди — сочтемся  (Подхалюзинъ— 9);  Севиль- 
скш  цирюльникъ  (донъ  Базилш —  1);  Семья  (Вла- 
дим1ръ  Балахнинъ — 4);  Старый  закалъ  (Олтннъ — 
4);  Фромонъ  младппй  и  Рнслеръ  старшш  (Дело- 
белль — 2);  Цена  жизни  (Данило  Демуринъ  —  12)*, 
Чайка  (Тригоринъ  —  5).  Всею  —  въ  21  пьесп— 
98  разъ. 

37-  Сосновскш,  Иванъ  Николаевичъ    (съ  2 
1юня  1880  г.). 

Азъ  и  фертъ  (ваддеевъ — 2);  Безчестные  (Сера- 
фино  —  10);  Бедовая  девушка  (Петръ  Костыль- 
ковъ  —  2);  Венещанскш  купецъ  (писецъ  суда 
Венещи  —  7);  Гамлетъ  (Гяльденстернь  —  6);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (Татищевъ — 14,  2-й  купецъ  — 
14,  шляхтичъ — 14);  Дело  (Шерцъ — 3);  Общество 
поощрешя  скуки  (Штруль — 1);  Питомка  (дежур- 
ный чиновникъ — 1);  Плоды  просвещен1я  (Грос- 
сманъ  —  3);  Простушка  и  восцитанная  (Стрел- 
кинь — 9);  Ревизоръ  (Люлюковъ — 7);  Севильскш 
цирюльникъ  (судья — 1);  Старый  закалъ  (адъю- 
тантъ  князя  Барятинскаго — 4);  Фромонъ  младшш 
и  Рислеръ  старшш  (лакей — 2);  на  выходахъ — въ 
11  пьесахъ — 88.  Всего — въ  26  пьесахъ— 188  разъ. 

38.  Стремляновъ,  Гавршлъ  Николаевичъ  (съ 
I   ионя   1886  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (1-й  сторожъ— 3);  Волки 
и  овцы  (Стропилинъ  —  6);  Гамлетъ  (Вольти- 
мандтъ  —  6);  Димитрш  Самовванецъ  (2-й  голосъ 
изъ  народа — 14,  староста  Саноцкш — 14);  Отвер- 
женный (Шенильдье  —  1);  Плоды  просвещешя 
(швейцаръ  —  3);  Ревизоръ  (Земляника  —  12);  на 
выходахъ — въ  3  пьесахъ — 19.  Всего— въ  10  >ле- 
сахъ — 78  разъ. 

39«  Троепольск1й,  Иванъ  Константиновичъ 
(съ  7  апр-вля   1880  г.). 

Б-а-ба  (слуга — 4);  Благодетельный  брюзга  (слуга — 
4);  Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (староста — 3);  Вене- 
щанскш купецъ  (слуга  Антоню  —  7);  Волки  и 
овцы  (Карнелш— 6)-,  Гамлетъ  (Франциско  —  6)^ 
Горе  отъ  ума  (2-й  слуга — 7);  Димитрш  Самозва- 
нецъ (5-й  стрелецъ — 14,  подмастерье  палача — 14)^ 
Женитьба  Белугниа  (человекъ  Карминыхъ  —  1)^ 
Идеальная  жена  (Эторе — 9);  Коварство  н  любовь. 
(2-й  слуга— 1);  Неверная  (слуга  —  1);  Общество 
поощрешя  скуки  (Артемш  —  1);  Отверженный 
(2-й  полисмевъ — 3);  Пашенька  (лакей — 8);  Перед- 
няя знатнаго  боярина  (слуга  безгласный  —  2)*, 
Плоды  просвещения  (2-й  выездной  —  3):  Про- 
стушка и  воспитанная  (слуга — 6);  Радости  яизнц 
(Андрей  —  9);  Чайка  (поваръ  —  5);  Чашка  чаю 
(Григорий — 1);  на  выходахъ— въ  10  пьесахъ — 81. 
Всего— въ  31  пыаъ  —  196  разъ. 

40.  Усачевъ,  Александръ  Артемьевичъ  (съ 
I   мая   1891   г.). 

Б-а-ба  (Флавю — 5);  Бой  бабочекъ  (Косинсюй — 1)^. 
Воздушные  замки  (Викторъ — 8);  ДимитрЬ!  Само- 
званецъ (1-й  стряпчш — 13,  увечный — 13);  Комикъ 
XVII  столет1я  (2-й  комед1антъ  —  2);    Накануне 
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золотой  свадьбы  (ЮхновсвМ  —  1);  Общество 
поощрея1я  овуяя  (Ошквтяовъ  1ц  Плоды  просв*- 
1цен1н  (баропъ  Клншень  :!);  II  рглло-.кгнм)  (Ло- 
мопь  —  4);    Призраки    горн  (Кудринъ      4);     ОтарЫЙ 

эакаль  (Жшллкннь —  4)$  СчвотливыЛ  день  (Ива- 
ном—  2)\  Машка  чаю  (Отуколкип  ь  -1);  Шашки 
(Лъоржъ — 7);  на  выход* — иъ  1  пьес* — 2.  Всего  — 
«а  15  пъесахъ — 71  разъ. 

.|2.  Черновъ,  Алексам  |р|.    Семеновичъ  (съ 
]    мая   1884  г0« 

Б-а-ба  (графъ  Рпскаро  —  6);  Безъ  вины  винова- 
тые (Муровъ— 3)-,  Бдагод*тельный  брюзга  (Дор- 
валь — 4);  Нелик1й  банкиръ  (Бенъ-Манасс1я  —  1)*, 
Гибель  Содома  (Барциповскш  —  11);  Горе  отъ 
ума  (Горичевь — 7)-,  Димитрш  Самозванецъ  (Чер- 
ннковскш — 14);  Идеальная  жена  (Ком1пани  —  9); 
Коварство  и  любовь  (Вурмъ  —  1);  Комикъ  XVII 
стол*т1я  (Михайловъ — 2);  Л*съ  (Ыилоновъ  —  9); 
Л*тняя  картинка  (Иртеньевъ  —  1);  Недоросль 
(Правдинъ  —  2)-,  Общество  поощрешя  скуки 
(Струевъ — 1);  Отверженный  (аббатъ  Бьенпеню — 
3);  Пашенька  (Липскш — 8)-,  Семья  (Андрей  Балах- 
нинъ  —  1);  Старый  закалъ  (Брнстъ  —  4)-,  Эмилы 
Галотти  (Маринелли— 4).  Всего— въ  19  пъесахъ  — 
90  разъ. 

43 •   Шаповаленко,  Николай  Петровичъ   (съ 
19  марта   1880  г.).  „ 

Безприданница  (Робинзонъ  —  13);  Бояринъ  Не- 
чай-Ногаевъ  (гудящш  челов*къ  —  3)-,  Власть 
тьмы(мужъ  Марины — 1);  Волки  и  овцы  (маляръ — 
6);  Гамлетъ  (2-й  могилыцикъ — 6);  Гастролерша 
(Козероговъ — 10)-,  Димитрш  Самозванецъ  (Суту- 
новъ — 13);  Д*ло  (Парамоновъ  —  3);  Кому  весело 
живется  (Сикуринъ — 1);  Л*съ  (Счастливцевъ — 8); 
Недоросль  (Кутенкинъ — 2);  Неногр*шимый  (Фаль- 
бергъ — 10);  Ночное  (Ваня — 5);  Плоды  просв*ще- 
шя  (старый  поваръ — 3);  Простушка  и  воспитан- 
ная (Бмеля — 9);  Ревизоръ  (Добчинскш — 12);  Че- 
резъ  край  (Мухинъ — 1);  Шашки  (Прохоръ  Демья- 
новичъ — 4).  Всего— въ  18  пъесахъ— 110  разъ. 

44^  Шевченко,  Михаилъ    Григорьевичъ  (съ 
25  сентября  1880  г.). 

Безприданница  (Илья-цыганъ  —  13);  Безъ  собаки 
быть  бы  драк*  (Жиго  —  1);  Великш  банкиръ 
(Исаакъ  —  1);  Гамлетъ  (1-й  могилыцикъ  —  6); 
Гастролерша  (репортеръ  —  4);  Горе  отъ  ума 
(г.  Д. — 7);  Гувернантка  (Харитоновъ  —  15);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (1-й  посадскш — 14,  1-й  го- 
лосъ  изъ  народа — 14);  Дочь  русскаго  актера  (Ли- 
сичкинъ  —  3);  Женскш  вопросъ  (баронъ  фонъ 
Фирнгофъ — 1);  Иванъ  Ивановичъ  виноватъ  (Ми- 
тюновъ  —  3);  Комикъ  XVII  стол*т1я  (1-й  коме- 
Д1антъ  —  2);  Наканун*  золотой  свадьбы  (В*к- 
шинъ — 1);  Недоросль  (Митрофанъ — 2);  Непогрб- 
шимый  (Клубенцовъ— 10);  Ночное  (Мих*ичъ — 5); 
Отверженный  (Лабаръ  —  3):  Передняя  внатнаго 
боярина  (Дурфеджибасовъ  —  2);  Плоды  просв*- 
щешя  (Яковъ— 3);  Предложете  (Чубуковъ  —  4); 


Ревизоръ  (Бобчинскш  —  12);  Старый  закалъ 
(Брауншвагге  —  4)$  Шалости  влюбленныхъ  (Же- 
ронгъ — .'();  Шашки  (Прохоръ  Демьпновичъ  —  3). 
Всего — въ  24  пъесахъ  —180  ра$ъ. 

15.  Шеинъ,  Пстрь  Ариспоновичъ  (сь  I  сен- 
гября  1894  г.)- 

Безприданница  (Иванъ — 13);  Безъ  вины  винова- 
тые (Иванъ — 3);  Ной  бабочекъ  (Вильгельмъ — 3); 
Гамлетъ  (придворный — 6);  Горе  отъ  ума  (Молча- 
линъ — 1);  Димитрш  Самозванецъ  (3-й  посадскш — 
11,  мастеровой  —  14,  1-й  стр*лецъ  —  14,  на  вы- 
ход*.— 14);  Пашенька  (Митя — 8);  Плоды  просв*- 
щешя  (Семенъ — 3);  Ревизоръ  (трактирный  слуга  — 
12);  Ц*па  жизни  (Николай— 12).  Всего— въ  10  пъе- 
сахъ— 114  разъ. 

ф.  Шемаевъ,    Василш    Романовичъ    (съ  з 
апръля   1854  г-)« 

Пеликш  банкиръ  (Давидъ  —  1);  Волки  и  овцы 
I  Павлин  ь  Савельичъ — 6);  Гамлетъ  (отшельникъ — 
6);  Горе  отъ  ума  (князь  Тугоуховск1й — 2);  Ди- 
митрш Самозванецъ  (старикъ— 14);  Дочь  короля 
Рене  (Бертранъ — 5);  Д*ло  (Омега  —  3);  Медв*дь 
(Лука — 1);  Непогрешимый  (Чесаровъ — 10);  Реви- 
зоръ (Хлоповъ — 12);  У  страха  глаза  велики  (Чи- 
бисовъ — 1);  Эмилая  Галотти  (Камилло  Рота — 4). 
Всего — въ  12  пъесахъ — 65  разъ. 

47«  Шкаринъ,  Константинъ  Павловичъ  (съ 
25  сентября  1880  г.). 

Бояринъ  Нечай-Ногаевъ  (Гн*вашъ  —  3);  Власть 
тьмы  (сватъ — 1);  Димитрш  Самозванецъ  (князь 
Телятевскш— 14,  Кояевъ— 14);  Д*ло  (Разуваевъ — 
3);  Женитьба  Б*лугина  (Гаврило  БЬлугинъ—  1); 
Л*съ  (Восьмибратовъ — 9);  Непогрбшимый  (Сыро*- 
довъ — 10);  Плоды  нросв*щен1я  (1-й  мужикъ — 3); 
Ревизоръ  (Абдулинъ  —  10,  Осипъ  —  2);  Свадьба 
Кречинскаго  (Щебневъ  —  8);  Счастливый  день 
(городской  голова — 2).  Всего — въ  11  пъесахъ  —  80 
разъ. 

48.  Юрьевъ,  Георпй  Михайловичъ  (съ  I  сен- 
тября  1893  г.). 

Велики!  банкиръ  (Викторъ — 1);  Венещанскш  ку- 
пецъ  (Лоренцо — 7);  Гамлетъ  (Лаэртъ  —  6);  Горе 
отъ  ума  (Молчалинъ  —  5);  Госпожа  В*стникова 
съ  семьею  (Тратовъ — 2);  Димитрш  Самозванецъ 
(князь  Скопинъ-Шуйскш — 13,  Смага — 13);  Дочь 
короля  Репе  (графъ  Водемонъ — 5);  Л*съ  (Була- 
новъ — 9);  Недоросль  (Милонъ — 2);  Приличия  (Ер- 
шовъ  —  7);  Семья  (Ивавъ  —  2);  Старый  закалъ 
(Ульинъ— 4);  Угасшая  искра  (Джул10  Романо — 
Г);  Фромонъ  младшш  и  Рислеръ  старшш  (Францъ 
Рислеръ— 2);  Хоть  тресни,  а  женись!  (Ликастъ — 
10);  Эмилия  Галотти  (графъ  Апшани — 4).  Всего — 
въ  16  пъесахъ — 93  раза. 

49*  Яковлевъ,  Степанъ  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября 1893  г.). 

Оставилъ  службу  28  сентября  1896  г. 


|»1го4кт«11.л.  т    1ваа-1в«7  гг. 


49     — 


ЕРШ  ШЛИ. 


Главный   режиссер  "Б. 
Кандратьевъ,  Геннадш  Петровичъ  (съ   I  августа 
1864  г.). 

Р  е  и  к  с  з  е  р  ъ. 
Морозовъ,  Александръ  Яковлевича,  (съ  27  марта 
18)7  г.). 

Учитель    сцены. 

Палечекъ,  1осифъ    1осифовичъ    (съ    1 5    апръля 

1870  г.). 

Покощникъ  режиссера. 
Беккеръ,    ведоръ    Оедоровичъ   (съ    гв    августа 
1869  г.). 

Репетиторъ. 
Блюменфельдъ,  Феликсъ  Михайловичъ  (съ  I  авгу- 
ста  1895   г.). 

Учителя    хоровъ: 

1.  Казаченко,  Георпй  Александровича  (съ  I   ав- 
густа  1883  г.). 

2.  Помазансмй,  Иванъ  Александрович!,  (съ  I  сен- 
тября  1868  г.). 

С  у  ф  л  е  р  ы: 

1.  Монаховъ,  Григорш  1осифовичъ  (съ  I  сентя- 
бря 1888  г.). 

2.  Сафоновъ,    Николаи  Матв-вевичъ  (съ   I  дека- 
бря  1896  г.). 

3-  Споры шевъ,   Арсенш    Алекс кевпчъ  (съ   I  мая 
1876  г.). 

|    12    НОЯбря     1896    Г. 

Письмоводитель. 

Стрекановичъ,  Грпгорш  Василъевичъ  (съ  20  ноя- 
бря 1881  г.). 

Библ1отекарь. 

Морозовъ,    Ефпмъ    Яковлевич ь    (о.    \в    апръля 
1861    г.).   | 
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Артист  к  ::: 

1.  Бзуль,  Анастасия  Степановна  (с  г.  1$ 
октября  1895  г.). 

Випдзорсшл  кумушки  (Анна  —  1);  1олапта  (Бри- 
гига-  1);  Карменъ  (Фраскита— 7)-,  Кннаь  Игорь 
(Ярослаина— 3)-  Манонъ  (Жанотта— 4);  Орсстейя 
(Аонна  Наллада  —  3):,  Отелло  (9кш1я  —  4)-,  Ру- 
салка (Наташа— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Гори- 
слава— 1).  Всего— въ  9  операхь—85  разъ. 

2.  Висленева,    Евгешя    Антоновна   {съ    I 

НОЯбрЯ     189З     г-)« 

Демонъ  (няня  Тамары  —  11);  Дубровскш  (2-я 
дама — 4);  Евгешй  Онъгинъ  (Филиппьевна  —  2); 
Князь  Игорь  (няня  Ярославны  —  2,  половецкая 
дъвушка — 1);  Рогнъда  (Мальфрида  —  3);  Севиль- 
ск1Й  цирюльникъ  (Берта  —  1).  Всего  —  въ  6  опе- 
рахъ—24  раза. 

}.  Глъбова,  Юл1я  Георпевна  (съ  I  мая 
188)  г.). 

Дубровскш  (1-я  дама— 4);  Евгешй  Онъгинъ  (Ла- 
рина— 5)-,  Князь  Игорь  (няня  Ярославны  —  1); 
Манонъ  (Розалинда  —  4)-,  Ночь  передъ  Рожде- 
ствомъ  (баба  съ  обыкновеннымъ  носомъ — 3);  Ри- 
голетто (графиня — 1)-,  Рогнъда  (Скульда — 3,  ма- 
мушка— 2)*,  Ромео  и  Джульетта  (Гертруда  —  1); 
Русланъ  и  Людмила  (Наина  —  5);  Трав1ата  (Ан- 
нина— 2).  Всего  —  въ  10  операхъ—31  ризъ. 

4.  Долина,  Мар1Я  Ивановна  (съ  I  мая 
1886  г.). 

Демонъ  (гешй  добра  —  4);  Евгешй  Онъгинъ 
(Ольга — 9);  Жизнь  за  Царя  (Ваня — 5);  Риголетто 
(Маддалена — 1)-,  Рогнъда  (Изяславъ— 1);  Русалка 
(княгиня — 1);  Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ — 3)-, 
Сельская  честь  (Леля— 1)-,  Фаустъ  (Зибель  —  2). 
Всего— въ  9  операхъ — 27  разъ. 

5.  Каменская,  Мар1Я  Даниловна  (съ  I  сен- 
тября 1874  г«  по  I  сентября  1886  г.  и  съ  I 
мая  1891  г.). 

Дубровскш  (Егоровна — 4);  Евгенгй  Онъгинъ  (Фи- 
липпьевна — 4);  Мефистофель  (Марта  —  5);  Ночь 
передъ  Рождествомъ  (Солоха  —  3);  Орлеанская 
дъва  (1оанна  д'Аркъ — 1)$  Рогнъда  (Рогнъда — 2); 
Фаустъ  (Марта  —  7).  Всего  —  въ  7  операхъ  —  26 
разъ. 

6.  Козаковская,  Аделаида  Георпевна  (съ 
I  мая   1896  г.). 

Орестейя  (Кассандра — 3);  Тангейзеръ  (Венера  — 
3);  Фаустъ  (Маргарита  —  5).  Всего  —  въ  3  опе- 
рахъ— 11  разъ. 

7-  Куза,  Евфросишя  Ивановна  (съ  I  авгу- 
ста 1894  г.). 

Аида  (Аида  —  3)-,  Виндзорсшя  кумушки  (г-жа 
Фордъ— 1)-,  Дубровскш  (Маша— 1)-,  Евгенш  Онъ- 
гинъ (Татьяна  — 6)-,  1оланта  (1оланта — 1);  Мефи- 
стофель (Маргарита — 5,  Елена — 5)-,  Паяцы  (Нед- 
да  —  2);  Русалка  (Наташа  —  3);  Тангейзеръ 
(Елизавета— 6).  Всего  —  въ  9  операхъ — 33  раза. 

8.  Михайлова,  Мар1я  Александровна  (съ  I 
сентября  1892  г.). 

Демонъ  (Тамара  —  3);  Жизнь  за  Царя  (Анто- 
нида — 1)-,  Карменъ  (Микаэла  —  8)-,  Ночь  передъ 
Рождествомъ  (Оксана  —  3);  Орестейя  (Электра — 
3);  Риголетто  (Джильда— 1)-,  Ромео  и  Джульетта 
(Джульетта— 5);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила — 
2).  Всего — въ  8  операхъ — 26  разъ. 

9-  Мравина,  Евгешя  Константиновна  (съ 
2о  августа  1886  г.). 

Виндзорсшя  кумушки  (г-жа  Фордъ  —  2);  Демонъ 
(Тамара  —  6);  Евгенш  Онъгинъ  (Татьяна  —  4); 
Жпзнь  за  Царя  (Антонида — 3);  Русланъ  и  Люд- 
мила (Людмила — 3):  Севильскш  цирюльпикъ  (Ро- 


дина— 4);  Трав1ата  (Пшлетта  Валери  —  5);  Фаустъ 
(Маргарита — 1).  Всего— въ  8  операхъ— 28  роль. 

ю.  Мъшкова,  Екатерина  АлексЬевна  (съ  I 
декабря  1893  г.)* 

Карменъ  (Фраскита  —  1);  Рогнъда  (сънная  дъ- 
вушка — 2);  Травиата  (Флора— 5).  Всего— въ  3  опе- 
рахъ—8  разъ. 

11.  Насилова,  Юлия  Николаевна  (съ  I  де- 
кабря 1894  г0- 

Демопъ  (гешй  добра  —  6);  Евгешй  Онъгинъ 
(Ольга— 6);  1оланта  (Лаура  —  1);  Карменъ  (Мер- 
седесъ — 2);  Князь  Игорь  (половецкая  дъвушка — 
2)-,  Манонъ  (Розетта — 4);  Мефистофель  (Нанта- 
лисъ — 5):;  Рогнъда  (Изяславъ —2);  Сельская  честь 
(Леля  —  1);  Тангейзеръ  (молодой  пастухъ  —  3); 
Фаустъ  (Зибель— 1).  Всего— въ  11  операхъ  —  33 
раза. 

12.  Пересвътова,  Александра  Тимооеевна 
(съ  I   сентября   1896  г.). 

Русалка  (Ольга — 3);  Русланъ  и  Людмила  (Гори- 
слава— 1).  Всего— въ  2  операхъ— 4  раза. 

I}.  Рунге,  Александра  Карловна  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.). 

Виндзорсшя  кумушки  (Анна  —  2);  Демоыъ  (Та- 
мара— 2);  Дубровскш  (Таня  —  4);  Манонъ  (Пус- 
сэта — 4);  Орлеанская  дева  (голосъ  въ  хоръ  анге- 
ловъ — 3);  Ромео  и  Джульетта  (Стефано — 6);  Ру- 
салка (Ольга  —  1);  Русланъ  и  Людмила  (Гори- 
слава — 3)-,  Травгата  (Флора — 1).  Всего — въ  9  опе- 
рахъ—26  разъ. 

14.  Славина,  Мар1я  Александровна  (съ  14 
мая  1877  г-)«  Солистка  Его  Императорскаго 
Величества. 

Аида  (Амнерисъ  — 1);  Виндзорсшя  кумушки(г-жа 
Пажъ — 1);  Князь  Игорь  (Кончаковна  —  1);  Оре- 
стейя (Клитемнестра — 3)-,  Рафаэль  (Рафаэль—  6); 
Русалка  (княгиня — 2);  Русланъ  и  Людмила  (Рат- 
миръ— 2)-,  Самсонъ  и  Далила  (Далила— 8);  Эсклар- 
монда  (Парсеида  —  1);  въ  3  концертахъ  —  3. 
Всего — въ  9  операхъ  и  въ  3  концертахъ— 28  разъ. 

15.  Томкевичъ,  Антонина  Онуфр1евна  (съ 
I   марта  1895  г.). 

Рафаэль  (Форнарина— 6);  Тангейзеръ  (Венера — 
3).  Всего— въ  2  операхъ — 9  разъ. 

\в.  Фигнеръ,  Медея  Ивановна  (съ  I  сен- 
тября 1887  г.).  Солистка  Его  Императорскаго 
Величества. 

Дубровскш  (Маша — 3);  Евгенш  Онъгинъ  (Тать- 
яна—=5);  Карменъ  (Карменъ — 8)-,  Отелло  (Дезде- 
мона— 4);  Паяцы  (Недда — 3);  Сельская  честь  (Сан- 
туцца — 2).  Всею  —  ев  6  операхъ— 25  разъ. 

17.  Фриде,  Нина  Александровна  (съ  I  мая 
1884  г.  по  I  сентября  1891  г.  и  съ  I  сен- 
тября 1895  г.). 

Аида  (Амнерисъ — 2\  Виндзорсшя  кумушки  (г-жа 
Пажъ— 2);  Демонъ  (гешй  добра — 2);  Евгенш  Онъ- 
гинъ (Филиппьевна  —  9)-,  Князь  Игорь  (Конча- 
ковна— 2);  Орлеанская  дъва  (1оанна  д'Аркъ — 2); 
Рогнъда  (Рогнъда — 1)-,  Ромео  и  Джульетта  (Сте- 
фано—5)-  Самспнъ  и  Далила  (Далила — 2);  Тангей- 
зеръ (молодой  пастухъ — 3);  Фаустъ  (Зибель — 3). 
Всего  — въ  11  операхъ — 33  раза. 

18.  Юносова,  Юл1Я  Александровна  (съ  I 
марта  1879  г.). 

Демонъ  (няня  Тамары  —  1)-,  Евгенш  Онъгинъ 
(Ларина— 10);  1оланта  (Марта — 1);  Карменъ  (Мер- 
седесъ— 6);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (баба  съ 
фшлетовымъ  носомъ— 3);  Риголетто  (Джшванна — 
1,  пажъ  —  1)-,  Рогнъда  (мамушка  —  1);  Ромео  и 
Джульетта  (Гертруда—  10);  Севильскш  цирюль- 
никъ (Берта— 3);  Сельская  честь  (Люч1я— 2);  Тра- 
виата (Аннина— 4).  Всего  — въ  11  операхъ— 43  раза. 
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АрТИСТЫ: 

1.  Васильевъ,  Михаилъ  Дмштлевичъ  (п, 
^о  августа  1880  г.  по  I  мая  1892  г.  и  съ  I 
декабря   1893   г.). 

Саисонъ  и  Далила  (1-й  филистимлянинъ  —  1). 
Всего  —  въ  1  опсрп  —  1  разъ. 

Оставилъ  службу  1  сентября  1897  г. 

2.  Гончаровъ,  Иванъ  Константиновичъ  (съ 
I   сентября   1893  г.)- 

Виндзорск1я  кумушки  (Фордъ  —  1)}  Демонъ  (Де- 
монъ —  2);  Дубровскш  (Троекуровъ  —  1);  Евге- 
шй  Онъгинъ  (Евгенш  Онъгинъ— 3);  Манонъ  (Ле- 
ско — 2);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (свътлъйппй — 
])•,  Орестейя  (Аноллонъ  Локсш — 3);  Паяцы  (Силь- 
В10 — 1);  Рогнъда  (князь  Красное  Солнышко— 1); 
Тангейзеръ  (Вольфрамъ — 1);  Фаустъ  (Валентинъ — 
4).  Всего — въ  11  операхъ — 20  разъ. 

3.  Довъринъ-Кравченко,  Василш  АлексЬе- 
вичъ  (съ   I   сентября  1896  г.). 

Князь  Игорь  (Ерошка— 1);  Манонъ  (игрокъ— 4); 
Рогнъда  (княжш  дуракъ  —  1);  Русалка  (князь  — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (баянъ — 1).  Всего — въ  5 
операхъ — 8  разъ. 

4.  Ершовъ,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I  мая 
1895   г.). 

Дубровскш  (Владим^ръ  Дубровскш  —  2>,  Жизнь 
за  Царя  (Сабининъ— 5)-,  Мефистофель  (Фаустъ— 
б);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (Вакула — 1)$  Оре- 
стейя (Орестъ  —  3)-,  Паяцы  (Канш  —  3);  Рог- 
нъда (Руальдъ— 3);  Ромео  и  Джульетта  (Ромео — 
3);  Самсонъ  и  Далила  (Самсонъ— 6);  Тангейзеръ 
(Тангейзеръ— 4);  Фаустъ  (Фаустъ  —  7);  Эсклар- 
монда  (Роландъ — 1);  въ  3  концертахъ — 3.  Всего — 
въ  12  операхъ  и  въ  3  концертахъ  -46  разъ. 

).  Ефимовъ,  Василш  Наумовичъ  (съ  5  ав- 
густа 1882  г.). 

Дубровскш  (2-й  приказный— 4);  Жизнь  за  Царя 
(начальникъ  русскаго  отряда  —  5);  Манонъ  (сод- 
датъ— 4,  крупье — 4);  Отелло  (герольдъ — 4);  Паяцы 
(2-й  крестьянинъ  —  5);  Самсонъ  и  Далила  (2-й 
филистимлянинъ  —  1,  филистимлянинъ  —  2);  Се- 
вильскш цирюльникъ  (нотархусъ — 4);  Тангейзеръ 
(старшш  странникъ— 6).  Всего — въ  8  операхъ — 39 
разъ. 

6.  Ивановъ,  Александръ  Матв-вевичъ  (съ 
I  мая  1889  г.). 

Аида  (гонецъ — 4)-,  Виндзорская  кумушки  (слуга — 
3);  Дубровскш  (1-й  приказный — 4);  Евгенш  Онъ- 
гинъ  (крестьянинъ — 15,  Трике— 3);  Жизнь  за  Ца- 
ря (крестьянинъ — 6);  Князь  Игорь  (Овлуръ— 3); 
Манонъ  (игрокъ— 4);  Мефистофель  (Нерео  —  б)-, 
Паяцы  (Пеппе— 1);  Риголеттто  (придверникъ — 1); 
Ромео  и  Джульетта  (Грегорш — 2);  Самсонъ  и  Да- 
лила (филистимлянскш  въстникъ — 10);  Севиль- 
скш цирюльникъ  (офицеръ — 4);  Тангейзеръ  (Ген- 
рихъ — 6).  Всего — въ  14  операхъ— 71  разъ. 

7.  Карелинъ,  Василш  Львовичъ  (съ  I  мая 
1891  г.). 

Виндзорск1я  кумушки  (Сленцеръ  —  3);  Демонъ 
(князь  Синодалъ  —  2);  1оланта  (Альмерикъ  —  1); 
Отелло  (Касс!0— 4)-,  Паяцы  (Пеппе— 4);  Риголетто 
(Борса— 1);  Ромео  и  Джульетта  (Теобальдо— 11)-, 
Тангейверъ  (Вальтеръ — 6);  Трав1ата  (Гастонъ — 
6)-,  Эсклармонда  (Эней— 1).  Всего— въ  10  операхъ— 
39  разъ. 

8.  Климовъ  1-й,  Николай  Степановичъ  (съ 
I  сентября  1887  г.). 

Демонъ  (старый  слуга  —  6)-,  Дубровск1Й  (заседа- 
тель —  4);  Евгений  Онъгинъ  (Зарвцкш — 11);  Ма- 
нонъ (хозяипъ  гостинницы  —  4,  конвойный  сер- 
жантъ— 4);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (Пацюкъ — 
3);  Орлеанская  дъва  (солдатъ— 3);    Рогнвда  (Дру- 


лавъ — 3);  Тангейверъ  (Геймаръ  — 1,  старшш  стра 
никъ — 2).  Всего — въ  8  операхъ — 41  разъ. 

9»  Климовъ  2-й,  Александръ   Александро- 
вичъ  (съ   I   мая   1890  г.). 

Дубровскш  (Антонъ — 4)-,  Евгешй  Онъгинъ  (рот- 
ный— 13);  Жпзнь  за  Царя  (гонецъ  польски — 5)-, 
Карменъ  (Данкайро— 1,  Моралесъ — 7);  Орестейя 
(рабъ— 3);  Орлеанская  дъва  (Бертранъ— 3);  Риго- 
летто (графъ  Чепрано — 1);  Рогнъда  (ловчш — 3); 
Ромео  и  Джульетта  (Парисъ — 11)-,  Русалка  (лов- 
Ч1Й  — 3);  Самсонъ  и  Далила  (филистимлянинъ — 7); 
Севильскш  цирюльникъ  (Фшрелло  —  3);  Фаустъ 
(Вагнеръ— 7);  Эсклармонда  (сарацинъ — 1).  Всего — 
въ  14  операхъ  — 72  раза. 

ю.  Кондараки,  Константинъ  Аристидовичъ 
(съ  20  августа  1883   г.). 

Дубровскш  (Гришка  —  4);  Манонъ  (игрокъ  —  4); 
Отелло  (Родериго — 4);  Паяцы  (1-й  крестьянинъ — 
5);  Рогнъда  (Иагеръ— 3,  1-й  охотникъ— 3)-,  Ромео 
и  Джульетта  (Бенволш — 11);  Тангейзеръ  (стар- 
шш странникъ — 6);  Трав1ата  (слуга  Флоры — 6, 
Жозефъ — 1).  Всего— въ  8  операхъ — 47  разъ. 

11.  Корякинъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ  I 
мая   1878  г.). 

Демонъ  (князь  Гудалъ  —  4);  Князь  Игорь  (Кон- 
чакъ — 3);  Рогнъда  (Добрыня  Никитичъ — 3);  Ромео 
и  Джульетта  (братъ  Лоренцо — 1);  Русалка  (мель- 
никъ  —  2);  Русланъ  и  Людмила  (Свътозаръ — 1); 
Тангейзеръ  (Битерольфъ  —  5).  Всего  —  въ  7  опе- 
рахъ—19  разъ. 

•{•  18  января  1897  г« 

12.  Майборода,  Владим1ръ  Яковлевичъ  (съ 
$о  августа  1880  г.). 

Аида(фараонъ — 1>,  Виндзорсюя  кумушки  (Пажъ — 
2);  Демонъ  (старый  слуга— 6);  Дубровскш  (Ар- 
хипъ — 4);  Евгешй  Онъгинъ  (князь  Греминъ — 10); 
Жизнь  за  Царя  (Сусанинъ  —  2);  Мефистофель 
(Мефистофель  —  2);  Ночь  передъ  Рождествомъ 
(голова — 3);  Орестейя  (стражъ  —  3);  Орлеанская 
дъва  (Тибо  д'Аркъ — 2);  Риголетто  (графъ  Мон- 
тероне  —  1);  Рогнъда  (странникъ  —  3);  Ромео  и 
Джульетта  (герцогъ  Веронскш  —  4);  Русланъ  и 
Людмила  (Русланъ — 2);  Самсонъ  и  Далила  (ста- 
рецъ-еврей— 3);  Севильскш  цирюльникъ  (Бази- 
лш  —  4);  Эсклармонда  (Клеомеръ  —  1).  Всего  — 
въ  17  операхъ — 53  раза. 

15.  Мельниковъ,  Иванъ  Александ'ровичъ  (съ 
I  сентября  1867  г.).  Солистъ  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

\в.  Морской,  Гавршлъ  Алекс^евичъ  (съ  I 
мая   1895   г«)« 

Аида  (Радамесъ — 4);  Демонъ  (князь  Синодалъ  — 
3);  Евгенш  Онъгинъ  (Ленскш — 8);  Жизнь  за  Ца- 
ря (Сабининъ — 1);  1оланта  (графъ  Водемонъ — 1); 
Ночь  передъ  Рождествомъ  (Вакула  —  2);  Риго- 
летто (герцогъ —1);  Русалка  (князь— 3);  Русланъ 
и  Людмила  (Финнъ — 5);  Самсонъ  и  Далила  (Сам- 
сонъ—4);  Тангейзеръ  (Тангейзеръ — 1);  Трав1ата 
(Альфредъ  Жермонъ— 6).  Всего— въ  12  операхъ— 
39  разъ. 

17.  Поляковъ,  Антонъ  Давидовичъ  (съ  30 
августа  1883  г.). 

Евгенш  Онъгинъ  (Зарвцкш — 3);  Жпзнь  за  Царя 
(начальникъ  польскаго  отряда — б);  Манонъ  (сол- 
датъ— 4,  полисменъ— 4>,  Рогнъда  (2-й  охотникъ — 
3);  Русалка  (ловчш — 1);  Севильскш  цирюльникъ 
(Фшрелло — 1);  Тангенверъ  (старипй  странникъ — 
1);  Трав1ата  (баронъ  Дюфоль  —  6).  Всего  —  вг  8 
операхъ — 28  разъ. 

18.  Серебряковъ,  Константинъ  Терентье- 
вичъ  (съ  I   мая   1887  г.). 

Аида(Рамфисъ— 4);  Виндзорск1янумушки(Пажъ— 
1);  Демонъ  (князь  Гудалъ  —  8);   Дубровскш  (Ан- 


дрей  ДубровсвН  —  8);  Кигсшй  Опъпшъ  (кпяаь 
Грекввгь  —  6)^  ЗВванв  к  Царя  (Сусавжвъ  —  4ц 

[ОМНТВ  (король  Репе  —  !);  Кнл.п,  Игорь  (  Владим1ръ 

Ярославовхчъ— 2);  Мефвс  гофель  ( Квфвстофелв — 
8)»  Орестейя  (Аганемвовъ — :!)^  Орлважсваш  д^иа 
(Тибо  д'Аркъ — 1);  Рафаэль  (варднвалъ-  8)$  Гомео 
к  Джульетта  (брать  ЛорвНЦО— 11  ):,  1'углапъ  и  Люд- 
мила (1'усланъ — 2)-,  Самсояъ  и  Далвда  (старвцъ- 
енрей— 7);  Тангейзеръ  (Гсрманъ — <1).  Всего  —  въ 
16  операхъ— в  ~>  р'авЪ. 

н).  Смирновъ,  Александръ  Васильевич!»  (съ 
!   сет  ября  1896  г.). 

Манонъ  (де  Брстипьи  —  4)-,  Ночь  передъ  Розкде- 
ствомъ  (свътлъйшш  —  2)^  Тавгвйавръ  (Вольф- 
рамъ  —  1);  Трап1ата  (Жоржъ  Жермопъ  —  5);, 
Фаустъ  (Валентинъ — 1).  Всего— въ  .5  операхъ— 13 
)>азъ. 

20.  Стравинскш,  ведоръ  Игнатьевичъ  (съ 
ЗО  августа  1876  г.). 

Дубровскш  (Андрей  Дубровскш  —  1)^  Кариенъ 
(Цунига — 3);  Князь  Игорь  (Скула— 3);  Ночь  пе- 
редъ Рождествомъ  (Панасъ — 3)-,  Риголетто  (Сиа- 
рафучилло — 1)-,  Русалка  (сватъ  —  2);  Русланъ  и 
Людмила  (Фарлафъ — 4);  Тангейзеръ  (Германъ — 
2);  въ  3  концертахъ — 3.  Всего  —  въ  8  операхъ  и 
еъ  3  концертахъ— 22  раза. 

21.  Тартаковъ,  1оакимъ  Викторовичъ  (съ 
20  августа  1882  г.  по  20  августа  1884  г.  и  съ 
I   сентября  1894  г0« 

Демонъ  (Демонъ  —  3)-  Евгенш  Онвгинъ  (Евгенш 
Онвгинъ — 5);  1оланта  (Робертъ — 1);  Отелло  (Яго — 
2);  Паяцы  (Тоню — 3);  Риголетто  (Риголетто — 1); 
Ромео  и  Джульетта  (Меркуцш  —  5);  Самсонъ  и 
Далила  (верховный  жрецъ  —  5);  Севильскш  ци- 
рюдьвикъ  (Фигаро— 4);  Тангейзеръ  (Водьфрамъ  — 
1);  Трав1ата  (Жоржъ  Жермонъ — 1);  въ  3  концер- 
тахъ— 3.  Всего — въ  11  операхъ  и  въ  3  концертахъ — 
34  раза. 

2  2.  Титовъ,  Максимъ  Юлгевичъ  (съ  д  ок- 
тября  1869  г.). 

Виндзорскгя  кумушки  (Каюсъ  —  3);  Дубровскш 
(Дефоржъ  —  4);  Евгенш  Онзгинъ  (Трике  —  12); 
Карменъ  (Данкайро  —  7);  Манонъ  (Гшо  де  Мор- 
фонтень — 4);  Риголетто  (Марулло  —  1)-,  Ромео  и 
Джульетта  (Грегорш—  9).  Всего— въ  7  операхъ  — 
40  разъ. 

2}.  Угриновичъ,  Григорш  Петровичъ  (съ 
I  сентября  1885  г.). 

Демонъ  (гонецъ — 12);  Дубровскш  (Шабашкинъ  — 
4);  Карменъ  (Ремендадо— 8);  Князь  Игорь  (Брош- 
ка—  2);  Манонъ  (игрокъ — 4);  Мефистофель  (Ваг- 
неръ — 5);  Ночь  передъ  Рождествомъ  (Осипъ  Ни- 
кифоровичъ — 3);  Рогнъда  (княжой  дуракъ  —  2); 
Русалка  (запъвало  —  4);  Тангейзеръ  (старшш 
странникъ— 6).    Всего — въ  10  операхъ— 50  разъ. 

24.  Фигнеръ,  Николай  Николаевичъ  (съ  15 
апръля  1887  г.).  Солистъ  Его  Император- 
скаго  Величества. 

Дубровскш  (Владим1ръ  Дубровскш — 2);  Евгенш 
Онтгинъ  (Ленскш — 7)-,  Карменъ  (Хозе — 8);  Отелло 
(Отелло — 4);  Паяцы  (Канш — 2);  Ромео  и  Джульет- 
та (Ромео  —  8)-,  Сельская  честь  (Турриду  —  2). 
Всего— въ  7  операхъ — 33  раза. 

2).  Фрей,  Ялмаръ  Александровичъ  (съ  15 
ноября  1885   г.). 

Аида  (фараонъ — 3);  Виндзорсюя  кумушки  (Фаль- 
стафъ  —  3)-,  Дубровскш  (князь  Верейскш  —  1); 
1оланта  (Бертранъ  —  1);  Карменъ  (Цунига  —  5); 
Манонъ  (графъ  де  Гр1ё — 4);  Отелло  (Людовико — 
4);  Ромео  и  Джульетта  (герцогъ  Веронскш  —  7); 
Русланъ  и  Людмила  (Свътозаръ  —  4);  Самсонъ  и 
Далила  (Абимелехъ — 3);  Севильскш  цирюльникъ 
(Бартоло  —  4);  Травхата    (маркизъ  д'Обиньи— 6)-, 


Эсвдаркояда  «Форкасъ— 1).  Всего-*' въ  13  операхъ— 
46  роль. 

26.    Черновъ,    Аркашй    Яковлевичъ   (съ    1 

сентября    1886  г.). 

Аида  (Аиояасро  —  4);  Дубровскш  (князь  Верей- 
скш —  8);  Карменъ  (.Чскамилло  —  2);  Манонъ 
(Леско — 2);  Орестейя  (.')гистъ — 8);  Отелло  (Яго — 
2)-,  Паяцы  (Тоню— 2)-  Ромео  и  Джульетта  (Мер- 
куц]'о — 6);  Самсонъ  и  Далила  (верховный  жрецъ — 
2);  Сельская  честь  (Альфш— 2)-,  Фаустъ  (Мефи- 
стофель— 6);  Эсклармонда  (еиископъ  Илуа  —  1). 
Всего  — въ   12   операхъ — 86  разъ. 

2у.   Чупрынниковъ,     Митрофанъ     Михайло- 
вичъ  (съ   I  сентября   1894  г«)- 

Виндзорская  кумушки  (Фентопъ  —  3);  Демонъ 
(князь  Синодалъ  —  7)^  Князь  Игорь  (Владим1ръ 
Игорсвичъ — З^Почь  передъ  Рождествомъ  (чортъ — 
3);  Орлеанская  дъва  (Р.чймондъ  —  3);  Рафаэль 
(народный  пъвецъ  —  6);  Русланъ  и  Людмила 
(баянъ — 4);  Севильск1Й  цирюльникъ  (графъ  Аль- 
мавива—4).   Всего— въ  8  операхъ— 83  рта . 

28.  Шаляпинъ,    ведоръ    Ивановича,    (съ     I 
февраля  1895   г.). 

Князь  Игорь  (Владим1ръ  Ярославовичъ  —  1);  Рог- 
нъда (князь  Красное  Солнышко  —  2);  Русалка 
(мельникъ — 1).  Всего— въ  3  операхъ — 4  раза. 

29.  Шароновъ,  Василш  Семенович!,  (съ  20 
ноября   1894  г0- 

Дубровскш  (исправникъ  —  4);  Евгенш  Онвгинъ 
(ротный — 2,  Заръцкш — Г);  1оланта  (Эбнъ-Хак1а — 
1)}  Карменъ  (Моралесъ — 1)-,  Ночь  передъ  Рожде- 
ствомъ (Чубъ — 3)^  Орестейя  (1-й  ареопагитъ — 3)^ 
Отелло  (Монтано  —  4)-,  Рогнъда  (верховный 
жрецъ— 3)-,  Ромео  и  Джульетта  (Капулетто — 11)^ 
Русалка  (сватъ  —  2)^  Русланъ  и  Людмила  (Рус- 
ланъ —  1)-,  Самсонъ  и  Далила  (Абимелехъ  —  7)-, 
Тангейзеръ  (Реймаръ — 5,  Битерольфъ — 1)^  Тра- 
в1ата  (докторъ  Гренииль— 6).  Всего  — въ  14  опе- 
рахъ—55  разъ. 

30.  Яковлевъ,  Леонидъ    Георпевичъ  (съ   I 
мая  1887  г.). 

Виндзорсюя  кумушки  (Фордъ  —  2);  Демонъ  (Де- 
монъ— 7)-  Дубровскш  (Троекуровъ  —  3)-,  Евге- 
нш Онъгинъ  (Евгенш  Онъгинъ  —  7);  Карменъ 
(Эскамилло  —  6)-,  Князь  Игорь  (Игорь  Сватосла- 
вовичъ — 3)-  Паяцы  (Сильвш — 4);  Самсонъ  и  Да- 
лила (верховный  жрецъ — 3);  Тангейзеръ  (Водьф- 
рамъ— 3);  Фаустъ  (Валентинъ  —  2).  Всего — въ  10 
операхъ— 40  разъ. 

Хористки: 

1.  Андреева,  Екатерина  Владпмгровна  (съ 
I   марта   1894  г0« 

2.  Анненкова,  Анастаая  Васильевна  (съ  I 
мая   1894  г0- 

3.  Баулина,    В^ра  Григорьевна    (съ  I  ян- 
варя  1891   г.). 

4.  Бачинская,    Анна    Филаретовна    (съ     I 
ноября  1896  г.). 

5.  Воронцова,  Елизавета  1осифовна  (съ  5 
августа  1885  г.). 

6.  Галкина,  Берта  Владпм1ровна  (съ  I  но- 
ября 1886  г.). 

7.  Гаммербергъ,  В-Ьра  Ивановна  (съ  1  ок- 
тября  1893  г.). 

8.  Геймбергеръ,    В-вра    Карловна    (съ    2б 
поля   1878  г.). 
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9.  Гогтева,   Мар1Я  ведоровна  (съ  I   сен-    ;  3  5-  Мызникова,    Ольга  Петровна  (съ   I   ян- 

тября  1877  г.).  варя  1877  г-> 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г.  Оставила  службу   I  февраля  1897  г» 

ю.  Гоцъ,    Марделя    Маркеловна  (съ  5   ав-  ^6.  Панкова,    Елизавета    Франпевна    (съ   I 

густа  1882  г.).  ■  сентября   1889  г.). 

и.  Григоровичъ,  Юл1я  Александровна  (съ  37-  Панова,  ЛидГя  Петровна  (съ  5  августа 

I   сентября   1891   г.).  1882  г.). 

12.  Друзина,  Серафима  Павловна  (съ  I  мая  3&-  Петрова,  Талая  Михайловна  (съ  I   ав- 
1890  г.).  1уста   189$   г.). 

13.  Дютшъ,  Елизавета  1осифовна  (съ  I  ян-   |  39-  Побуда,  Ида  Ьсифовна  (съ  I  сентября 
варя   1886  г.).  1895  г.). 

14.  Заозерская,    Мар1я    Николаевна    (съ    I  4°-  Прокопенко,    Мар1я    Васильевна    (съ    2 
августа  1894  г.).                                                         >  сентября   1887  г.). 

15.  Захарова,    В-вра    Ивановна    (съ    I   сен-  41-  Прюскъ,  Луиза  Ивановна  (съ  \в  апреля 
тябра   1895   г.).                                                            )  1881   г.). 

16.  Иванова  1-я,  Александра  Семеновна  (съ   >         4-2.  Румянцева,  Агриппина  Ивановна  (съ   I 


5   августа  1882  г.). 

17.  Иванова  2-я,    Евгешя    Ивановна   (съ   I 
января  1887  г.). 


декабря  1881  г.). 

43*  Самойлова,    Любовь    Игнатьевна    (съ  I 
декабря  1874  г0- 

18.  Калиновская,  Евгешя  Васильевна  (съ  5  44-  Семенюкъ  1-я,  Клавд1я  Петровна  (съ   > 
августа  1882  г.).  ]   августа  1882  г.). 

19.  Камчатова,  Елизавета  Сергвевна    (съ  I  45-  Семенюкъ  2-я,  Валентина  Петровна  (съ 
февраля  1897  г.).  5    Ч  марта  1886  г.). 

20.  Клюкина,    Ольга  Александровна    (съ  $  *  27  октября  1896  г. 

1юня   1893   г.).  4-6.  Сергеева,  Евгешя  Яковлевна  (съ   I  ав- 

21.  Копейщикова,  Анна  Ивановна  (съ  5   ав-  >   гУста  х°93   г0« 

густа  1882  г.).  47*  Спицына,  Елизавета  Михайловна  (съ  > 

22.  Костыгова,    Елена    Николаевна    (съ    -I  ]   авгУста  х882  г0- 

сентября  1893   г.).  48*  Съднева,  Ольга  Николаевна  (съ  I  мая 

23.  Криворотова,  Анна  Владгопровна  (съ  27  >       91  г'^' 

марта   1877  г0*  49-  Тиманова,  Соф1Я  Викторовна  (съ  I  сен- 

Оставила  службу  I  августа   1897  г-  ;  тября   1888  г.). 

24.  Кузьмина,    Елизавета    Ивановна    (съ    I  5°-  Тимковская,  Елизавета  Алексеевна  (съ 
марта  1891   г.).  ^  I   октября   1893   г.). 

25.  Кусова,    Екатерина    Оедоровна    (съ    з  *ь  тРиФ°нова^  Платонида  Алексвевна  (съ 
апр-вля  1884  г.).  I  августа   1887  г.). 

26.  Лебедева,  Людмила   ведосвевна    (съ  8  \         52-  Федерсъ,    Елена  Александровна    (съ   1 
февраля  1877  г.).  >  сентября   1884  г.). 

27.  Ляпунова,  Елена  Николаевна  (съ  5    ап-  5  3-  Франкъ,  Мар1я  Рудольфовна  (съ  I  сен- 
р-вля   1879  г.).  тября   1886  г.). 

28.  Малышева,    Елена    Нарбертовна    (съ    5  54-  Хазенгегеръ,  Екатерина  Васильевна  (съ 
августа  1882  г.).  >   12  шля  1880  г.). 

29.  Мальгудовичъ,  Аделаида  Эмильевна  (съ  .      55-  Чаплинская.     Евгешя     Константиновна 
I  мая  1890  г.).  (съ  !5   нояоря  1891   г.). 

30.  Маслова  1-я,  Екатерина  Михайловна  (съ  ]         *6"  Шаврова,  Инна  Викторовна  (съ  I  ноября 
I  января   1892  г.).  95  г*'' 

,г    м««пл„л  о  я      л                      л*  $7*  Шлодгауеръ  1-я,  Мар1Я  Васильевна    (съ 

31.  Маслова  2-я,    Александра   Михаиловна  ^  ^аота   1878  г) 
(съ  I   сентября  1895  г.).  о 

тт     „           т                    ,  5 8-   Шлодгауеръ  2-я,  Екатерина  Васильевна 

32.  Машекъ,  Изабелла  1осифовна  (съ  I  ав-  гсъ  1($  марта   1878  г.). 

густа  1890  г.)-  $                                С 

•>             у        ;  Хористы: 

33-  Морозова  1-я,  Мар1я  Варооломеевна  (съ  1ш  Длексъевъ,    Гавршлъ  Мпхайловичъ  (съ 
I  сентября  1889  г.)-  20  ноября   1894  г.). 

34-  Морозова     2-я,    Елизавета     Константи-  2.  Барановичъ.    Александръ    Андреевичъ 


новна  (съ  I   октября   1895  г.). 


;  (съ   I  ноября  1890  г.). 
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3-  Баранову,    Николай    Михайловичъ   (сь 
I   мая   1884  ["•)• 

.).  Бачуринъ,   Васил1Й   Андреевичъ  (съ    > 
августа  1882  г.). 

5.  Богословск1Й,  Николаи  Александровичъ 

(С  Е>    I  >    ОКТЯбрЯ    1877    Г.). 

Оста  пи  лъ  службу  15  октября  1897  г- 

6.  Болевъ,  Александр!.  Васильевич!,  (съ  I 
октября  1893  г-)- 

7«  Борисовъ,    Владшпръ    Нпкитпчъ    (съ  I 
августа   1886  г.). 

8.  Ваулинъ,    Андрей    Михайлоничъ    (съ  I 
октября  1866  г.). 

9.  Виноградову    Миханлъ    Петровичъ  (съ 
I  января  1896  г.). 

ю.  Вишневскш,  Антонъ  Оедотовпчъ  (съ  2о 
ноября  1894  г0- 

п.  Гембаржевскш,  Оедоръ  Дмитр1евнчъ(съ 
12  апръля  1876  г.). 

12.  Громчевскш,  Николай  Никодимовичъ 
(съ   I  мая  1888  г.). 

13.  Гумай,  Антонъ  Гавриловичъ  (съ  15  ав- 
1уста  1877  г-)« 

14.  Егоровъ  1-й,  Егоръ  Ивановичъ  (съ  5 
августа  1882  г.). 

15.  Егоровъ  2-й,  Викторъ  Ивановичъ  (съ  5 
августа  1885   г.). 

16.  Елисъевъ  1-й,  Николай  Петровичъ    (съ   ? 
I   апр-вля   1875   г.). 

17.  Елисъевъ  2-й,  Петръ  Павловичъ  (съ  5 
августа  1882  г."). 

18.  Еринъ,  Иванъ  Аоанасьевичъ  (съ  I  октя-   \ 
бря   1890  г.). 

19.  Жуковскш,  Болеславъ  Грашановичъ  (съ 
I  февраля  1888  г.). 

20.  Зеленскш,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  15 
сентября  1883  г.). 

2  1.  Золотовъ,    Оедоръ  Васильевичъ    (съ   I    \ 
мая   1890  г.).  / 

2  2.  Ивановъ,  Константинъ  Николаевичъ  (съ 
I  сентября   1893   г.). 

23.  Ивашкевичъ,  Людвнгъ  Викентьевичъ  (съ 

5   августа  1882  г.).  > 

24.  Комаровъ,    Михаилъ    Ивановичъ    (съ  I    ^ 
октября   1884  г.). 

25.  Кондратенко,    Яковъ  Степановичъ   (съ   > 
I  декабря  1888  г.).  \ 

гв.  Конокотинъ,  Михаилъ  Васильевичъ  (съ 
I   ноября  1892  г.\  ь 

27.  Корыстинъ,  Семенъ  Алексвевичъ  (съ 
2о  февраля  1890  г.). 

28.  Кочетовъ,  Тимоеей  Петровичъ  (съ  I 
октября   1884  г.). 

29.  Крыжановскш,    Петръ    Сидоровичъ  (съ   < 
I   апр-ъля   1879  г-)- 


50.  Кутнинъ,  Владинпръ  Михайловичъ  (ст. 
Ю  ноября    1886  г.). 

( >ставилъ  службу  I  февраля  1897  г. 

31.  Лабинсюй,  Андрей  Марковичъ  (съ  I 
сентября    1896  г.). 

Оставилъ  службу    I   ноября   1897  г. 

32.  Легковъ,  Левъ  Степановичъ  (съ  I  сен- 
тября   1892  г.). 

3  3-  Лимашевсмй,     Шефтель     ГТинхусовичъ 

(съ  5   августа   1882  г.). 

34-  Логановскш,  Константинъ  Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1882  г.). 

3  5-  Маменко,  Карпъ  Макаровичъ  (съ  16 
апръля  1881  г.). 

36.  Мельниченко,  Сергъй  Оедоровичъ  (съ 
I   августа  1884  г.). 

37-  Миленко,  Иванъ  Андреевичъ  (съ  15 
января   1889  г.). 

38.  Молодцовъ,  Андрей  Александровичъ 
(съ  5   августа  1882  г.). 

39-  Молошковъ,  Николай  Петровичъ  (съ 
15  ноября   1895   г0« 

40.  Морозовъ,  Николай  Яксвлевичъ  (съ  I 
сентября  1866  г.). 

41.  Неклюковъ,  Иванъ  Петровичъ  (съ  15 
ноября  1889  г.). 

42.  Нштъ,  Михаилъ  Петровичъ  (съ  I  сен- 
тября  1888  г.). 

43«  Никитинъ  1-й,  Петръ  Ивановичъ  (съ  I 
декабря  1888  г.). 

44-  Никитинъ  2-й,  Николай  Дормидонто- 
вичъ  (съ  I   мая  1895   г.). 

45-  Николаевъ,  Александръ  Оедоровпчъ 
(съ  I   сентября   1892  г.). 

46.  Пеккеръ,  Бенещонъ  Янкелевичъ  (съ  5 
августа  1882  г.). 

47-  Пикманъ,  Алексей  Александровичъ  (съ 
I  октября   1893   г0« 

48.  Пискуновъ,  Николай  Серг-вевичъ  (съ 
20  августа   1896  г.). 

Оставилъ  службу   I    ноября  1896  г. 

49*  Покозш,  Иванъ  ©едоровичъ  (съ  I  ян- 
варя 1886  г.). 

50.  Проскуряковъ  1-й,  Павелъ  Ивановичъ 
(съ  16  апръля  1881   г.). 

51.  Проскуряковъ  2-й,  Иванъ  Ивановичъ 
(съ  I  мая  1893  г-)« 

52.  Пурикордовъ,  Иванъ  Ефимовичъ  (съ  I 
октября  1884  г.). 

5  3»  Рахманинъ,  Василш  Алексвевичъ  (съ 
28  апреля  1880  г.). 

54-  Середа,  Матвей  Андреевичъ  (съ  I  ап- 
реля  1879  г0* 

5  5«  Ставеновъ.  Павелъ  Константиновичъ 
(съ   I   сентября   1890  г.). 
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5 6.  Старчевскж,  Дашилъ  Даншловичъ  (съ 
I  ноября  1895  г«)- 

57-  Троицкш,  Иванъ  Пвановичъ  (сь  I  сен- 
тября  1889  г.)« 

58.  Трофимовъ,  Сергвй  Петрович!,  (съ  5 
августа  1882  г.)- 

59*  Хорунженно,  Никита  Никитич  ь  (съ  5 
августа  1885   г0- 

6о.  Цемехманъ,  Бенцель  1осслевичъ  (съ  I 
сентября  1885   г.). 


6ь  Шараповъ,  Алекс!. и  Яковлевичъ    (с т,   г 
января   1893   г.). 

62.  Шлыковъ,  Николай  Стеиановпчъ  (съ  20 
августа  1896  г.). 

63.  Шполяншй,    КХпанъ    Михапловичъ  (съ 
5   августа   1882  г.). 

64.  Финагинъ,     Александръ    Михайловичъ 
(съ  20  августа  1896  г.;. 

6).  Яницк'ш,  Александръ  Михапловичъ  (съ 
I  сентября  1882  г.)- 
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Балетная  труппа. 


Первый    балетмейстер  ъ. 
Петипа,  Мар1усъ    Ивановичъ    (съ    24   мая 
1847  г.). 

Второй    балетмейстера. 
Ивановъ,    Левъ  Ивановичъ    (съ    18   фев- 
раля 1850  г.). 

Режкссер'ъ. 
Лангаммеръ,  Владилпръ  Ивановичъ  (съ  и 
ноября   1866  г.). 

Помощники  режиссера: 
ь  Блау,   Василш  Александровичъ    (съ  27 
декабря   1853  г0* 

2.  Ефимовъ,    Константинъ    Пантелеевичъ 
(съ  25   апреля   1845   г')« 

3.  Камышевъ,    Александръ    Михайловичъ 
(съ   19  ноября  1867  г.). 

Артистки: 

1.  Аистова,    Мар1Я  Сергвевна    (съ  25   ян- 
варя  1881  г.). 

Въ  8  балетахъ— 40;    въ     5  операхъ — 32.  Всего  — 
72  раза. 

2.  Александрова  1-я,  Нвгешя  Михайловна 
(съ   I   шня   1890  г.). 

Въ  2  балетахъ  — 9.  Всего— 9  разг. 

3.  Александрова     2-я,      Антонина     Нико- 
лаевна (съ  I   шня   1892  г.). 

Въ  10  балетахъ— 45-,  въ  7  операхъ— 31.  Всего  — 
76  разг. 


4-  Алексеева,    Людмила    Андреевна  (съ   г 
поня   1889  г.). 

Въ  5  балетахъ— 13;  въ  9  операхъ  —  20.  Всею  — 
33  раза. 

5»  Андреева,    Серафима    Эдуардовна    (съ 
19  декабря   1876  г.). 

Въ  12  балетахъ— 57;  въ  4  операхъ  -19.  Всего  — 
76  разг. 

6.  Антонова,  Александра  Николаевна    (съ 
7  октября    1881   г.). 

Въ  6  балетахъ — 27;  въ  8  операхъ— 30.  Всею — 57 
разъ. 

7-  Артемьева,    Варвара    Ивановна    (съ   гб 
ноября   1877  г0- 

Въ  8  балетахъ  — 44;  въ  4  операхъ — 10.  Всею— 54 
раза. 

8.  Астафьева,    Серафима    Александровна 
(съ   I  шня   1895   г-)- 

Въ  4  балетахъ — 7;  въ  2  операхъ  —  6.  Всего  —  13 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды —  1). 

9-  Ахмакова,    Клавд1я  Александровна  (съ 
Зо  января  1878  г.). 

Въ  7  балетахъ— 31;  въ  7  операхъ— 30.  Всего—  61 
разъ. 

ю.  Бакеркина,  Надежда  Алексъевна  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Въ  10  балетахъ — 46.  Всею  — 46  разъ. 

п.  Бастманъ,  Мар1Я  Францевна  (съ  I  поня 
1893   г.). 

Въ  10  балетахъ— 51;  въ  10  операхъ  — 50.  Всею — 
101  раз  о. 


)  / 


12.  Богданова,  Александра  Александровна 

(съ   ц  апреля    1877  г-)- 

Въ  7  балетахъ— 31;  въ  6  операхъ— 27.  Всею  — 
58  разг. 

Оставила  службу   I   мая   1897  г> 

13.  Борхардтъ,    Луиза    Александровна  (съ 

I    1ЮНЯ    1894    Г-)' 

Въ  11  балетахъ  — 57;  въ  4  операхъ— 22.  Всею  — 
79  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Копиел1п  (подруга  Сва- 
иильды — 2). 

14-  Бурцова,  Анна  Михайловна  (съ  12  мая 

1885   г.). 

Въ  5  балетахъ— 7-,  въ  6  операхъ  13.  Всею  —  20 
раз  г,. 

15.  БЪлихова,    Ольга    Васильевна    (съ     14 

ШНЯ    1880  г.). 

Въ  3  балетахъ— 8;  въ  2  операхъ — 13.  Всею  —  21 
разъ. 

\в.  Васильева,  Анна  Гордъевна  (съ  \  шня 
1893   г.). 

Въ  14  балетахъ— 63;  въ  7  операхъ— 31;  въ  1  дра- 
мъ — 5.  Всею — 99  разъ. 

17.  Вертинская,  Екатерина  Николаевна  (съ 
I   шня  1889  г.). 

Въ  13  балетахъ— 46;  въ  10  операхъ— 51.  Всею  — 
97  разъ. 

18.  Всеволодская,    Лиддя    Карловна   (съ  20 
декабря  1880  г.). 

Въ  8  балетахъ— 37;  въ  7  операхъ— 48.  Ваю  — 
85  разъ. 

19.  Галкина,  Юл1Я  Влади\провна  (съ  18  мая 
1878  г.). 

Въ  6  балетахъ— 18;  въ  5  операхъ— 13.    Всею— 31 

}ШЗЬ. 

20.  Гельцеръ,  Екатерина  Васильевна  (съ  I 
сентября  1894  г«)« 

Въ  6  балетахъ— 13.  Всего— 13  разъ.  Въ  томъ  чн- 
слъ:  Коппели!  (подруга  Сванильды  —  2);  Синяя 
борода  (подруга  Изоры— 2). 

21.  Головкина,  Александра  Егоровна  (съ   1 
шня   1890  г.). 

Въ  10  балетахъ  — 46;  въ  6  операхъ — 28.  Всею  — 
74  раза. 

22.  Голубева    1-я,    Мар1я    Константиновна 
(съ  I   даня  1891   г.). 

Въ  9  балетахъ— 47;  въ  15  операхъ— 70;  въ  1  дра- 
мъ— 1.  Всего— 118  риа. 

23.  Голубева    2-я,     Антонина     Константи- 
новна (съ  I   шня  1893   г-)« 

Въ  13  балетахъ— 61;  въ  10  операхъ— 52.  Всею  — 
113  разъ. 

24.  Гончарова,  Елена   Ивановна    (съ  I   мая 
1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 56;  въ  9  операхъ — 42.  Всего  — 
36'  разъ. 

2).  Горская,    Въра    Александровна    (съ    I 
1юня    1891  г.). 

Въ  8  балетахъ— 34;  въ  4  операхъ— 13.  Всего— 47 
разг. 

26.  Горшенкова,    Александра    Николаевна 
(съ  211  апреля   1878  г.). 

Въ  5  балетахъ  —  23;  въ  5  операхъ  — 12.  Вса<<  — 
35  ра8ъ. 


г*].  Горячева,    Елена    Лаврентьевна    (съ     1 

ПОНЯ     1894    г-)« 

Въ  8  балетахъ— 40;  въ  15  операхъ— 76.    Всего  — 
122  раза. 

28.  Григорьева,  Елизавета  Михайловна  (съ 
20  сентября  1881  г.). 

Въ  5  балетахъ— 22;  въ  8  операхъ — 35.  Всею—  57 
разъ. 

29.  Давыдова,  Мар1я  Оедоровна  (съ  I  шня 
1891   г.). 

Въ  6  балетахъ— 34;  въ  10  операхъ— 43.    Всею  — 
77  разъ. 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г* 

30.  Дорина,  Антонина  Тимоееевна  (съ  I 
шня  1890  г.). 

Въ  12  балетахъ— 55;  въ  7  операхъ— 34.    Всего  — 

89  разъ. 

31.  Дюжикова,  Раиса  Павловна  (съ  I  мая 
1896  г.). 

Въ  11  балетахъ— 43;  въ  11  операхъ  —  70;  въ  1 
драм* — 1.  Всего  — 114    разъ. 

32.  Егорова  1-я,  Мар1я  Андреевна  (съ  4  ян- 
варя 1878  г.). 

Въ  10  балетахъ— 41;  въ  11  операхъ— 49.   Всего  — 

90  разъ. 

3  3-  Егорова  2-я,  Мар1я  Николаевна  (съ  у 
шня  1882  г.). 

Въ  10  балетахъ  —  50;  въ  7  операхъ  —  36;  въ  1 
драмъ— 13.  Всего— 99  разъ. 

34*  Емельянова,  Любовь  Алексеевна  (съ  с> 
1юня   1878  г.). 

Въ  4  балетахъ — 19;  въ  3  операхъ  — 11.  Всею  — 
30  разъ. 

3).  Ермолаева,  Мар1я  Ивановна  (съ  I  шня 
1892  г.). 

36.  Ефимова,  Екатерина  Николаевна  (съ  12 
мая   1885  г.). 

Въ  7  балетахъ — 31;  въ  5  операхъ — 19.  Всего — 50 
разъ. 

37*  Иванова,  Вира  Николаевна  (съ  I    шня 

1892  г.). 

Въ  13  балетахъ — 49;  въ  4  операхъ — 18.  Всего — 
67  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Коппел^я  (подруга  Сва- 
нильды—5>,  Спящая  красавица  (фея  Вшлантъ — 3). 

Оставила  службу  I   августа  1897  г* 
38.  Ильина  1-я,    Ольга    Николаевна   (съ  \ 
1юня  1880  г.). 

Въ  9  балетахъ— 25;  въ  10  операхъ— 29.  Всего  — 
54  раза. 

39-  Ильина  2-я,  Елена  Васильевна  (съ  I  1юпя 
1892  г.). 

Въ  11  балетах» — 42;  въ  4  операхъ  —  11.  Всего  — 
53  ])(13а 

40.  Ильина  3-я,  Елена  Ивановна  (съ  I  шня 

г894  г.). 

Въ  11  балетахъ — 50;  въ  4  операхъ  — 10.  Всего  — 
60  разъ. 

4  г.  Исаева  1-я,  Александра  Эедоровна  (съ 
3  апр-вля  1882  г.). 

Въ  12  балетахъ— 51;  въ  3  операхъ  —  14.  Всего— 
65  разъ. 

42.  Исаева  2-я,  Татьяна  Михайловна  (съ  I 

шня  1894  г0- 

Въ  4  балетахъ  —  6;  въ  2  операхъ  —  2.  Всею — V 
разг. 
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13 .  1огансонъ,    Лина    Христлановна  (съ   13 
февраля   1879  '•)• 

Нь  10  балетахъ  —  48.  Всего  —  48  разъ.  Въ  томъ 
числЪ:  Волшебная  флейта  (Лиза  —  3);  Золушка 
(добран  фея  —  2)-,  Копекъ  -  горбунокъ  (повели- 
тельница нереидъ  —  9)-,  Сипни  борода  (подруга 
Пзорм  — 11)}  Спнщаи  красаиица(  фен  Канарсекъ-- 
6);  Щелкунчикъ  (фся  Драже — 1). 

\  \.  Касаткина,    Таиая    Николаевна    (съ    I 
июня  1890  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  24;  въ  1  оперт.— 7.  Всего  —  81 
разь. 

4).  Киль,  Ольга  Александровна  (съ  I  1ЮНЯ 
1891   г.). 

Въ  9  балетахъ — 46}  въ  16  операхъ — 84.  Всего — 
130  разъ. 

46.  Климашевская  1-я,    Ольга    Николаевна 
(съ  з  мая  1$8о  г0« 

Въ  3  балетахъ — 10}  въ  2  операхъ— 3.  Всего — 13 
разъ. 

47-  Климашевская  2-я,  Анна  Николаевна  (съ 
2)   ноября   1882  г.). 

Въ  5  балетахъ— 13^  въ  2  операхъ  — 5.  Всего — 18 
разъ. 

48.  Конецкая,    Матрена    Дмитр1евна    (съ  I 
1юня   1893   г.). 

Въ  14  балетахъ  —  59}  въ  10  операхъ  —  54-,  въ  1 
драм* — 6.  Всего  —  119  разъ. 

49*  Кузьмина,    Антонина    Петровна    (съ    г 
шня   1894  г0- 

Въ  10  балетахъ — 38}  въ  5  операхъ — 17.  Всего — 
55  разъ. 

50.  Куличевская,    Клавд!я   Михайловна  (съ 
2)   октября  1877  г.)- 

Въ  10  балетахъ — 54}  въ  1  опер*  —  6.  Всего — 60 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Золушка  (Алоиза — 3)}  Оча- 
рованный л*съ  (Илька  —  6)}  Синяя  борода  (по- 
друга Изоры  —  13)}  Спящая  красавица  (фея 
Крошка — 6). 

51.  Куницкая,    Александра    Александровна 

(СЪ    I    ШНЯ    1889    Г.). 

Въ  12  балетахъ— 48}  въ  3  операхъ  —  12.  Всего  — 
60  разъ. 

5  2.  Курбанова,    Любовь  Михайловна  (съ  2 
марта  1877  г0- 

Въ  8  балетахъ — 36}  въ  4  операхъ— 11.  Всего — 47 
разг. 

Оставила  службу   I   апръ\ля   1897  г- 

5  3-  Кускова,  Елизавета  Аполлоновна  (съ   1 
шля   1887  г.). 

Въ  3  балетахъ — 6}  въ  1  опер* — 4.  Всего — 10  разъ. 

54*  Кустереръ,  Альбертина  Альбертовна  (съ 
I   поня  1888  г.). 

Въ  4  балетахъ — 21;  въ  7  операхъ — 37.  Всего— 58 
разъ. 

5  5*  Кшесинская  1-я,  Юл1я  Феликсовна  (съ 
22  апреля  1882  г.). 

Въ  9  балетахъ — 45}  въ  5  операхъ — 25.  Всего — 
70  разъ. 

$6.  Кшесинская  2-я,  Матильда  Феликсовна 
(съ  I   шня  1890  г.). 

Въ  7  балетахъ — 31}  въ  1  драм* — 2.  Всего —33  раза. 
Въ  томъ  числ*:  Ацисъ  и  Галатея  (Галатея  —  2)} 
Коппел1я  (Сванильда  —  5)}  Млада  (т*нь  княжны 
Млады  -  8)}  Привалъ  кавалер! и  (Тереза  —  2)-, 
Спящая  красавица  (принцесса  Аврора — 6)}  Тщет- 
ная предосторожность  (Лиза — 4). 


57-  Левенсонъ   1-я,   Анна  ( )едоровпа  (съ   г 
1юня    1887   г.). 

Въ  4  балетахъ — 15}  въ  3  операхъ — 10.  Всего — 26 
разъ 

58.  Левенсонъ    2-я,    Ольга    Эедоровна  (съ 

I     ПОЛЯ     1889    Г.). 

Въ  6  балетахъ — 29}  въ  6  операхъ  — 16.  Всего— 45 

разъ.  Вь  томъ  числ*:  Синяя  борода  (каме- 
ристка— 13). 

59*  Левина,  Таиая  АлексЬевна  (съ  I  шня 
1893  г.). 

Вь  4  балетахъ  —  9}  въ  1  оперт,  —  10.  Всего  —  И/ 
разъ. 

во.  Легатъ,  Евгешя  Густавовна  (съ   I  ионя 
1889  г.). 

Въ  6  балетахъ — 18}  въ  1  опер* — 1.  Всего  —  19 
разъ. 

6\.     Леньяни,     Пьерина     (съ      I     декабря 
1893  г.). 

Золушка  (Сандрильопа  —  3)-,  Конекъ-горбунокъ 
(Царь-д*вица — 9)}  Лебединое  озеро  (Одетта  —  2)} 
Синяя  борода  (Изора — 13).  Всего— въ  4  балетахъ  — 
27  разъ. 

6г.  Леонова  1-я,    Ольга  Николаевна    (съ   I 
шня  1893   г.). 

Въ  7  балетахъ— 29}  въ  1  опер*  —  4.  Всего  —  88 
раза.  Въ  томъ  числ*:  Коппел1я  (подруга  Сваниль- 
ды  —  4)}  Млада  (Святохна — 1)}  Синяя  борода  (Лю- 
бопытство— 13). 

63.  Леонова  2-я,    Анна    Николаевна    (съ   I 
мая   1896  г.). 

Въ  1 1  балетахъ — 42}  въ  9  операхъ  31.  Всего  — 73 
раза. 

6\.  Лицъ,  Надежда    Семеновна  (съ  I   шня 
1888  г.). 

Въ  13  балетахъ — 61}  въ  5  операхъ— 27}  въ  1  дра- 
м*— 12.  Всего — 100  разъ. 

65.  Лобанова,  Лид1Я  Дмитр1евна  (съ  I  шня 
1891  г.). 

Въ  10  балетахъ— 39}  въ  8  операхъ— 37}  въ  1  дра- 
м*— 1.  Всего — 77  разъ. 

66.  Маслова,  Мар1Я  Николаевна  (съ  I  шня 
1891  г.). 

Въ  10  балетахъ— 38}  въ  9  операхъ— 43.  Всего  — 
81  разъ. 

67.  Матвъева  1-я,    Александра    Васильевна 
(съ  2  марта  1877  г-)« 

Въ  10  балетахъ— 40}  въ  4  операхъ— 18.  Всего  — 
58  разъ. 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г. 

68.  Матвеева  2-я,  Ольга  Васильевна  (съ  ю 
шня   1880  г.). 

Вь  4  балетахъ— 10}  въ  3  операхъ— 12.  Всего— 22 
раза. 

6у.  Матвъева  3-я,  Наталья  Николаевна  (съ 
I  шня  1891  г.). 

Въ  11  балетахъ— 58}  въ  1  опер*— 4.  Всего  —  62 
раза. 

70.  Махотина,    Евгешя    Васильевна    (съ    I 
шня  1895   г-)« 

Въ  5  балетахъ— 29}  въ  5  операхъ— 24}  въ  1  дра- 
м*— 8.  Всего  —  61  разъ. 

71.  Медведева,  Александра  Васильевна  (съ 
22  февраля  1881  г.). 

Въ  8  балетахъ— 43}  въ  7  операхъ-  40.  Всего— 83 
раза. 
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72.  Михайлова,    Александра   Карповна    (съ 

I   1ЮНЯ   1888  г.). 

Въ  8  балетахъ — 41-,  въ  15  операхъ — 78.  Всего  — 
119  разъ. 

73-  Мосолова,    Взра    Владишровыа     (съ    I 
сентября   1893  г.). 

Въ  5  балетахъ— 29;  въ  1  оперв— 10.  Всего  —  39 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Конпел1я  (подруга  Сва- 
нильды — 5). 

74-  Натарова,    Александра  Петровна    (съ  I 

1ЮНЯ   1886   г.)- 

Въ  3  балетахъ  —  4-,  въ  1  опер*  —  1.  Всего  —  5 
разъ. 

75-  Николаева,    Татьяна    Васильевна    (съ  з 
октября  1880  г.). 

Въ  7  балетахъ— 39^  въ  1  опер*— 6;  въ  1  драйв  — 
4.  Всего — 49  разъ. 

76.  Николаидесъ,  Втзра  Константиновна  (съ 
I  мая   1896  г.). 

Въ  9  балетахъ— 29;  въ  9  операхъ— 42.  Всего  — 71 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Щелкунчикъ  (родствен- 
ница президента — 1). 

77-  Ниманъ,  Мар1я  Михайловна  (съ  I  тня 
1892  г.). 

Въ  12  балетахъ— 54;  въ  7  операхъ— 41.  Всего  — 
95  разъ. 

78.  Носкова,    Анна    Александровна    (съ    I 
1юня   1890  г.). 

Въ  13  балетахъ— 62;  въ  3  операхъ— 13.  Всего  — 
75  разъ.  Въ  томъ  числв:  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды — 5);  Спящая  красавица  (фея  Кандидъ — 6). 

79-  Облакова,  Екатерина  Александровна  (съ 
8  ноября   1881  г.). 

Въ  4  балетахъ— 27;  въ  2  операхъ— 17.  Всего— 44 
раза. 

8о.  Обухова,  Евгешя  Константиновна  (съ  I 
1юня   1892  г.). 

Въ  9  балетахъ— 46;  въ  2  операхъ— 8.  Всего— 54 
раза.  Въ  томъ  числв:  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды — 5). 

8ь  Оголейтъ    1-я,     Августина     Германовна 
(съ  15  ноября   1872  г.). 

Въ  4  балетахъ— 15;  въ  2  операхъ— 7.  Всего  —  22 
раза.  Въ  томъ  числв:  Волшебная  флейта  (жена 
фермера— 3);  Золушка  (королева — 3);  51  лада  (мам- 
ка княжны  Воиславы  —  8);  Щелкунчикъ  (г-жа 
Зильбергаусъ — 1). 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г. 

82.  Оголейтъ  2-я,  Мар1Я   Германовна  (съ  8 
шля   1876  г.). 

Въ  12  балетахъ — 58;  въ  8  операхъ— 40;  въ  1  дра- 
ив—14.  Всего— 112  разъ. 

83.  Оголейтъ  3-я,  Елена  Германовна  (съ  1> 
ноября   1878  г.). 

Въ  11  балетахъ — 53;  въ  6  операхъ--43;  въ  1  дра- 
йв— 14.  Всего — 110  разъ.  Въ  томъ  числв:  Золуш- 
ка (Жанна — 1). 

84.  Онъгина,  Мар1я  Ведоровна  (съ  I   тня 
1886  г.). 

Въ  2  балетахъ — 7;  въ  4  операхъ — 15.  Всего — 22 
раза. 

85.  Офицерова,    Екатерина    Александровна 
(съ  I  тня  1894  г.). 

Въ  12  балетахъ— 53;  въ  5  операхъ — 23.  Всего— 76 
разъ. 

86.  Павлова,  Варвара  Павловна  (съ  I    тня 
1889  г.). 


87.  Пахомова,  Ольга  Сергвевна  (съ  I  тня 

1893  г.). 

Въ  9  балетахъ— 41;  въ  12  операхъ— 55.  Всего— 90 
разъ. 

88.  Петерсъ,    Мар1я    Карловна    (съ    I    мая 
1882  г.). 

89.  Петипа  1-я,    Марм    Мар1усовна    (съ  29 
апр-вля   1875   г.). 

Вь  9  балетахъ— 37;  въ  4  операхъ— 27.  Всею  — 
64  раза.  Въ  томъ  числв:  Млада  (княжва  Вой- 
слава — 8);  Нривалъ  кавалерхи  (Мар1Я — 2);  Спящая 
красавица  (фея  Сирени— 6). 

90.  Петипа  2-я,  Надежда  Мар1усовна  (съ   I 
сентября  1892  г.). 

Въ  6  балетахъ— 23;  въ  1  опер!.  — 6.  Всего  —  29 
разъ.  Въ  томъ  числв:   Млада  (Святохна— 7). 

91.  Пишо,  Мар1я  Александровна  (съ  I  тня 

1887  г.). 

Въ  4  балетахъ — 11;  въ  5  операхъ— 27.  Всего— № 
разъ. 

92.  Постоленко,    Наталья  Николаевна  (съ  I 
1юня   1890  г.). 

Въ  5  балетахъ — 30;  въ  5  операхъ — 22.  Всего  — 52 
раза. 

93-  Потайкова,  Александра  Михайловна  (съ 
21  поня  1879  г0- 

Въ  5  балетахъ — 27;  въ  3  операхъ — 12.  Всего — 39 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Конекъ-горбунокъ  (жена 
купца — 8). 

94-  Преображенская,    Ольга  1осифовна  (съ 

I    1ЮНЯ    1889    Г.). 

Въ  9  балетахъ — 45;  въ  1  оперв— 5.  Всего  —  50 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Ацисъ  и  Галатея  (Гиме- 
ней —  2);  Золушка  (Одетта  —  3);  Синяя  борода 
(Анна — 13);  Спящая  красавица  (фея  Флеръ-де- 
фаринъ — 6). 

95.  Пъшкова,  Мар1Я  Александровна  (съ  18 
марта  1878  г.). 

Въ  7  балетахъ — 35;  въ  9  операхъ— 46.  Всего  — 
81  разъ. 

уб.  Радина,  Любовь  Семеновна  (съ  I   тня 

1888  г.). 

Въ  12  балетахъ — 55;  въ  10  операхъ— 60;  въ  1  дра- 
йв— 5.  Всего — 120  разъ. 

97-  Рахманова,  Евгешя  Павловна  (съ  I  тня 

1894  г.). 

Въ  10  балетахъ— 47;  въ  8  операхъ— 41.  Всего  — 
88  разъ. 

98.  Рихартова,  Ольга  Васильевна  (съ  I  тня 
1894  г.). 

Въ  7  балетахъ— 12;  въ  5  оиерахъ— 13.  Всего  — 25 
разъ. 

99«  Рошъ,    Анна    Николаевна    (съ    I    тня 

1889  г.). 

Въ  12  балетахъ — 58;  въ  4  операхъ — 15.  Всего  — 
73  раза. 

юо.  Рубцова,    Лилля    Александровна    (съ  I 

1ЮНЯ    1889  Г.)« 

Въ  13  балетахъ — 58;  въ  5  операхъ — 28.  Всего  — 
56  разъ. 

Ю1.  Рыхлякова  1-я,  Варвара  Трофимовна  (съ 
I   1рня   1890  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  28.  Всего— 28  разъ.  \1ъ  томъ 
числв:  Спящая  красавица  (фея  Вшлантъ  —  2^ 
Царь  Кандавлъ  (Клит1я  —  1). 
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Ю2.  Рыхлякова  2-я,    Наталья    Трофимовна 

(СЪ    I    пони    1892  г. ). 

г.|,  9  балетахъ  -4о.  Всею— 40  разъ 

ю  ^ .  Рябова,  Евгешя  Оедоровна  (съ  I  1юня 

1880  г.). 

Въ   12  балетахъ— 53;  вь  б    операхъ —  26.  Всего  — 
79  рааъ. 

ю.\.  Савельева,  Елизавета  Ивановна  (съ  2о 
февраля  1880  г.). 

Вь  8  балетах* —45;  пъ  3  операхъ  — 10.  Всего— об 
рааъ. 

Ю).  Савицкая.    В-вра    Александровна    (съ  2 
сентября   1880  г.)« 

Въ  8  Г>алетахъ  — 37;  въ  5  операхъ — 22;  въ  1  дра- 
ив— 13.  Всего— 72  рал/. 

юб.  Садовская,  Юл1Я  Степановна  (съ  I  шня 
1886  г.). 

Въ  5  балетахъ — 8;  въ  3  операхъ — 3.  Всего  —  11 
разъ. 

107.  Сазонова,    Евгещя    Николаевна    (съ    I 
шня  1895   г.)- 

Въ  14  балетахъ — 53;  въ  10  операхъ  —  43;  въ  1 
драйв  — 1.   Всего — 97  разг. 

ю8-  Свирская,  Лшия  Николаевна  (съ  I  шня 

1881  г.). 

Въ  11  балетахъ  — 51;  въ  11  операхъ — 55.  Всего — 
106  разъ.  Въ  томъ  числв:  Млада  (богиня  Лада — 8). 

Ю9-  Семенова  1-я,  Прасковья  Илларюновна 
(съ  9  октября  1881  г.). 

Въ  4  балетахъ — 29;  въ  2  операхъ — 7.  Всего— 36 
разъ. 

I  ю.  Семенова  2-я,  Александра  Илларюновна 
(съ  I   шня  1888  г.). 

Въ  7  балетахъ — 40;  въ  10  операхъ — 48.  Всего — «58 
разъ. 

111.  Серебровская,  Ольга  Николаевна  (съ  х4 
марта   1877  г.). 

Въ  4  балетахъ — 13;  въ  7  операхъ — 28.  Всего — 41 
разъ. 

Оставила  службу  15  мая   1897  г. 

112.  Ситникова,  Надежда  Николаевна  (съ   I 
шня  1887  г.). 

Въ  7  балетахъ— 30;  въ  8  операхъ — 20.  Всего — 50 
разъ. 

ИЗ*  Скорсюкъ,  Мар1я  Сергвевна  (съ  I  шня 
1890  г.). 

Въ  8  балетахъ — 45;  въ  3  операхъ — 20;  въ  1  дра- 
ив— 2.  Всего — 67  разъ.  Въ  томъ  числе:  Конекъ- 
горбунокъ  (жена  хана — 9);  Млада  (Морена — 8). 

1 14-  Сланцова,  Александра  Всеволодовна  (съ 
I  шня   1886  г.). 

Въ  13  балетахъ — 62;  въ  5  операхъ — 21;  въ  1  дра- 
ив— 13.  Всего — 96  разъ. 

115-  Соляннинова,  Доменика  Александровна 
(съ  8  января  1882  г.). 

Въ  7  балетахъ — 30;  въ  3  операхъ— 19.  Всего — 49 
разъ.  Въ  тоиъ  числв:  Конекъ-горбунокъ  (баба — 
9):  Коппел^я  (старуха— 5). 

иб.  Старостина,  Анна  Ильинична  (съ  I  ян- 
варя 1880  г.). 

Въ  7  балетахъ— 39;  въ  11  операхъ— 53.  Всего  — 
92  раза. 

117.  Степанова    1-я,    Екатерина    Никитична 
(съ   12  мая   1885   г.). 

Въ  3  балетахъ— 10;  въ  7  операхъ — 29.  Всего— 39 
разъ.  Въ  тоиъ  числв:  Щелкунчикъ  (Мар1анна — 1). 


п8.  Степанова    2-я,    Елизавета    Оедоровна 
(съ   12  мая   1885  г.). 

Въ  9  балетахъ— 44;  въ  5  операхъ— 21.  Всего — в'* 
рааъ. 

119.  Степанова  3-я,  Мар1я    Оедоровна  (съ   I 
шня  1890  г.). 

Въ  11  балетахъ — о2;  въ  6  операхъ — 21.  Всего  — 
73  ри.т. 

120.  Татаринова,  Мар1Я  Ивановна  (съ  12  мая 
1885   г.). 

Въ  7  балетахъ — 29;  въ  1  оперв— 4.  Всего  -  88 
раза.  Вь  томъ  числв:  Золушка  (Жанна — 1). 

121.  Тивольская,  Елена    Николаевна    (съ   17 
января   1887  г.). 

Въ  9  балетахъ — 42;  въ  10  операхъ— 42.  Всего — 84 
раза. 

122.  Тимирева,  Любовь  Сергьевна  (съ  I  мая 
1896  г.). 

Въ  4  балетахъ — 7;  въ  3  операхъ— 15.  Всего— 22 
раза. 

123.  Трефилова,  Вьра  Ивановна   (съ    I   шня 
189>  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  19;  въ  1  оперв  —  3.  Всего — 22 
раза.  Въ  томъ  числв:  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды — 3). 

124-  Троицкая,  Надежда  Николаевна  (съ  31 
мая   1879  г-)« 

Въ  1   балетв — 1.  Всего — 1  разг. 

•}•  25   сентября   1896  г. 
125.  Уракова,    Анна    Петровна    (съ    I   шня 

1891   г.). 

Въ  10  балетахъ — 45;  въ  9  операхъ — 48.  Всего— 9'-> 
раза. 

иб.  Фонарева,  Александра  Ивановна  (съ   I 
шня  1894  г0« 

Въ  10  балетахъ— 46;  въ  5  операхъ — 25.  Всего — 71 
разг.  Въ  томъ  чпелв:  Коппел^я  (подруга  Сва- 
нильды — 2). 

127*  Франкъ,  Въфа  Александровна  (съ  I  мая 
1896  г.). 

Въ  9  балетахъ  — 23;  въ  2  операхъ— 6.  Всего  — 29 
разг. 

128.  Хомякова,  Валентина  Васильевна  (съ  г 
ноября   1888  г.). 

Въ  6  балетахъ — 23;  въ  6  операхъ — 31.  Всего  — 54 
раза. 

129.  Цалиссонъ,    Полина  Викторовна    (съ    I 
шня   1892  г.). 

Въ  12  балетахъ — 52;  въ  4  операхъ —17;  въ  1  дра- 
ив— 6.  Всего — 75  разг. 

130.  Цълихова,  Мар1Я  Васильевна  (съ  26  шня 
188о  г.). 

Въ  12  балетахъ — 56;  въ  5  операхъ — 22.  Всего — 
78  разг. 

131.  Чекетти,  Жозефина  Валентиновна   (съ 

I    Ноября    1887    Г.)« 

Золушка  (Генриетта— 3);  Лебединое  озеро  (прин- 
цесса —  2);  Спящая  красавица  (королева  —  6); 
Царь  Кандавлъ  (сардшекая  пив1а — 1).  Всего — въ 
4  балетахъ — 12 разъ. 

132.  Чернявская,    Татьяна    Ивановна  {съ    I 
сентября  1890  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  26;  въ  1  оперв  —  1.  Всего— 2& 
разъ.  Въ  тоиъ  числв:  Коппелгя  (подруга  Сва- 
нильды  —  5). 
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133-  Чумакова,  Ольга  Савельевна  (съ  I  шня 
1891  г.). 

Въ  9  балетахъ— 46;  въ  5  операхъ— 27.  Всего— 73 
раза. 

134-  Шебергъ,  Ольга  Карловна   (съ    12   мая 
1885   г.). 

Въ  10  балетахъ — 49;  въ  3  операхъ — 14.  Всего— 63 
2>аза. 

135.  Штихлингъ,  Мар1Я  Фердинандовна    (съ 

I    ШНЯ    1893    Г.)- 

Въ  10  балетахъ —45;  въ  8  операхъ — 35.  Всего — 
80  разъ. 

136.  Щедрина,  Въра    Александровна    (съ  12 
мая   1885  г.). 

Въ  10  балетахъ — 54;  въ  4  операхъ — 21-,  въ  1  дра- 
ит,—13.  Всего— 88  разъ. 

137-  Эрлеръ  1-я,  Анна  Александровна  (съ  I 
шня   1891   г.). 

Въ  10  балетахъ — 46;  въ  15  операхъ— 66.  Всего — 
112  разъ.  Въ  томъ  числв:  Коппед1я  (Коппе- 
Л1Я  —  5). 

138.  Эрлеръ  2-я,   Мар1Я    Александровна  (съ 
I   шня   1893   г.). 

Въ  4  балетахъ — 25;  въ  2  операхъ — 11.  Всего — 36* 
разг. 

1 39-  Яковлева  1-я,  Антонина  Николаевна  (съ 

1     ШНЯ    1887    Г.). 

Въ  6  балетахъ— 9;  въ  5  операхъ— 17.  Всего — 26 
разъ. 

140.  Яковлева    2-я,    Александра    Ефимовна 
(съ   I   шня   1894  г-)- 

Въ  14  балетахъ— 56;  въ  4  операхъ — 15.  Всего— 7 '  1 
разъ. 

141.  бедорова  1-я,  Мар1я  Дмитр1евна  (съ  12 
мая   1885  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  34;  въ  1  оперъ  —  3.  Всего— 37 
разъ. 

142.  ведорова  2-я,  Лидля  ведоровна  (съ  12 
мая  1885  г.). 

Въ  4  балетахъ — 20;  въ  4  операхъ — 13.  Всего— 33 
раза. 

Артисты: 

1.  Аистовъ,  Николай    Сергвевичъ    (съ  19 
мая   1874  г.). 

Ацисъ  н  Галатея  (Полифеыъ — 2);  Золушка  (ко- 
роль— 3);  Коппел1я  (графъ  —  5);  Млада  (верхов- 
ный жрецъ  Радегаста  —  8);  Синяя  борода  (ры- 
царь— 11);  Царь  Кандавлъ  (верховный  жрецъ — 
1);  Щелкунчикъ  (президентъ  Зидьбергаусъ  —  1). 
Всего— въ  7  балетахъ — 31  разъ. 

2.  Александровъ,  Михаилъ  Серпвевичъ  (съ 
I  1юня  1888  г.). 

Въ  11  балетахъ — 65;  въ  5  операхъ — 37.  Всего— 92 
раза.  Въ  тоиъ  числв:  Конекъ-горбунокъ  (Не- 
фезъ— 9). 

3-  Алексъевъ,    Алексей   Николаевичъ  (съ 
I  шня  1894  г-)« 

Въ  10  балетахъ  —  48;  въ  14  операхъ  —  47;  въ  1 
драм* — 1.  Всего — 96  разъ. 

4-  Андреевъ,  Николаи  Николаевичъ  (съ  I 
шня  1888  г.). 

Въ  3  балетахъ — 11;  въ  2  операхъ — 2;  въ  2  дра- 
ыахъ — 6.  Всего — 19  разъ. 

5«  Аслинъ,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I  шня 
1*95   г.). 

Въ  11  балетахъ— 51;  въ  11  операхъ  —  60;  въ  2 
драмахъ — 17.  Всего — 128  разъ. 


6.  Балашевъ,  Николай  Николаевичъ  (съ  I 
I   шня   1890  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  вь  11  операхъ  —  42;  въ  1 
драив — 1.  Всего— 92  раза. 

*].  Бальцеръ,  Евгенш  Егоровичъ  (съ  4  де- 
кабря  1878  г.). 

Въ  10  балетахъ  —  46;  въ  4  операхъ  —  24;  въ  1 
драйв — 4.  Всего  —  74  раза.  Въ  томъ  числВ:  Ко- 
некъ-горбунокъ (Кушкарь — 8). 

8.  Бекефи,  Альфредъ  Оедоровичъ  (съ  з  I 
мая   1883  г.). 

Въ  11  балетахъ — 58;  въ  3  операхъ— 16;  въ  1  дра- 
ив—4.  Всего  —  78  разъ.  Въ  томъ  числи:  Очаро- 
ванный лвсъ  (1оси — 6);  Привалъ  кавалер1и  (гу- 
сарскш  ротиистръ — 2). 

9.  Булгаковъ,  Алексей   Дмитр1евичъ   (съ 
I  шня  1889  г.). 

Въ  10  балетахъ — 54.  Всего  —  54  раза.  Въ  тоиъ 
числв:  Волшебная  флейта  (коиииссаръ — 3);  Зо- 
лушка (камергеръ  —  3);  Конекъ-горбунокъ  (ну- 
пецъ — 9);  Коппел1я  (бургомистръ — 5);  Лебединое 
огеро  (злой  гешй — 2);  Млада  (Вампиръ— 8);  Си- 
няя борода  (рыцарь — 2);  Спящая  красавица  (ла- 
кей— 6);  Тщетнак  предосторожность  (нотаргусъ — 
4);  Щелкунчикъ  (Дроссельиейеръ — 1). 

ю.  Быковъ,  Иванъ  Петровичъ  (съ  I  янва- 
ря 1886  г.). 

Въ  9  балетахъ — 48;  въ  4  операхъ— 17;  въ  1  дра- 
ив—1.  Всего— 66  рази. 

и.  Васильевъ,  Оедоръ  Алексвевичъ  (съ  I 
шня  1894  г.). 

Въ  12  балетахъ  — 51;  въ  10  операхъ  —  50;  въ  3 
драмахъ — 13.  Всего— 114  разъ. 

12.  Воронинъ,   Георпй  Петровичъ    (съ    26 
мая  1881  г.). 

Въ  9  балетахъ — 46;  въ  4  операхъ — 18.  Всего — 63 
раза.  Въ  тоиъ  числВ:  Конекъ-горбунокъ  (торго- 
вецъ — 9). 

13.  Воронковъ  1-й,  Николай  Ивановичъ  (съ 
18  ноября  1875   г.). 

Въ  4  балетахъ — 14;  въ  2  операхъ — 6.  Всего — 20 
разъ.  Въ  тоиъ  числВ:  Золушка  (цереноншней- 
стеръ — 3);  Лебединое  озеро  (церемошйнейстеръ — 
2);  Млада  (верховный  жрецъ  Сввтовита  —  8); 
ЦарьКандавлъ(прнближенный  царя  Кандавла — 1). 

14.  Воронковъ  2-й,  Иванъ  Ивановичъ  (съ   I 
1юня  1886  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  58;  въ  4  операхъ  —  23;  въ  1 
драмВ — 9.  Всего  —  90  разъ.  Въ  томъ  числВ:  Вол- 
шебная флейта  (судья  —  3);  Тщетная  предосто- 
рожность (Никезъ — 2). 

15.  Воронковъ  3-й,  Константинъ  Ивановичъ 

(СЪ    I    ШНЯ    189О  Г.). 

Въ  12  балетахъ — 50;  въ  10  операхъ— 61;  въ  2  дра- 
махъ—8.  Всего — 119  разъ. 

16.  Воскресенскш,  Аполлпнарш  Константи- 

новичъ  (съ   ю  шня   1881   г.). 

Въ  7  балетахъ — 25;  въ  5  операхъ  —  7;  въ  1  дра- 
ив—1.  Всего— 33  раза. 

17.  Гавлиновск1Й,НнколайЛюдвиговичъ  (съ 

I     ШНЯ    1887    Г.). 

Въ  13  балетахъ— 58;  въ  2  операхъ — 11,  въ  1  дра- 
ив— 1.  Всего — 70  разъ. 

18.  Гердтъ,     Павелъ    Андреевичъ    (съ    22 
ноября  1860  г.). 

Въ  9  балетахъ— 46;  въ  1  оперв— 2.  Всего— 48 разъ. 
Въ  тоиъ  числВ:  Золушка  (принцъ  Шарнанъ— 3); 
Конекъ-горбунокъ (Мутча— 8);  Коппел1я(Францъ — 
2);  Лебединое  озеро  (Зкгфрндъ— 2);  Млада  (князь 
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Промиръ  —  8);  Синяя  борода  (Синяя  бо- 
|к»да  —  13 );  Сващая  красавица  (приицъ  Дезирэ — 
<1);  Царь  Кандаилъ  (царь  Кандан.гь  —  1)-  Тщетная 
предосторожиос гь  ( Коленъ —  2). 

19>  Гиллертъ,  Станислава  Феликсовичъ  (съ 

I)    [ЮЛЯ    1875    Г.    НО    I)     ШЛЯ    1879    Г.     И     СЪ     I  5 

октября  1889  г.). 

Въ  10  балетахъ — 41;  въ  1  опер*  — 5.  Всего  —  46 
]>(1зь.  Въ  томъ  числв:  Волшебная  флейта  (фер- 
меръ — 3);  Золушка  (Иигнароль— К);  Конекъ-гор- 
бунокъ  (Петръ  —  9);  Лебединое  озеро  (Вольф- 
гангъ — 2)-,  Припал  ь  кавалерш  (старшипа — 2);  Си- 
няя борода  (мажордомъ — 13);  Спящая  красавица. 
(Галифронъ  —  6)-,     Тщетная     предосторожность 

(  М  11111(1  —  1). 

20.  Горскж,  Александр'!,  Алексъевичъ  (съ 

I     1ЮПЯ     1889    Г.). 

Въ  9  балетахъ — 42;  въ  4  операхъ— 17;  въ  1  дра- 
ят,—!. Всего — 60  разг.  Въ  томъ  числв:  Волшеб- 
ная флейта  (скороходъ  —  3);  Конекъ-горбуяокъ 
(Таврило  —  7);  Тщетная  предосторожность  (Пи- 
кезъ — 2). 

2  1.  Зеленовъ,  Иванъ  Павловичъ  (съ  I  шня 
:886  г.). 

Въ  10  балетахъ — 51;  въ  11  операхъ — 39.  Всего— 90 
разъ. 

22.  Ивановъ  1-й,  Левъ  Ивановичъ  (онъ  же 
и  второй  балетмейстеръ)  (съ  18  февраля 
1850  г.). 

23-  Ивановъ  2-й,  Иванъ  Григорьевичъ  (съ  I 
шня  1886  г.). 

Въ  13  балетахъ— 52;  въ  1  оперв— 3.  Всего  —  55 
раза. 

24.  Ивановъ  3-й,  Александръ  Николаевичъ 
(съ   I   мая  1896  г.). 

Въ  12  балетахъ — 46;  въ  11  операхъ — 51;  въ  1  дра- 
ив— 14.  Всего— 111  разъ. 

2).  Кристерсонъ,  Хриспанъ  Хриспановичъ 
{съ  I   мая  1896  г.). 

Въ  12  балетахъ— 42;  въ  11  операхъ— 54;  въ  2  дра- 
махъ — 13.  Всего  — 109  разъ. 

25.  Куницмй,  Николай  Александровичъ  (съ 

I     ССНТЯбрЯ    1885     Г.). 

Въ  12  балетахъ— 50;  въ  10  операхъ— 23.  Всего — 
73  раза. 

2у.  Кусовъ,  Иванъ  Николаевич'ь  (съ  I  шня 
.1894  г.)- 

Въ  11  балетахъ — 44;  въ  3  операхъ — 15;  въ  1  дра- 
йв— 12.  Всего— 71  разъ.  Въ  томъ  числв:  Волшеб- 
ная флейта  (Оберонъ — 2). 

28.  Кшесинсмй  1-й,  Феликсъ  Ивановичъ  (съ 
I )   января  1853  г.).    - 

Въ  4  балетахъ  —  25.  Всего  —  25  разъ.  Въ  томъ 
числв:  Конекъ-горбунокъ  (ханъ — 9);  Млада  (князь 
Мстивой  —  8);       Спящая     красавица      (Флоерс-. 
танъ  XIV— 6). 

29.  Кшесинскш  2-й,    1осифъ    Феликсовичъ 

•(съ    I    ШНЯ   1886  г.). 

Въ  6  балетахъ — 28;  въ  2  операхъ  — 10.  Всего  — 
38  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Нривалъ  кавалерш  (улан- 
ский офицеръ — 2);  Синяя  борода  (Эбремаръ — 13); 
Спящая  красавица  (принцъ   Флеръ-де-Пуа — 6). 

30.  Кякштъ,  Георпй  Георглевичъ  (съ  1  шня 
.1891   г.). 

Въ  9  балетахъ— 34.  Всего— 34  раза.  Въ  томъ  чи- 
слъ: Копнел1я  (Францъ  —  3);  Нривалъ  кавалерш 
(Пьеръ— 2). 


31.  Левенсонъ,    Васшнй  Оедороиичъ    (съ   г 

1ЮНЯ     1893    Г.). 

Въ  12  балетахъ  — 51;  въ  9  операхъ — 45;  въ  1  дра- 
йв—4.  Всего— 100  равъ. 

32.  Легатъ  1-й,   Николаи    Густавовичъ   (съ 

1  1ЮНЯ    1888  г.). 

Въ  7  балетахъ— 37;  въ  1  опер* — 4.  Всего — 41  ра.п. 
Въ  томъ  числъ:   Волшебная    флейта   (Лука  —  3); 
Очарованный  лъсь  (генш  л*са — 6);  Спящая  кра- 
савица   (принцъ  Фортюна  —  6);    Тщетная  предо- 
сторожность (Коленъ — 2). 

3  3-  Легатъ  2-й,    Сергвй  Густавовичъ  (съ  I 

1ЮНЯ    1894    Г.). 

Въ  11  балетахъ — 38.  Всего— 38  разъ.  Въ  томъ  чи- 
слв: Ацисъ  и  Галатея  (Ацисъ— 2);  Нривалъ  кава- 
лерш (уланскш  корнетъ — 2);  Синяя  борода  (Ар- 
туръ — 13);  Спящая  красавица  (принцъ  Шери — 6). 

34»  Литавкинъ,  Сергъй  Спиридоновичъ  (съ 

2  ШЛЯ    1881    Г.). 

Въ  1  оперв— 3.  Всего— 3  раза. 

35-  Лобойко,     Казимиръ    Константинович!, 
(съ   I   октября   1896  г.). 

Ш>  5  балетахъ — 18;  въ  2  операхъ — 6;  въ  1  дра- 
ив—1.  Всего— 25  разъ. 

36.  Лукьяновъ,    СергЬй    Ивановичъ  (съ   13 

мая   1875  г.). 

Въ  10  балетахъ — 49;  въ  3  операхъ  — 15.  Всего— 64 
раза.  Въ  томъ  числв:  Волшебная  флейта  (судья — 
2);  Конекъ-горбунокъ  (Данило  —  9);  Млада  (ста- 
рый копьеносецъ  —  8);  Нривалъ  кавалерш  (гу- 
сарскш  подковникъ  —  2);  Спящая  красавица 
(Каталабютъ  —  6);  Тщетная  предосторожность 
(Мишо— 2). 

37-  Маржецкш,  Павелъ  Александровичъ  (съ 
I   поня   1888  г/). 

Въ  13  балетахъ— 60;  въ  11  операхъ — 53.  Всего  — 
113  разъ.  Въ  томъ  числв:  Конекъ-горбунокъ 
(еврей — 8);  Коппел1я  (старикъ— 5);  Тщетная  пре- 
досторожность (трактирщикъ — 2). 

38.  Мартьяновъ,    Александръ    Александро- 
вичъ (съ   I   шня  1893  г.). 

Въ  9  балетахъ— 66;  въ  8  операхъ— 33.  Всего  — 00 
разъ. 

39-  Масловъ,  Александръ  Николаевичъ  (съ 
I   мая   1896  г.). 

Въ  11  балетахъ — 50;  въ  9  операхъ— 35.  Всего — 96 
разъ. 

40.  Михайловъ,  Леонидъ  ■Леонидовичъ   (съ 
I  мая  1896  г.)- 

Въ  9  балетахъ— 44;  въ  8  операхъ— 32.  Всего— 76 
разъ. 

41.  Навацк|й,    Алексей    Егоровичъ   (съ    21 
февраля   1881  г.). 

Въ  7  балетахъ — 26;  въ  1  опер*— 3  Всего  —  29 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Конекъ-горбунокъ  (Конекъ- 
горбунокъ — 9);  Млада  (Чернобогъ — 8);  Тщетная 
предосторожность  (трактирщикъ — 2). 

42.  Никитинъ,    Михаилъ    Осиповичъ    (съ   I 

1ЮНЯ    1892    Г.). 

Въ  7  балетахъ— 34;  въ  7  операхъ — 26.  Всего — 60 
разъ. 

\].  Новиковъ,  Илья  Степановичъ  (съ  I  шня 

1891    Г.). 

Въ  11  балетахъ  — 40;  въ  6  операхъ — 19.  Всего — 59 
разъ. 
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44*  Облаковъ  1-Й,  Александръ  Александро- 
вичъ  (съ  23  шня   1878  г.). 

Въ  7  балетах  ь — 34;  въ  3  операхъ — 21.  Всего— 50 
разъ.  Въ  томь  числъ:  Лебединое  озеро  (Бенно — 
2);  Млада  (орушеносецъ — 8);  Синяя  борода (Рай - 
мондъ  —  13);  Сггящая  красавица  (принцъ  Шар- 
манъ— 6);  Царь  Каиданлъ  (Гигесъ — 1);  Щелкун- 
чикъ  (принцъ  Коклюшъ — 1). 

45-  Облаковъ  2-й,  Андрей  Александрович!, 
(съ   I   шня  1892  г.). 

Въ  12  балетахъ  — 53-,  въ  8  операхъ— 36;  въ  2  дра- 
махъ — 5.  Всего— 94  раза. 

46.  Пантелеевъ,  Анатолш  Инановичъ  (съ  I 
шня   1889  г.)« 

Въ  12  балетахъ— 50;  въ  12  операхъ — 71;  въ  1  дра- 
ив— 1.  Всего— 122  раза. 

47-  Пащенко  1-й,    Сергей   Назаровичъ  (съ 
I   поня   1888  г.). 

Въ  11  балетахъ— 52;  въ  6  операхъ — 21.  Всего  —  73 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Коненъ-горбунокъ  (ев- 
рей-1). 

48.  Пащенко  2-й,    Евгенш  Назаровичъ   (съ 
I   шня   1892  г.) 

Въ  11  балетахъ— 50;  въ  5  операхъ— 7;  въ  1  дра- 
ив—  1.  Всего — 58  разъ. 

49*  Петровъ,    Николай    Ивановичъ    (съ    \6 
сентября  1881   г.). 

50.  Пишо,    Иванъ    Александровичъ    (съ    7 
января   1879  г.). 

Въ  2  балетахъ  —2.  Всего— 2  раза. 

51.  Плесюкъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ   I 
шня   1887  г.). 

Въ  11  балетахъ — 46;  въ  7  операхъ  —  13.  Всего  — 
59  разъ*  Въ  томъ  числъ:  Млада  (Чума— 8). 

52.  Пономаревъ,    Иванъ    Ивановичъ    (съ  I 
шня   1888  г.). 

Въ  11  балетахъ — 46;  въ  5  операхъ — 16.  Всего— 62 
раза. 

5  3-  Пръсняковъ,  Валентинъ  Ивановичъ  (съ 

I   шня  1895   г.). 

Въ  12  балетахъ — 52;  въ  11  операхъ  —  35;  въ  1 
драмъ—  7.  Всего — 94  раза. 

54.  Рахмановъ,    СергЬй    Павловичъ    (съ    I 
шня   1890  г.). 

Въ  8  балетахъ — 30;  въ  2  операхъ— 8.  Всего— 38 
разъ. 

55.  Романовъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ  I 
шня   189?  г.). 

Въ  13  балетахъ— 49;  въ  14  операхъ— 62.  Всею  — 
111  разъ. 

56.  Рыхля ковъ,  Георпй  Трофимовичъ  (съ  I 
шня  1893  г-)« 

Въ  9  балетахъ— 43;  въ  9  операхъ— 33;  въ  1  дра- 
ма—1.  Всего — 77  разъ. 

5  7-  СергЬевъ,  Николай  Григорьевичъ  (съ  I 
шня  1894  г.). 

Въ  12  балетахъ — 56;  въ  10  операхъ — 50.  Всего — 
108  разъ.  Въ  томъ  числв;  Млада  (шутъ — 2). 

58.  Смирновъ,  Дмитрш  Дмитрхевичъ  (съ  1 
шня  1891  г.). 

Въ  12  балетахъ— 56;  въ  7  операхъ— 41.  Всего— 97 
разг. 


59-  Солянниковъ    1-й,    Владилнръ   Алексан- 
дровичъ (СЪ    I    ШНЯ    1889   Г.). 

Въ  3  балетахъ  —  5.  Всею  —  о  разъ  Въ  томъ 
числв:  Волшебпая  флейта  (Оберопъ— 1);  Конекъ- 
горбунокъ  (Таврило — 2). 

6о.  Солянниковъ  2-й,  Николай  Александро- 
вичъ (съ    I    1ЮНЯ    1891    Г.). 

Въ  10  балетахъ  —  43;  въ  9  операхъ  —  32;  въ  2 
драмахъ — 3.  Всего— 78  разъ. 

6\.  Сосновскш,   Сергвй    Сергъевичъ   (съ   I 
1юня  1891  г.). 

Въ  12  балетахъ— 52;  въ  12  операхъ — 47.  Всего  — 

99  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Лебединое  озеро  (ге- 
рольдъ — 2). 

6г.  Татариновъ,     Константинъ    Ивановичъ 
(съ  4  мая  1880  г.). 

Въ  8  балетахъ — 36;  въ  3  операхъ — 17;  въ  1  дра- 
ив— 2.  Всего — 55  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ- 
горбунокъ  (Шоджа — 9);  Царь  Кандавлъ  (судья — 1). 

6$.  Терпиловскш,  Александръ  Александро- 
вичъ (съ  I  сентября  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ — 45;  въ  11  операхъ  —  31;  въ  1 
драм* — 1.  Всего — 77  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Щел- 
кунчикъ  (лакей — 1). 

6\.  Титовъ,  Александръ    Ивановичъ    (съ   I 
шня  1890  г.). 

Въ  11  балетахъ— 54;  въ    9    операхъ— 46.    Всего  — 

100  раз  б. 

6$.  Тихомировъ    1-й,    Владилпръ    Михайло- 
вичъ (съ   I  шня  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ — 43;  въ  6  операхъ — 23.  Всего  — 
66  разъ. 

66.  Тихомировъ  2-й,    Серг-вй  Михайловичъ 
(съ   I   шня  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  43;  въ  7  операхъ  — 12.  Всего — 55 
разъ. 

67.  Трудовъ,  Дмитрш    Михайловичъ  (съ   I 
шня  1890  г.). 

Въ  13  балетахъ — 46;  въ  7  операхъ — 18.  Всего  — 
64  раза. 

68.  Усачевъ,   Александръ    Кузьмичъ  (съ  6 
шня  1881  г.)« 

Въ  10  балетахъ — 49;  въ  4  операхъ — 28;  въ  1  дра- 
лъ— 14.  Всего  — 91  разъ. 

6у.  Чекетти,     Генрихъ     Цезаревичъ    (съ  I 
ноября   1887  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  18.  Всего  —  18  разъ.  Въ  томъ 
числъ:  Волшебная  флейта  (маркнзъ — 3);  Коппе- 
Л1Я  (Коппел1усъ — 5);  Спящая  красавица  (фея  Ка- 
рабоссъ  —  6);  Тщетная  предосторожность  (Мар- 
целина — 4). 

70.  Черниковъ,  Дмитрш  Абрамовичъ  (съ  I 
шня   1887  г.). 

Въ  12  балетахъ— 54;  въ  10  операхъ— 34.  Всего  — 
88  разъ. 

71.  Ширяевъ,  Александръ  Викторовичъ  (съ 
12  мая  1885   г.). 

Въ  6  балетахъ— 21;  въ  1  опер*— 3.  Всею  —  24 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ  (Иванъ — 
9);  Млада  (шутъ— 6). 

72.  Яковлевъ,  Николай  Николаевичъ  (съ  5. 
декабря  188э  г.). 

Въ  12  балетахъ — 55;  въ  4  операхъ — 26.  Всего  — 
81  разъ.  Въ  томъ  числъ;  Волшебная  флейта 
(судья — 1):  Конекъ-горбунокъ  (воинъ — 9). 


б4 


7  5-  Оедоровъ    1-й,    Михаилъ  Михайлович*  75-  ведуловъ,  Алексвй  АлексЬевичъ  (съ  I 

(съ  12  мая   1885   г.).  1юня  1888  г.). 

Нь   18  балетахъ—  47-   въ  4  оморахъ— 1С-  въ  1  дра-    '  Въ   12  балетахъ— 55;  въ   10    опсрахъ  —   45;    въ  1 

и*— 4.  Вспо—67  раз?,.  драй*  — 10.  Всего— 1 10  разъ. 

74.  ведоровъ  2-й,  Леонидъ  I  Гвановичъ  (съ  -]6.  вомичевъ,  Александръ    Павловичъ   (съ 

I    ШНЯ     188с)    Г.).  14    ШНЯ    1879    Г.)- 

Въ  10  балетахъ— 5Ц    въ    5  операхъ— 18.  Всего—  Иъ  10  балетахъ—  50;  въ  1  драм*  — 1.    Всего  —  51 

78  риза.  разъ. 
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ФРАНЦУЗСКАЯ 

драматическая  труппа. 

Главный   режиссер  гь. 

Ланжаллэ  (Ьап]'а11ау),  Констан- 
тинъ  (съ  I   сентября    1882  г.). 

Режиссер"  ъ. 
Лезгилье   (Ьез^иШег),   Октавъ 
(съ   I   сентября  1883   г.). 

Поиощникъ  режиссера. 

Перрэ  (РеггеО,  Жюль  (съ  I 
февраля  1865  г.). 

Суфлеры: 

1.  Жервэ  (Сегуа15),  Пьеръ  (съ 
13   сентября   1881   г.). 

2.  Шампаверъ  (СЬатрауегт), 
Клодъ-Франсуа  (съ  15  декабря 
1891  г.). 

Библ10текарь. 
Жервэ    (Сегуа15),   Пьеръ   (онъ 
же  и  суфлеръ)   (съ  13  сентября 
1881   г.). 

Артистки: 
г.    Алькеръ     (А1кег),     Жанна 
(съ   I   сентября  1896  т.). 

Атоигеизе  (т-те  НепНе1 — 4)-,  Ьез 
В1еп1'а11еигз  (т-те  АиЫ^пу  —  4); 
Ьа  РёсНсасе  (СЬаг1о11е — 4)-,  Марате 
а  зез  Вгеуе(8  (Ьёоше  —4);  Ье  Кепага" 
Ыеи  (Аг»еп11пе  —  4)-,  Ье  Тгис  Ае 
ЗёгарЫп  (2оё — 7)-,  УЛуеигз  (Ьошзе 
БиЪо18 — 10).  Всего— въ  7  пьесахъ — 
37  разъ. 

Оставила   службу  I   сен- 
тября  1897  г. 
2.    Валлетта   (Ва11епа),    Елиза 
(съ   I  сентября  1891   г.). 

Атап1з  (НеппеПе  .1атше  —  4); 
Ь'Апи  йез  Реттез  (т-11е  Паскеп- 


аогГ— 4);  Атоигеизе  (Ьагоипе 
<1е  Спага1  — 4)-,  Ьез  В1еп(аКеига 
(т-те  РаШепсоигЪ  —  4);  Ье 
ВопЬеиг  соп]и&а1  ^еаппе — 4)-, 
СЬатр1»по1  та1дгё  1ш  (  Апдё1е— 
6);  Б1зраги!!!  (Ьаигепсе  —  6); 
Ьез  Еггеигз  Ли  Мападе  (Бе- 
шее  —  4);  Ь,Е(гап§ёге  (т-те 
(ГНегтеПпез— 3);  Мааето1зе11е 
Еуе  (Со1с11е  ае  СЬауаппез— 4); 
Ье  РапасЬе  (Ьисгёсе — 4>,  Ье  Ра- 
гасПь  (СЫге  Таирт  —  3);  Ье 
8игз18  (МагшеИе— 7)-,  Ье  Тгис 
(1е  8ёгарЫп  (Ос1аУ1е  —  7)^  Ье 
Тегге-!Кеиуе  (АпдёПпа— 4);  VI- 
уеигз  (С1аисНпе  ее  .Гегзеу — 10). 
Всего— въ  16  пьесахъ — 78  1>азъ. 

3-  Беньэ  (Везтег),  Мар1я 
(съ  I   сентября   1895  г«). 

Ь'АЬзеп!;  (бЫоше— 7);  Атап1з 
(ппзз — 4);  Ьез  В1епГа11еиг8(т-те 
Ресдие1— 4);  Ьа  Са^иоНе  (т-гае 
СЬа1ате1  —  1);  Спатр^по! 
та1дгё  1и1  (У1с(01ге — 6);  Ьез 
аеих  СЬатЬгез  (т-те  Впо1ё— 
4);  Ьез  Еггеигз  аи  Ыаг^аде 
(Козе — 4)-,  Ь,Еуаз10п  (Ко?аПе — 
4);  Ье  ЕПз  па1иге1  (т-те  Оег- 
уа18 — 4);  Ье  КЛерМе  (АтёНе — 
4)-,  МааетснзеПе  Е\е  (1а  аои- 
атёге  йе  ЬаиЬагДетоШ — 4>,  Ье 
Рагаалз  (ЛизНпе— 3)^  РегтеНег 
Мааате!  (т-те  Вопас1еих — 4); 
Ье  Тгис  ае  8ёгар1пп  (т-те 
Саригоп — 7);  Ье  Тегге-Хеи\е 
(Маг1е11е — 4);  УЬеигз  (т-те 
Непг1 — 10);  Ье  Уоуаде  еп  8иёг1е 
(т-те  Воигасап — 4).  Всего — въ 
11  пьесахъ— 78  разъ. 

4-  Бернаръ  -  Дюфренъ  (Вег- 
пагс1  -  Бип'ёпе"),  Алиса  (съ  I 
сентября   1893  г0- 

Атап(з  (Ггаи1ет  —  4):  Атои- 
геизе (Мас1е1ете — 4);  «ГаКепйз 
Егпез!  («ГозёрЫпе — 4);  Ьез  В1еп- 
ГаИеига  (С1ага  —  4);  Ье  Воп- 
Ьеиг со^и^а1  (1гта  —  4)-,  Ье 
СасЪеппге  Х-В-Т  (СЫоё  — 4)^ 
СЬатр]^по1  та1дгё  1ш  (СЬаг- 
1ойе— 6)\  1)е  1  п.  а  3  Ь.  (Козе 
Ьуз — 3);  Ьез  йеих  Ооззез  (Ма- 
паппе  Оодие1и — 11)-,  Бгвраги!!. 
(Са11|ег1ие  —  6);    ГппосеШ  (Сё. 


—       66       — 


с!1е  -'и:  Майате  а  веа  Вгеуе(а  Скопле  —  4);  1л 
РапасЬе  (СасИввеие— 4);  Ье  РагасШ  (.ЕоваИв— 3)«, 
Ьа  В  I  •>'  ам\  РгоуегЬвв  (Маг1оп— 2)5  1л  Вепагс! 
Ыеи  (Воае —  4);  1л  вигв1а  < .1  »>.-;•'[« I «•  1  к* — 7)5  Ьс 
Тгио  йе  ббгарМп  (06а1ге*  —  7)5  1л  Тегге-Меите 
(СЮтоисс — \)\  V 1 1 1  а  <;..1л  (С1ётепсе— 4);  У1увига 
( I >1М1 1.^с — Ю).  Всего— 'въ  21  надел— 108  раза, 

5.  Берти  (Велу),  Берта-Жанна  (съ  I  сен- 
тября  [893  г0- 

[/ЛЬв6п1  (щ-те  ЛтпоПп— 7);  I.'  \  пчЧи-  (Пешее 
Паи\'Пе — 8);,    Ьа  СаЬтипс    (1а    тагфПвб     Йе   8а- 

\ч'пау — 4)-,  Оеяп-Зоеига  ( Ьаиге  I >агсу —  '*у,  1/К(гап- 
В&гв  (1а  тагсци.^с  йе  Вит1ёгеа  —  Ъ)\  Ье  РПз 
иа1шч'1  ( 11спг1о((с  81егпау —  4)5  МасЬчшпзсИе  Еус 
(1а  ВЬагфШЗе  йе  (дг1^ез — 4)5  Ьв  Маг1а§6  <1е  Р1даГ0 
(МагсеНпе— 4)-,  МагИн;  (МаМпЫе  — «  в)|  Моп1)оуе 
(1Кч1г1еЦе  —  4);  Ьа  Ва$е  аих  РгоуегЬез  (ш-те 
ТаШте— 2)5  УШа  ОаЬу  (т-те  Могт  —  4);  VI- 
уеига  (т-тс  Ипчёге — 10).  Всего — въ  13  пъесихь — 
64  раза. 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г. 

6.  Дарвиль  фпаплПе),  Клемансъ  (съ  I  сен- 
тября  1885   г.). 

Ь'Апп  йе  Реттез  (га-те  Ьеуегс1е1  —  4)5  Атои- 
геийе  (Са(Ьеппе  йе  УИНегз  —  4);  Ье  ВопЬеиг 
соп)и&а1  (т-те  Воппеуа1 — 4)5  Ьа  Са^поНе  (Ьёо- 
шйа  —  6)-,  Бет1-8оеигз  (СЫге  —  4)5  Ьез  <1еих 
Ооззез  (2ёрЬуг1пе— 11);  ^е8  Еггеигз  йи  Маг1а§е 
(т-те  СоиграНп — 4);  Ье  РПз  па1иге1  (1а  таг- 
^и^зе  —  4)5  1ипосеп1  (1заиге  —  4)5  МайетогзеПе 
Еуе  (1а  сЬапотеззе  Е1ёопоге  йе  1а  ТгетЫо1е — 
4)5  Ье  РагасПз  (т-те  Сё1ез1е  Роп1ЫсЬо1 — 3)5  Ье 
8игз18  (Ьаигепсе — 7)5  Ье  Тгис  (1е  ЗёгарЫп  (т-те 
ЬерегсЬо18 — 7)5  Ье  Тегге-Меиуе  (т-те  Вгш^ие1 — 
4)5  УШа  ОаЬу  (т-те  Оотегу — 4);  У1уеигз  (таг- 
^и^8е  йе  81.  Е1ог — 10)5  ^е  Уоуа§;е  с1е  М-г  Реггх- 
сЬоп  (т-те  РегНсЬоп — 3).  Всего— въ  17  пьесахъ— 
87  разъ. 

7.  Дево  (Ое\гаих),   Луиза-Шарлотта  (съ  I 
октября  1861  г.)- 

Ь'Апп  <1ев  Реттез  (ЛиПе  —  4);  Ьез  В1епГайеигз 
(т-те  Без1оигте1  —  4);  Ье  ВопЬеиг  соп)и§:а1 
(С1ага — 4)5  Ьа  Са^поМе  (т-те  СЬа1ате1 — 5)5  СЬег 
ГАуоса*  (ипе  йате  —  11)5  1*е  1  Ь.  а  3  Ь.  (ипе 
йате — 3);  Ьа  Ретте  йоН  зигуге  зоп  Маг1  (ипе 
Гетте  йе  сЬатЬге— 4);  Майето1зе11е  Еуе  (т-те 
йе  8аУ1^пас  —  4)5  Ье  Мойё1е  (ипе  йето1зеПе  йе 
тадазт — 4)5  Моп^оуе  (ипе  1пуПёе — 4)5  Репйап(; 
ГОга&е  (Ууоппе  —  4)5  Ьа  Ргтсеззе  йе  Ва§;йай 
(ипе  1етте  йе  сЬатЪге — 4);  Ье  Котап  сЬег  1а 
РогНёге  (т-те  РИогз  —  4)5  Ье  Зигзхз  (т-те  Са- 
гаиЬоп  —  7)5  Ье  Тгис  йе  ЗёгарЫп  (т-те  Рги- 
йепсе — 7)5  У1уеигз  (ипе  Гетте  йе  сЬатЬге — 10)5 
Ье  Уоуа^е  йе  М-г  Регг1споп  (ипе  тагепапйе  йе 
^оигпеаиx — 3).  Всего — въ  17  пьесахъ — 86  разъ. 

8.  Дюксъ  (Бих),    Эмил1я    (съ    I   сентября 
1896  г.). 

Атап^з  (С1аий1пе  Козау — 4)5  Ь'Апп  йе  Реттез 
(Лапе  йе  81тегозе  —  4)5  Атоигеизе  (Оегтахпе 
Рёг1аий — 4)5  Ьез  В1епГаИеигз  (Са1пег1пе  Воиг1оп — 
4)5  Оепи-Зоеигз  (В1апсЬе  Кёсоиг!  —  4)5  Ьез  йеих 
Ооззез  (РапГап  —  11);  Ь'Е^гап^ёге  (Са1пег1пе  йе 
8ер1топ1з — 3);  Ь'Еуаз10п  (т-те  йе  Сайешёгез — 
4)5  В1айето1зе11е  Еуе  (Еуе  —  4)5  Ье  Маг1а§е  йе 
П&аго  (Зигаппе  —  4)-  УШа  ОаЬу  (ОаЬггеПе— 4). 
Всего— въ  11  пьесахъ — 50  разъ. 

9-    Желенъ-Мишель     (СёНп-М1сЬе1),      Кло- 
тильда (съ  I   октября   1884  г.). 

ю.  Маркэ-Луазель   (Магдие1-1.01зе1),    Луиза 
(съ   I   сентября   1886  г.). 

ЬпАЬзеп1  (т-те  Бои§1аз  —  7):  Ьез  ВхепГаНеигз 
(Коза  Ма«1о1ге  —  4)5  Ье  СасЬеппге  Х-В-Т  (С1ё- 
тепсе  ЬоЬН^ео^з— 4)5  СЬег  ГАуосаЬ  (Ыаг1Ье— 11>- 
1Г|1  Оепйге  еп  8иг\геШапсе  (У1г^1П1е  —  4)5  Ьа 
Ретте  йоН  зшуге    зоп  Маг!  (ЛиПеИе  —  4);    Ье 


Ргёге  .4.1  т'  ((Лап-.' — 10)5  ,д'  К1ерЫв  (С1а1гв  —  4)5 
КатШ*  |.м.п!||.  о»-  Реп^ап!  ГОга^е  (Непг1еЙе  йе 
Маиг1еппе  4)?  У1теига  (01^а— 10)^  Ье  Уоуа^е  еп 
8иёйе  (Вигаппе— - 4).  Всего— въ  12  пьесахъ— 72  раза 

и.  Ментъ  (Мшис),  Сусанна  (съ  I  сентября 

1895  г.;. 

|.|  1в  НпчМаНгиг.ч  (РаиИпе  Ьаайгесу — 4)5  Ьа  Со1от< 
п1с  (11ег1П11пс  (1е  Ои1Ъег1  —  4)5  СЬаг1еа  УП  с!н'/. 
зез  ^гапйа  Уавваих  (Вёгап^ёгв— 5);  Эет1-8оеига 
(ОПЬег1с  Оагсу  —  4)5  Ьеа  с1еих  Ооззеч  (Н61ёпе 
Йе  Кег1ог — 11);  Ь'ЕЬгап^ёге  (т1з(,гсзз  (Лагкзоп — 
З);  [/Етав10П  (,ЬиС1вппе  -4);  Ье  РИз  па1иге1  (С)а- 
га  У|^по1  —  4)5  Ье  Иаг1ав}в  <1е  Р1^агО  (1а  сога- 
1еззе — 4)5  Ье  Мойё1е  (А1Ьег11ае  Вопп1п  —  4>;  Ьа 
Рг1псеззе  (1е  Ва^(1ас1  (Ыоппе1Ь— 4);  У1уеагв(т-ше 
В1апй1п  —  10).    Всего — ьъ   12  пьесахъ— 61  разъ. 

12.  Ратклшръ    (КаигШТ;,  Анна  (съ  I  сентя- 
бря  1894  г«)« 

Атап1з  (Айё1е  ЗогЫег  —  4)5  Ьез  В1епГаИеигз 
(т-те  1е  Са1еПег  —  4);  Ье  ВопЬеиг  с<пди§а1 
(Ьисхе — 4)5  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  &гапйз  Уаззаих 
(А^пёз  8оге1  —  б);  Ьез  с1еих  Ооззез  (Сагтеп  йе 
81.  Нупех  —  11)5  Ь^зраги!!!  (Ьис1еппе  —  6)5  Ьез 
Еггеигз  йи  Маг1а^е  (Нё1ёпе — 4)5  Ь'Еуазшп  (т-те 
Ьоп^иуоп — 4)5  Ма(1ето]'зе11е  Еуе  (1а  йисЬезве  йе 
ЛиНеи— 4>,  Ье  Мойё1е  (Регпапйе  Мёгта— 4)5  Ье 
РагасПз  (т-те  Нё1ёпе  ОгёзШоп — 3)-,  Ье  Тгис  йе 
8ёгарЫп  (МагсеНпе  —  7)5  У1Уеигз  (т-те  Раи1 
8а1отоп — 10).  Всего— въ  13  пьесахъ — 70  разъ. 

13.  Розъ    (Козе),    Марта    (съ    I     сентября 

1896  г.). 

Атап1з  (ипе  тукёе  —  4);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез 
§гап(1з  Уаззаих  (ОойеСгоу  —  5)5  Ое  1  Ь.  а  3  Ь. 
(ипе  ^еипе  ГШе— 3);  1ппосеп1  (Етта — 4);  Ыайе- 
тохзеИе  Еуе  (ОиНЬег1е  йе  Вг121еих — 4)5  Ье  Ма- 
гга^е  йе  Р^аго  (ипе  ^еипе  Ьегдёге — 4);  Моп^оуе 
(ипе  гоз1ёге  — 4)5  Ье  РапасЬе  (РапсЬе11е  —  4);  Ье 
8иг818  (ип  реИЬ  с1егс — 7)-,  Ье  Тгис  йе  ЗёгарЫп 
(ипе  ё1ёуе — 7);  Угуеигз  (СёсНе  —  10)5  ^е  ^оуа»е 
йе  М-г  РеггхсЬоп  (ипе  Ьоидиеиёге— 3).  Всего  — 
въ   72  пьесахъ— 59  разъ. 

14.  Сальмонъ  (5а1топ),  Л1я  (съ  I  сентября 
1894  г.). 

Ь'Апп  йез  Реттез  (Ва1Ыпе  Ьелегйе1— 4)5 .ГаНепйз 
Егпез!  (СёсНе — 4)5  Ьез  В1епГаИеигз  (т-те  Воп- 
сЬегоппез — 4)5  Ье  ВопЬотте  ЛаЙ13  (^ас^ие1^ие  — 
7);  Ьа  Са^поНе  (В1апсЬе— 6);  СЬатр1§по1  та1^гё 
1и1  (МаиНсе-Ме— 6)5  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  ёгапг1з 
Уаззаих  (1заЬе11е  йе  ОгауШе  —  5)5  Ьа  БёсПсасе 
(А§а1Ье — 4);  Ьез  йеих  СЬатЬгез  (ЬисНе— 4)5  Пп 
Оепйге  еп  8игуеШапсе  (Ьёоте  —  4);  Ьа  Ретте 
йоП  зигуге  зоп  Маг1  (АтёПе  —  4)5  1ппосеп1 
(С1а1ге — 4)5  МайетгйзеПе  Еуе  (81топе  йе  Ыугу — 
4)5  Ье  Магда^е  йе  Р^его  (РапсЬеНе — 4);  Ье  Ра- 
пасЬе  (МёПе— 4)5  Ье  РагасПз  (Леаппе  Роп1ЫсЬо1 — 
3)5  Репс1ап1  ГОга§е  (В1апсЬе  ее  ТгеНп— 4)5  Рег- 
теНег,  Майате!  (В1апсЬе — 4);  Ье  Еотап  сЬег  1а 
РёгПёге  (ЕирЬгазхе — 4);  V^Vеигз  (РаиПпе  —  10). 
Всего — въ  20  пьесахъ — 93  раза. 

15.  Сильв1акъ  (8у1\-1ас),  Мар1я  (съ  I  сентя- 
бря 1895  г.). 

Атап1з  (Зигаппе  Огё^ео1з — 4);  Ьез  В1епГаПеигз 
(т-те  Оиег1о(:— 4)5  Ьез  йеих  Ооззез  (зоеиг  81т- 
рПсе  — 11)5  Мопг,)оуе  (та^^и^зе  йе  Е1о-Уе1ег  —4)5 
Ье  РапасЬе  (Атёпа1йе  —  4)5  Ухуеигз  (т-11е  йе 
РёгоиуШе — 10).  Всего — въ  6  пьесахъ— 37  разъ. 

Оставила  службу   I  сентября  1897  г- 

\6.  Томассенъ    (ТЬотаззш),    Жанна   (съ   I 
сентября   1889  г.). 

Ьез  В^еп^аПеигз  (Оеог^еНе  —  4)5  Ье  ВопЬеиг 
соп)и§а1  (МаПЬе  —  4)5  Ьа  Со1отп1е  (СёсНе  йе 
Могпаз — 4)5  СЬатр1<;по1  та1дгё  1и1  (Айг1еппе — 
6)5  Ьез  йеих  Ооззез  (С1аисНпе1  —  11)5  ЕНзраги!!! 
(Со1е11е — 6)5  Ь'Еч-азшп  (т-те  йе  Маисоиг — 4);  Ье 
РПз  па!иге1  (Неггтпе  —  4);    1ппосеп1  (МагсеПе- 


б?    - 


Бе1рЫпе  —  4);  МайепннзеПе  Еуе  (Хои1ои  —  4); 
Ье  МаНа&е  йе  Р^аго  (СЬёгиЫп  —  4);  Ье  Мойё1е 
(Оеог^еМе  Ьёопеаи  —  4);  Моп1)оуе  (СёсПе  —  4); 
Ьа  Ка^е  аих  РгоуегЬез  (КозаНе  —  2)-,  Ье  8игз1з 
(О  епеу|ёуе  —  7);  Ье  Тегге^еиуе  (СёкЬз  —  4); 
УШа  ОаЬу  (Ууоппе— 4);  У1уеигз  (АПсе  Оиёпоэа— 
10):,  Ье  Уоуа^е  йе  М-г  РегпсЬоп  (НепНеИе— 3). 
Всего— въ  19  пьесахъ — 93  раза. 

17.  Фольвиль  (РоПеуШе),  Луиза  (съ   I  сен- 
тября  1892  г.). 

Л'аИепйз  ЕгпезЦт-те  йе  Ваг.)о1— 4);  Ьез  В1епГа1- 
1еигз  (т-те  Огзе1— 4)-,  Ье  ВопЬеиг  соп)ида1  (ТЬё- 
гёзе  —  4);  Бет1-8оеигз  (Раппу  —  4);  Ьез  Йеих 
СЬатЬгез  (АтёПа  —  4);  Ь'ЕЬгап^ете  (т-те  Са1- 
тегоп — 3)-  Ье  РапасЬе  (АппеНе  —  4)-,  Репйап1 
ГОга^е  (ОаЪпеИе  Непшззоп— 4);  РегтеМег  Ма- 
рате! (ЛиПе— 4);  Ье  8игз18  (АтёПе-  7);  Ье  Тгис 
йе  8ёгарЬт  (УЫсиге— 7);  Ье  Тегге-Хеиуе  (СЬаг- 
1о11е  —  4);  У1Уеигз  (Еуе — 10).  Всего— въ  13  пье- 
сахъ—63  раза. 

Артисты: 

1.  Андр|ё  (Апс1пеи),  Шарль  (съ  I  сентября 
1876  г.). 

Атап(з  (сот1е  йе  Киузеих — 4);  Ьез  В]*епГаЦеигз 
(Езсаийт  —  4);  Ьа  Са^поНе  (Сосаге1 — 6);  Ьез 
Еггеигз  йи  Магга^е  (МоНге! — 4)-,  1шюсеп4(Роп1- 
^агш — 4);  Моп^оуе  (^а^аипауе  —  4);  Ье  РагаЙ1з 
(ОгёзШоп — 3);  Ьа  РНпсеззе  Йе  Ва^йай  (Оой1ег — 
4);  Ьа  Ка^е  аих  РгоуегЬез  (У1еи1еаи  —  2); 
Ье  8игз13  (Ьа§г1(Гои1  —  7)$  У1уеигз  (Ноиогё 
Саззе1— 10).  Всего— въ  11  пьесахъ— 52  раза. 

2.  Бруэттъ  (Вгоиепе),  Эдмундъ  (съ  I  сен- 
тября  1891  г.). 

Атап1з  (Ргитег — 4);  Ьез  ВхепГаИеигз  (Уа1еп1т 
8а1У1а1 — 4);  Ьа  Са&поМе  (СЬатЪоигсу  —  6);  Ьа 
Са1отше  (Йе  ОшЬеН — 4);  СЬатр1§;по1  та1&гё 
1т  (СЬате1 — 6)-,  СЬагЬзз  VII  сЬег  зез  ^гапйз  Уаз- 
заих  (Апйгё — 5)-,  Ьез  йеих  Ооззез  (Ми1о1  —  11); 
Б1зраги!1!  (Во^запСгау — 6);  Ьез  Еггеигз  йи  МаНа&е 
(ВаЙ1&018— 4);  Ь'Е4гап§ёге  (МаиНсеаи— 3);  Ь'Еуа- 
810П  (Вег1гу  —  4);  1ппосеп<;  (Гтзрес1еиг  —  4); 
Майето1зе11е  Еуе  (1е  йис  Йе  «ГиНеи  —  4);  Ье 
Маг1а#е  йе  Г1^аго  (йоп  Оизтап  ВгЫ'  О^зоп — 4); 
Моп1]оуе  (ТШег^е  — 4);  Ье  РагаЙ18  (1е  Ьагоп  Р1ё- 
сЬагй  —  3)-,  Ье  Котап  сЬег  1а  РогНёге  (т-те 
Без)агЙ1пз— 4);  Ье  8игз1з  (1е  та,)0г — 7)-,  Ье  Тгис 
йе  8ёгарЫи  (Р1§ашо1 — 7);  УШа  ОаЬу  (Оотегу — 
4);  У1уеигз  (В1апйт  —  10);  Ье  Уоуа^е  Йе  М-г 
РеггкЬоп  (РегНсЬоп — 3).  Всего — въ  22  пьесахъ — 
111  разъ. 

3.  Вальбель  (Уа1Ъе1),  Луи  (съ  2$  августа 
1880  г.  по  6  сентября  1889  г.  и  съ  1  сентя- 
бря 1893  г-)- 

Ьез  йеих  Ооззез  (йе  8*.  НуНех  —  11);  Ь'Е^гап- 
&ёге  (С1агкзоп  —  3);  Ь'Еуазшп  (1е  йос1еиг  Вег- 
*гу — 4);  Ье  РПз  па1иге1  (СЬагЬзз  81егпау — 4);  Ье 
МаНа&е  йе  Р^аго  (1е  сот1е  А1таУ1уа  —  4);  Ье 
Мойё1е  (Леап  Мёгта — 4);  Моп()оуе  (Каои1  МоШ- 
^оуе — 4);  Ьа  Ргтсеззе  йе  Ва&йай  (Леап  йе  Нип — 
4);  У1уеиг8  (йос1еиг  Оиёпоза — 10).  Всего  —  въ  9 
пьесахъ — 48  разъ. 

4.  Делормъ  (Бе1огте),  Огюстъ-Эмиль  (съ 
I  сентября  1887  г.). 

Атап1з  (йе  8атЬгё  —  4);  Ь'Апп  йез  Реттез 
(Вез  Таг&еМез — 4);  Ьез  В1епГаиеигз  (Рагй^оп  — 
4);  Ье  ВопЬеиг  соп^и^а!  (Апйгё  Тауегпу — 4);  Ьа 
Са^поНе  (8у1уат  —  6);  Ьа  Са1отп1е  (Ьиаеп  йе 
УШеСгапспе  —  4);  СЬатр1§по1  та1»гё  1и1  (81п- 
ё1е1оп — 6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  дгапйз  Уаззаих 
(Деап  Й'0г1ёап8 — 5);  Ьез  йеих  боззез  (Во18Йги — 11); 
Ь'Е1гап^ёге  (йе  Вегпесоиг!;  —  3);  Ь'Еуазшп  (1е 
йос»еиг  Ьа  ВеПеизе  —  4);  1ппосеп1  (Раи1  Гаи- 
спе1 — 4);  Ыайето1зеНе  Еуе  (^а^ие8  йе  6г1°:ез  — 
4);  Ье  РапасЬе  (Озсаг  йе  УШесгезпез  —  4);  Ье 
РагаЙ18  (КарЬаё1  —  3);  Ьа  Ка^е  аих  РгоуегЬез 
(Леипе1 — 2);    Ье  Котап  спег  1а   РогНёге  (Шрро- 


1у1е  —  4);  Ье  Тгис  Йе  8ёгарЬт  (СЬато18  — 
7);  УШа  ОаЬу  (ВасЬеПег— 4)^  У1Уепгз  (й'11г7.ас — 
10);  Ье  Уоуа^е  йе  М-г  РегпсЪоп  (Агтапй  Без- 
госЬез— 3).  Всего  —  въ  21  пьесп  —  100  разъ. 

5.  Деманнъ  (Бетаппе;,  Феликсъ-Эрнестъ 
(съ  25   августа   1883   г.). 

Атап1з  (Оаийег1с  —  4);  .ГаНепйз  Егпез1  (Вои1- 
га§ие1  —  4);  Ьев  В1епГайеигз  (Рес^ие^  —  4)-, 
Ье  СасЬегшге  Х-В-Т  (ЬоЬП«ео18  —  4);  Ьа  Са^- 
по11е  (Сог(1епЬо1з  —  6);  Спатр1^по1  та1^гё  1и1 
(Вай1п — 6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  дгапйз  Уавзаих 
(ГагдепНег  йи  го1— б);  Ьа  ИёЙ1Сасе  (РёНх  Рё- 
рт— 4);  Бе  1  Ь.  а  3  Ь.  (Ьагоп  АхГе1й  —  ЗХ  Ьез 
Йеих  Ооззез  (1е  ^епйагте  —  11);  Б1зраги!!!  (ип 
сотт183а1ге  йе  роПсе— 6);  Ь'Е^ап^ёге  (1е  сот- 
т18за1ге — 3);  Ь'Еуавюп  (1е  йос1еиг  К1сЬоп — 4); 
Цп  Оепйге  еп  ЗигуеШапсе  (Вагайис  —  4);  1ппо- 
сеп1  (Воиг^иеН  — 4);  Ье  Маг1а^е  Йе  Р1^аго  (Ап1о- 
П10  —  4);  Моп^оуе  (чп  та1ге  —  4);  Ье  РапасЬе 
(В1госЬе1;— 4);  Ье  Кепагй  Ыеи  (1е  Ьагоп— 4);  Ье 
8игз18  (ТоиПаШе— 7);  Ье  Тгис  йе  ЗёгарЬш  (Са- 
ригоп— 7);  Ье  Тегге-Кеиуе  (Тои1аш— 4);  У1уеигз 
(Кепаий  — 10);  Ье  Уоуа^е  йе  Ы-г  Регг1сЬоп  (Ма- 
,)Огт  —  3)-,  Ье  Уоуа^е  еп  8иёйе  (Воигасап  —  4). 
Всего— въ  25  пьесахъ  — 123  раза. 

6.  Дюаръ  фиате!),  Эмиль  (съ  I  сентября 
1896  г.). 

Атоигеизе  (Разса1  Бе1аппоу — 4);  Ьез  В1епГа](еигз 
(РёсЬат— 4);  Ьа  Са1отп1е  (Со^иепе^— 4);  СЬат- 
р1§по1  та1§гё  1и1  (Сатаге1 — 6);  Ьея  йеих  Ооззез 
(Вг^8^ие^ — 11);  Ь,Еуаз1оп  (1е  рёге  ОиегпосЬе — 4); 
Ье  РПз  па^иге1  (Аг1з11(1е  Ргеззагй— 4);  Ье  МаНа^е 
йе  Р1§аго  (Р^аго— 4);  Моп^оуе  (8а1айт— 4);  Ьа 
Еа§е  аих  РгоуегЬез  (Дазт^п — 2);  У1Уеигз  (СогЫ- 
пе1— 10).  Всего— въ  11  пьесахъ— 57  разъ. 

7-  Дюплэ    (Бир1ау),    Луи    (съ   I  сентября 
1896  г.). 

Ь'Апи  йез  Реттез  (йе  СЬап*гт  —  4);  Ьез  В1еп- 
ГаКеигз  (СЬа1е1 — 4);  Ье  ВопЬеиг  соп)и&а1  (Леап — 
4);  Ьа  Са^поМе  (Веп^ат1п  :—  6);  Ьа  Са1отше 
(ВеНеаи — 4);  СЬатр1^по1  та1§гё  1и1  (Ве1оие11в — 
6);  СЬагЬзз  VII  сЬег  зез  ^гапйз  Уаззаих  (ВаНа- 
гаг — 5);  Ьез  йеих  Ооззез  (Райаг1 — 11);  Б1зраги!!! 
(8оз1Ьёпез— 6">;  Ь'Еуа810п  (8ё?агй  —  4);  1ппосеп1 
(Вг1пйо1е  —  4);  Ье  Маг1а§е  Йе  Р^аго  (БоиЫе- 
Ма1п— 4);  Ье  Мойё1е  (ЬиЙ0У1С  Уа1оие1  —  4);  Ье 
РапасЬе  (Вогготёе — 4);  Ье  Котап  сЬег  1а  Рог- 
Иёге  (1а  Ьуоппа18е — 4);  Ье  8игз1з  (31апШоп— 7); 
Ье  Тгис  йе  ЗёгарЫп  (ЗёгарЫп  —  7);  Ье  Тегге- 
Кеиуе  (ЬаЬегто1  —  4);  УШа  ОаЬу  (Ей^агй  — 4); 
У1уеигз  (Биуаппеаи— 10).  Всего— 20  пььсахъ — 106 
разъ. 

8.  Жервэ  (Сегуа1з),  Пьеръ  (онъ  же  суфлеръ 
и  библютекарь)  (съ  13  сентября  1881  г.). 

Ьа  СадпоМе  (ип  §агй1еп— 6>,  СЬатр1о;по1  та1&гё 
1и1  (1е  Ьг1§ай1ег  йе  ^епйагтеНе — 6);  СЬаг1ез  УН 
сЬег  зез  ^гапйз  Уаззаих  (ип  агсЬег — 5);  Бе  1  Ь. 
а  3  Ь.  (Кои^етоп1о1  —  3);  Ьез  Йеих  Ооззез  (ип 
та1айе— 5);  Ь'Еуазшп  (ЛизИп — 4);  1ппосеп1  (1е 
§агйе  сЬатрё1ге — 4);  МайетсизеПе  Еуе  (т-г  йе 
СЬауШе — 4);  Ье  Маг1а°:е  йе  Р1^аго  (1-ег  раузап — 
4);  Моп^оуе  (1-ег  йоте8^^^ие  —  4);  Ьа  Ргтсеззе 
йе  Ва<гйай  (Ап1о1пе — 4);  Ье  Котап  сЬег  1а  Рог- 
иёге  (1е  1ёпог  —  4);  Ье  8иг818  (ип  о1Пс1ег  —  7); 
Ье  Тгис  йе  8ёгарЫп  (1-г  топз^еиг — 7);  Ье  Тегге- 
Кеиуе  (1е  сопс1ег§;е — 4);  У1уеигз  (ип  топз1еиг — 
10);  Ье  Уоуа§е  йе  Ы-г  Регг1сЬоп  (ип  аиЬег§1з1е — 
3).  Всего — въ  11  пьесахъ— 84  раза. 


Поль-Альфредъ 


9.  Ланжаллэ    (ь.ап]а11ау), 
(съ  I  сентября  1889  т.). 

Атап1з  (Ьис1аио— 4);  Ь'Апп  йез  Реттез  (ЛозерЬ— 
4);  Ьез  В1епГаНеиг8  (Кои1о1  —  4);  Ье  СасЬеппге 
Х-В-Т  (1з1(1оге— 4);  Ьа  Са^пойе  («ТозерЬ—  6);  Ьа 
Са1отц1е  (ип  Ьа1<гпеиг — 4);  СЬатр1§по1  та1^гё  1ш 
(1е  рг1псе  йе  Уа1епсе— 6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез 
^гапйз  Уаззаих  (ип  таиап1  —  5);    Ьа     Бёйкасе 


—    68    — 


,  Л < .-.- [1 1 1 — 4)^  1)е  1  Ь,  а  3  Ь.  (ни  }еипв    1|1>и»1г»<*-  — 

3);  ьы  ||(М1\  СЬатЪгеа   (ДоверЬ  —  ьу,    Ьез  (1еих 

Ооззез  (1с  ртгфОП  <1е  ва11в  —  11)-,  II п  Оеп(1ге  еп 
вагуеШапсе  (Леап — 4);  Ье  Ргём  а1пё  (Навсага! — 

10);  1пп(НЧ'п1  (Лет  —  4  ц  1-е  К1врЫб  (Ликине — 
4»-,  Нас1вто1ав11б  Втв  (^ит1ву— 4й  1л  Мапацс  <1е 
Р1^аго  (От1рф»8о1в11— 4);  1л  дЬнЬЧе  (Рговрвг— 4); 

Репиап!  ГОгаце  (ПесЛог  да  КоиисГсиШе — 4);  Ье 
8агв1в  (Тгппаги  —  7)-,  Ье  Тгис  с1с  ЗёгарЫп  (1е 
таппПоп— 7)-,  ЛЧусигз  (Ве1-1\ту  — 10);  Ье  Уоуа^е 
ае  М-г  РегпсЬоп  (Леап— 3)-,  Ье  Уоуаре  еп  8иё<1е 
(Самипг — 4).  Всего — въ  25  пъесахь — 128  разъ. 

ю.  Леонъ  (Ьёоп),  Николай  (съ   I  сентября 
1883   г.). 

А.тап1з  (ип  туке  —  4)-,  Л'аМепа  Егпез1  (ии 
туНё — 4);  Ьез  В1еиГа11еигз  (Ы1сЬе1  МоиНег  —  4); 
Ьа  Са^поКе  (ТНсосЬе  —  6)-,  СЬатр1^по1  та1дгё 
1их  (1е  ре^^и^и^ег  —  6);  Ьез  Йеих  Ооззев  (ип 
1п1егпе— 11);  Ь'Еуазюп  (ип  Гегпиег — 4>,  1ппосеп1 
(ип  Сас1еиг  —  4)-,  Мааето1зе11е  Еуе  (ае  Ыззас — 
1)-,  Ье  Манате  <1е  Р1^аго  (2-е  раузап — 4)-,  Моп- 
^оуе  (ип  туНё — 4);  Ье  РапасЬе  (ип  ротр1ег  — 
4);  Ье  РагасНз  (1-г  соттшз8шппа1ге — 3);  Ье  Тгис 
ее  ЗёгарЫп  (2-е  топз1еиг — 7);  Ье  Тегге-Хеиуе 
(  ип  со11111П881оп;иге — 4)-,  У1Уеигз  (ип  етр1оуё — 
10)}  Ье  Уоуаде  ае  М-г  РегпсЬоп  (ип  Гас1еиг  — 
3).  Всего— въ  17  пъесахь — 83  раза. 

и.  Лортеръ  (ЬопЬеиг),  Луи-Генрихъ  (съ  I 
сентября   1889  г.). 

Ье  ВопЬеиг  соп)и§;а1  (Атёаёе  Воппеуа1  —  4);  Ьа 
Са§по11е  (Со11ж1ап  —  6);  СЬатр1&по1  та1§;гё  1и1 
(СЬатр]&по1 — 6);  Ьез  йеих  Ооззез  (Ьа  Ьгтасе  — 
11);  Б1зраги!!!  (КаЬи1ё  —  6);  Ьез  Еггеига  аи 
Манате  (Рогста1  —  4);  1ппосеп(;  (ВЫгеаи  —  4); 
Ье  РапасЬе  (Роп^ёпззоп  —  4);  Ье  РагасПз  (Роп1- 
ЫсЬок  —  3)-,  Ье  Котап  сЬег  1а  РогНёге  (т-те 
Р^ие( — 4):  Ье  8игз18  (ЬезйатЬоиаогз  —  7);  Ье 
Тгис  йе  ЗёгарЫп  (ЬерегсЬо1з  —  7)-,  Ье  Тегге- 
Кеиуе  ^В^ип^^ие1 — 4);  УШа  ОаЬу  (КоисШоп — 4)-, 
У1Уеигз  Шира11е1— 10).  Всего— въ  15  пъесахь— 84 
раза. 

12.  Куперъ  (Соорег),  Генрихъ  (съ  I  сентября 
1895  г.). 

Ье  ВопЬеиг  соп)и»а1  (ЛиНеп  Вег(аи1 — 4);  СЬат- 
р1^по1  та1§гё  1Ы  (8ат1  ПоНтопа — 6)-,  Ьезаеих 
боззез  (1е  йос1еиг  Уегшег — 11);  Бхзраги!!!  (Моп1- 
§1гаи1(; — 6);  1ппосеп1  (ВогпеМе — 4)-,  МайетогзеНе 
Еуе  (Хат1гаШез— 4);  Ье  Зигзхз  (ЬаГеиШеие— 7); 
Ье  Тгис  йе  8ёгарЫп  (ЬасгеизеМе — 7);  Ье  Тегге- 
Кеиуе  (СогЫпе*.  —  4)-,  УШа  ОаЬу  (Егпез1  ае 
ЗЛгап — 4).  Всего— въ  10  пъесахъ—  57  разъ. 

13.  Маркэ  (Ма^иес),  Марсель  (съ  I  сентя- 
бря 1893  г.). 

Ь'Апп  аез  Реттез  (йе  МоЫё&ге — 4);  Ьез  В1еп- 
ГаНеигз  (КоЬег1  Ьапйгесу — 4);  ЬаСаЫтте  (Кау- 
топй — 4);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  §гапаз  Уаззаих 
(Т^оиЬ — 5);  Ьез  аеих  Ооззез  (Оеог^ез  (1е  Кег1ог — 
11);  Ь'Е^гап^ёге  (Сгёгагй — 3)-,  Ь'Еуазюп  (Леап — 
4);  Моп^оуе  (8оге1 — 4);  Ьа  Ргтсеззе  йе  Вл^йЛ 
(Коигуайу  —  4);  Угуеигз  (0с1ауе  Ьасг01Х  —  10). 
Всего  — въ  10  пъесахъ — 53  раза. 

14.  Мишель   (М1сЬе1),   Луи-Гастонъ    (съ    I 
октября  1880  г.). 

Ь'АЬзеп!  (ЛишеНп  —  7);  Ь'Апп  йез  Реттез  (Ье- 
\тегйе1  —  4);  Ь'Ап^ё1из  (Ласдиез  НаиуШе  —  8>, 
Л'аиепйз  Егпез1  (СЬаиуапсу — 4);  Ьез  В1епСа11еигз 
(Р1иу1па^е  —  4);  Ье  ВопЬотте  ЛаЙ18  (1е  Ьоп- 
Ьотгае  ЛасИз  —  7)-,  Ье  СасЪеппге  Х-В-Т  (Ео1ап- 
&ег  —  4);  Ьа  Са^поНе  (Веаисап1т— С);  СЬатр!^- 
по1  та1^гё  1ш  (ОгозЬопй— 6);  СЬаг1ез  VII  спеа 
зез  ^гапйз  Уаззаих  (1е  сЪаре1ат  —  5);  Ьа  ОёсИ- 
сасе  (Соире%еп1  —  4);  Бе  1  п.  а  3  Ь.  (ип  топ- 
з1еиг  пегуеих— 3);  Ьез  йеих  Ооззез  (1е  Ьейеаи  — 
11);  Б18раги!!!  (1ог(1  ВагИпд(оп— 6);  Ь,Е1гап»ёге 
(Са1тегоп— 3);    Ьа  Ретте    ёоН  зигуге  зоп  Ыаг1 


(  Вопп1Уе1— 4);  Ьс  РИэ  па(иг<:1  (1в  Аос^еиг  —  4); 
Ье  Ргёге  а1|н  (Рот!пЦ[ав  —  10);  1ппосеп1  (Ье- 
^а(Пег  —  4);  Ье  К1ерЫб  (1'гаЬсгпеаи  —  4);  Ма- 
аето1ве11в  Вгв  (<1с  Ыззас— .'();  Ье  Маг1аёе  (1е 
Р1^аго  (Ва/Л1е  —  4);  МопУоуе  (ип  сарКа1пе  йе 
рошр1егз  —  4);  Реп<1ап1  1'Ога^е  (Воппаг<1  —  4); 
РегтеИе/,  Мас1ате!  (Вопасших— 4);  Ьа  Рг1псез8е 
(1е  Ва;6а<1  (Е1сЬаг(1  —  4);  УШа  ОаЬу  (Мог1п— 4); 
У1Усигя  (1е  сот1с  Вг1(1че1— 10).  Всего— въ  28  пъе- 
сахъ— 145  разъ 

15.  Модрю  (Майски;,    Шарль    (съ   I   сентя- 
бря  1893   г.). 

Атап1з  (Кау1сг— 4);  Л'аНепйз  Егпезк  (Оиз»ауе  — 
4);  Ьез  В^епГакеигз  (Мап(1ои1— 4);  Ье  Саспеппге 
Х-В-Т  (Ьаис1\,а1  —  4);  СЬатр1»по1  та1^гё  1и1 
(Ьейоих  —  6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  ^гапйз  \газ- 
заих  (Гепуоуё  ее  КагЬоппе  —  5);  СЬек  ГАуоса1 
(СЬагуегоп — 11);  Ьа  БёоМсасе  (Уасоззагй — 4);  Ьез 
йеих  СЬатЬгез  (Ейтопй  —  4);  Ьез  (1еих  Оозвез 
(Со?ие1и — 11);  Б^зраги!!!  (Мёуге1— 6);  Ь'Е1гап^ёге 
(й'НегтеПпез — 3);  Ь'Еуазюп  (1е  йос1еиг  Моггеп- 
уа1— 4);  11п  Оепс1ге  еп  ЗигуеШапсе  (Ейтопй  Ьа- 
геззу — 4);  Ье  К1ерЫе  (РЬхПре — 4);  Майате  а  зез 
Вгеуе1з  (А1Ггес1  31агсего11е  —  4);  Ье  Мапа&е  де 
Р]"р;аго  (Рёйг111е— 4);  Ье  РагасПз  (Сг1ск— 3);  Реп- 
<1ап1  ГОга^е  (СЬаЬгип  —  4);  Ье  Еепагй  Ыеи 
(Эисгау — 4);  Ье  8игз13  (РегЙ1^еоп  —  7);  \Чуеигз 
(Р1огеп§ау— 10);  Ье  Уоуаде  еп  Зиёйе  (Ьегоу— 4). 
Всего— въ  23  пъесахъ— 118  разъ. 

\в.  Мюррэ  (Миггау),  Наполеонъ  (съ   I   сен- 
тября 1892  г.). 

Ь'АЪзепЬ  (1е  йос1еиг  Ргайе1— 7>,  Атап1з  (ЗсЬИп- 
йег  —  4);  Ь'Ап^из  (Ргозрег  НаиуШе  —  8); 
Л^аиепйз  Егпезк  (йе  Ваг)о1— 4);  Ьез  ВгепСаКеигз 
(Ьёоп  СЬепи— 4);  Ьа  СадпоНе  (ВёсЬи1— 6);  СЬат- 
р1§по1  та1^гё  1и1  (1е  соттапс1ап1  Роигаеео1  — 
6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  ^гапйз  Уаззаих  (Спаг1ез  с1е 
8аУ01зу— 5);  СЬег  ГАуоса*  (Висапо1з— 11);  Т>е 
1  Ь.  а  3  Ь.  (йос^еиг  ЬаЬоиге1— 3);  Ьез  йеих  Ооз- 
зез (Га<1т1П181га(еиг  —  11);  Ь'Е^гап^ёге  (Кёто- 
П1П  —  3);  Ь'Еуазхоп  (Ьоп^иуоп  —  4);  Ьа  Ретте 
<1оН  зигуге  зоп  Маг1  (ЛоНЬо18 — 4);  Ье  ГПз  па1и- 
ге1  (1е  та^шз  «1'Ог^еЬас— 4);  1ппосеп1  (Еет- 
Ыау  —  4);  Ма<1ет018е11е  Еуе  (й'А^ёо!  —  4); 
Ье  Маг1а§е  Ае  Р1?аго  (ВаПЬо1о  —  4>,  Маг1Ье 
(Лал^иез — 6);  Моп^оуе  (1е  тагди1з  йе  Шо-Уе1ег — 
4);  Ье  РапасЬе  (А1аг1С  йе  Гаи^иетЬегдЬез  — 
4);  РегтеНег  Марате!  (Ьёоп— 4);  Ьа  Ргтсеззе 
<1е  Ва»(1ай  (ип  сотпизза1ге  (1е  роНсе  —  4); 
Ье  Тгис  <1е  8ёгарЬ1п  (КхЬаийек  —  7);  Ухуеигз 
(Ейтопй— 10);  Ье  Уоуа^е  йе  М-г  РегггсЬоп  (1е 
соттапйапЪ  Ма1Ь1еи  —  3).  Всего  —  въ  26  пъе- 
сахъ—138  разъ. 

17.  Перрэ  (РеггеО,    Жюль  (онъ    же  и  по- 
мощникъ  режиссера)  (съ   I  февраля  1865  г.). 

АтапЬч  (ип  йоте8(^^ие — 4);  Ь'Ат1  йез  Реттез 
(ип  йотезИдие— 4);  Атоигеизе  (ип  (^оте8Н^ие — 
4);  Ьез  В1епГа)(;еигз  (ип  (^оте8и^ие  —  4);  Ьа 
Са&поМе  (ип  §аг§оп  ае  са!'ё  —  6);  СЬатр1»по1 
та1§гё  1а!  (Ьауа1апсЬе— 6);  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез 
дгапа!8  Уаззаих  (ип  агсЬег  —  б);  СЬег  ГАуосаЬ 
(ип  аотезИдие— 11);  Ьез  Леих  Ооззез  (ип  аоте- 
8^^^ие— 11);  Бхзраги!!!  (^от^ш^ие— 6);  Ь'Е1гап- 
§;ёге  (ип  аотез(^ие  —  3);  Ь'Еуазхоп  (ип  аоте- 
8^^^ие — 4);  Ье  РПз  па1иге1  (2-е  (1оте8^^^ие  —  4); 
1ппосеп1  (ип  (гагсНеп — 4,  ип  1ё1ё§гарЬ181е  —  4); 
Мас1ото1зе11е  Еуе  (ип  йотез^^^ие — 4);  Ье  МаНа^е 
йе  Р1§аго  (3-е  раузап  —  4);  Моп1)оуе  (2-е  аоте- 
8^^^ие  —  4);  Ье  РапасЬе  (ип  Ьоиг§ео1з  —  4);  Ье 
Рага<Пз  (2-е  сотт!3810ппа1ге  —  3);  Ьа  Ргтсеззе 
ае  Ва&йаа  (1е  зесгё1а1ге— 4);  Ье  Котап  сЬег  1а 
Рог11ёге  (1е  сосЬег— 4);  Ье  8игз13  (ип  зоИа!;  — 
7);  Ье  Тгис  ае  ЗёгарЫп  (ип  аотев^ие — 7);  Ье 
Тегге^еиуе  (ип  1ёто1п  —  4);  УШа  ОаЬу  (ип 
Дотези^ие  —  4);  У1уеигз  (2-е  »аг90п  —  10);  Ье 
Уоуа^е  ие  М-г  РегНсЬоп  (ип  етр1оуё  —  3), 
Всего  —  въ  27  пъесахъ— 142  раза. 
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18.  Ренэ   (Кепеу),    Поль    (съ    I    сентября 
1894  г-)- 

\т.-1п1я  (УеПюиП  —  4)^  Ь'Апп  йея  Реттез  (йе 
Еуопз  —  4)-,  Атоигеизе  (Еиеппе  РёНаий  —  4); 
Ьа  Са1отше  (1с  у1сот(е  с!е  64.  Апс1гё — 4);  СЬаг1ез 
VII  сЬег  зез  &гапйз  Уаззаих  (СЬаг1ез  VII  — 
5);  Ь'Е1гап§;ёге  (1е  <1ис  Йе  8ер1топ1з— 3);  Ь'Еуа- 
810П  (Раи1  о!е  Маисоиг  —  4);  Майето1зе11е  Еуе 
(Пегге  Могау  —  4);  Ье  Мос1ё1е  (Махгте  VII- 
1агй — 4)*,  Ьа  Рппсеззе  йе  Ва^йай  (Тгё\'е1ё — 4)-, 
У1уеигз  (Раи1  8а1отоп  —  10);  Ье  Уоуа»е  Йе  М-г 
РеггкЬоп  (Оаше1  Зауагу— 3).  Всего  —  въ  12  пье- 
сахъ — 53  раза. 


19.  Рену 

1896  г.) 


(Кспоих),    Луи    (съ    I     сентября 


Ь'Ап^ёЫз  (Разса1  НаитШе  —  8);  Ье  ВопЪеиг 
соп)и^а1  (Нешч  СЬаиуе1  —  4);  Ье  ВопЬотгпе 
Лай^з  (Оскауе— 7);  Ьа  СадпоМе(РеПх  ВепаиЙ1ег  — 
6);  Ьа  Са1отше(ип  Ьа1дпеиг — 4);  Опатр1§по1  та1- 
Вгё  1ш  (Сё1ез1т— 6)-,  СЬаг1ез  VII  сЬег  зез  егапйз 
Уаззаих  (ип  агспег  — 5);  Ьа  БссИсасе  (Ьгш^пас  — 
4);  Бе  1  Ь.  а  3  Ь.  (6аз1оп  йе  К1Уе8а11ез  —  3)-, 
Ьез  йеих  СпатЪгез  (Озсаг— 4);  Ьез  йеих  О-озяез 
(ип  та1айе— 6);  Ип  Оепйге  еп  8иг\еШапсе  (Вег- 
пайоих  —  4);  Ьа  Ретте  йоН  зшуге  зоп  Маг1 
(Ьёопсе  —  4);  Ье  РПз  па1иге1  (Ьиеиеп  —  4)-,  Ье 
Ргёге  атё  (Апйгё — 10);  Майето18е11е  Еуе  (.Теап 
йе  Вг121еих— 4);  МагШе  (Оеог^ез  —  6);  Репйап* 
ГОга&е  (йе  СагйШас  —  4);  РегтеНег  Майате! 
(Непг1 — 4);  У1Уеигз  (ип  ^еипе  Ьогате- 10).  Все- 
го—въ  20  пъесахъ  —  107  разъ. 

го.  Роберъ  (КоЬеп),  Поль    (съ   I   сентября 
1887  г.). 

Атап1з  (Ргозрег  —  4);  Ьез  В^епГаНеигз  (ип 
етр!оуё— 4);  Ьа  Са^поНе  (ип  §агсоп  йе  саГё— 6); 
Ьа  Са1отш'е  (ип  Ьад^пеиг — 4);  Спатр1^по1  та1§гё 
1и1  (ЬаГаисЪеМе— 6);  СпаНез  VII  сЬег  зез  ^гапйз 
Уаззаих  («1епап  —  б);  СЬег  ГАуоса1  (ип  угеих 
топз1еиг  —  11);  ^е  1  Ь.  а  3  Ь.  (Оегтат  —  3): 
Ьез  йеих  Ооззез  (ВоЪег1  й'АИюгге  —  11,  Га^епЬ 
йе  уШе — 11);  Ьез  Еггеигз  йи  МаНа^е  («1и81т  — 
4);  Ь'Е1гап§ёге  (Лозерп — 3);  Ь'Еуазюп  (ВарИзЬе — 
4);  Ьа  Регате  йоН  зшуге  зоп  Мап  ^еап  —  4); 
Ье  РИз  па1иге!  (1-г  йотезИдие  —  4);  1ппосеп1 
(ЕтПе— 4);  Майето1зе11е  Еуе  (ЬоиуШе  —  4);  Ье 
Маг1а§е  йе  Р1§аго  (ип  пи1881ег  аийгепсиег  —  4); 
Моп^оуе  (ип  пшз81ег— 4);  Ье  Рапаспе  (ип  Гас- 
1еиг — 4);  РегтеИея  Майате!  (ВарНб(е  —  4);  Ьа 
РИпсеззе  (1е  Ва^(1ай  (ип  йотез^ие — 4);  Ье  Вотап 
спег  1а  РогНёге  (Вги1ё  —  4);  Ье  8игв18  (Ьо- 
г1о1 — 7);  Ье  Тгис  йе  бёгарпт  (1е  тагспапй  йе 
1оппеаих  —  7);  У1\'еигз  (1-ег  рагдоп  —  10);  Ье 
Уоуа.е  йе  М-г  РегНспоп  (,1озерп  —  3).  Всего— въ 
26  пьесахъ—143  раза. 


21.  Этьеванъ  (Еиёуат),  Генрихъ  (съ  I  сен- 
тября 1896  гД 

Ь'Апгл  йез  Реттез  (йе  81тегозе— 4);  Ьез  В1еп- 
ГаЯеигз  (Нетч  С1еппоп1  —  4);  СЬ<т1ез  VII  спса 
зез  дгапйз  Уаззаих  ((хиу-Каутоп<1 — 5);  Ьез  йеих 
Ооззез  (Раи!  ЕитЪег!  —  11);  Ь'Е^апкёге  (виу 
йе  НаНез — 3);  Ье  РПз  па1иге1  (.Тгсс^иеч — 4):  Мае 
Йет01зе11е  Еуе  (11оЬег1  йе  СгиеЫге  — 4);  Ье  Мойё1е 
(Ваутопй  Nап^еи^1— 4);  Мои(,)оуе  (Во1апй — 4); 
Ьа  Ка^е  аих  РгоуегЬез  (Вап1ёе  —  2);  Ухуеигз 
(МогуШеНе — 10).  Всего  —  въ  11  пьесахъ — 55  разъ. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1897  г- 
Хористки: 

1.  Матвъева,  Ольга  Александровна  (съ   I 
марта   1880  г.). 

2.  Меньшикова,    Мар1я  Васильевна  (съ  1> 
ноября  1873   г-)* 

3.  Никитина    1-я,    Александра    Семеновна 
(съ  15   ноября   1876  г.). 

4.  Никитина  2-я,    Наталья    Семеновна   (съ 
19  ноября   1877  г-)- 

5-  Островская,  Аделаида   Эдуардовна    (съ 
I  января   1877  г0- 

6.  Рубинштейну    Эсфирь    Моисеевна    (съ 
I  сентября  1883   г.). 

У1Уеигз  (.ГиНеИе— 10). 

7.  Смирнова,    Мар1я    Дмитр1евна    (съ     2> 
сентября   1879  г-^- 

8.  Ускова,    Александра    Павловна   (съ  25 
сентября  1879  г0- 

9-  Юрьевичъ,     София    Франиевна    (съ     8 
апреля  18/8  г.). 

ю.  ведорова,  Александра   Николаевна  (съ 
I   октября   1879  г«)« 

Хорист  ы: 

1.  Катугинъ,   АлексМ  Степановичъ  (съ   I 
сентября  1890  г.). 

Спатр1дпо1  та1°гё  1и1  (ВоисЬе  —  6);    Б1зраги!! 
(ип  рагсоп  —  6);  Ь'Еуазшп    (ип  етр1оуё— 4);  Ье 
Тгис  йе    ЗёгарЫп    (ип    Гас1еиг— 6);  У1\-еигз    (3-е 
§аг§оп — 10). 

2.  Пари,    Луп-Жозефъ    (съ    15    сентября 
1887  г.). 

3.  Шаксель,  Жюль  (съ  I  апреля  1877  г0* 

■\  гв  ноября  1896  г. 
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Оркестры. 


Завт^дывающДй  оркестрами. 

Кучера,  Карлъ  Антоновичъ  (съ  I  октября 
1879  г). 

Рркестръ  оперы  и  балета. 

Перьый  капельмейстера  оперы. 

Направникъ,  Элуардъ   Францевичъ  (съ   ю 
сентября   1863   г.). 

Второй  капельмейстеръ  оперы. 

Крушевсмй,  Эдуардъ  Андреевичъ    (съ  \в 
сентября   1876  г.). 

Капельмейстера  балета. 

Дриго,  Ричардъ    Евгешевичъ    (съ    I   сен- 
тября 1886  г.). 

Репетиторы  балета: 

1.  Итцигсонъ,    Мейеръ-Гиршъ  (съ  I  авгу- 
ста  1882  г.). 

2.  Константиновъ,  Петръ  Александровичъ 

(СЪ    2  5    1ЮНЯ     1875    Г.)" 

3.  Розенфельдъ,    1осифъ    Львовичъ   (съ   I 
сентября  1879  г0- 

Капельмейстера  военной  музыки. 

Оглоблинъ,    Иванъ    Панкратьевичъ    (съ    I 
сентября   1882  г.). 

М  у  с  ык  а  н  т  ы: 

I.  Алексъенко,    Иванъ  Васильевичъ  (съ  I 
сентября   1889  г.).  Первая  скрипка. 


2.  Аматнякъ,  Мпхаилъ  Мнхайловичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.)«  Ударные  инструменты. 

3-  Ауэръ,  Леопольдъ  Семеновичъ  (съ  I 
ноября  1872  г.).  Скрипка.  Солистъ  Двора  Его 
Императорскаго  Величества. 

4.  Бергхольцъ,  Викторъ  Рудольфовичъ  (съ 
I  сентября  1891   г.).  Первая  скрипка. 

5«  Берръ,  Францъ  Францевичъ  (съ  I  де- 
кабря  1881   гД  Вюлончель. 

6.  Биндеръ,  Генрихъ  Антоновичъ  (съ  24 
ноября  1877  г«)-  Вторая  скрипка. 

7-  Барнеманъ,  Александръ  Александро- 
вичъ (съ  I  октября  1895   г«)«  Альтъ. 

8.  Брайнъ,  Эдуардъ  Богдановичъ  (съ  I 
мая  1880  г.).  Корнетъ. 

9-  Бълкинъ,  Сергей  Серг-Ьевичъ  (съ  15 
августа  1862  г.).  Тромбонъ. 

ю.  Бълявскш,    Гвидонъ    Ивановичъ    (съ  I 
тля  1876  г.).  Первая  скрипка. 

11.  Валыеръ    1-й,    Викторъ    Григорьевичъ 
(съ  I   сентября   1890  г.).  Первая  скрипка. 

12.  Валыеръ  2-й,  Петръ  Ивановичъ  (съ  15 
октября   1870  г.).  Вторая  скрипка. 

13.  Ваншейдъ,    Лоренцъ    Эедоровичъ    (съ 
22  ноября   1879  г.).  Кларнетъ. 

14.  Векель,  Германъ  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября  1878  г.).  Вальдгорнъ. 

15.  Вихманъ,    Эмилш    Густавовичъ    (съ     I 
сентября  1896  г.).  Тромбонъ. 
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\6.  Володарскш,  Василш  Алексьевичъ  (съ 
I    сентября   1896  г.).  Ударные  инструменты. 

17.  Воячекъ,  Игнатш  Каспаровичъ  (съ  25 
мая   1857  г0«  Органъ. 

18.  Вульфъ-Израэль  1-й,  Михаилъ  Алексан- 
дровичъ  (съ  I  сентября  1892  г.).  Первая 
скрипка. 

19.  Вульфъ-Израэль  2-й,  Евгешй  Владим1ро- 
вичъ  (съ  I   октября  1894  г.).  Вюлончель. 

20.  Гебгардъ,  Людвигъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1880  г.).  Тромбонъ. 

21.  Гельвигъ,  Адольфъ  Ивановичъ  (съ  \6 
сентября   1869  г.).  Первая  скрипка. 

22.  Гербекъ,  Эмилш  Оедоровичъ  (съ  15 
сентября  1874  г.).  Вюлончель. 

23-  Гернеръ,  Августъ  Оедоровичъ  (съ  I 
ноября  1869  г.).  Вальдгорнъ. 

24*  Гильдебрандтъ,  Рихардъ  Николаевичъ 
(съ  I   сентября   1872  г.).  Вюлончель. 

25.  Гоппъ,  Альбертъ  Августовичъ  (съ  I 
сентября  1883  г0«  Труба. 

26.  Горбуновъ,  Антонинъ  Яковлевичъ  (съ 
I  сентября  1896  г.).  Вальдгорнъ. 

27.  Гордонъ,  Александръ  Бернардовичъ  (съ 
3  сентября  1890  г.).  Корнетъ. 

28.  Григоренко,  Павелъ  Константиновичъ 
(съ  8  августа  1869  г.).  Флейта. 

29.  Гримъ,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  января 
1855   г.).  Ударные  инструменты. 

30.  Гуляевъ,  Петръ  Степановичъ  (съ  I  сен- 
тября 1896  г.).  Контрабасъ. 

31.  Гуманъ,  Василш  Васильевичъ  (съ  I 
января  1871  г.).  Альтъ. 

32.  Добровъ,  Петръ  Матв-ьевичъ  (съ  I  мая 
1877  г.).  Контрабасъ. 

33*  Евстифъевъ,  Александръ  Николаевичъ 
(съ  I  сентября  1895  г.).  Вторая  скрипка. 

34*  Ждановъ,  Василш  Александровичъ  (съ 
I  сентября  1882  г.).  Контрабасъ. 

35-  Затценгоферъ,  Юлш  1осифовичъ  (съ 
24  сентября  1875  г.).  Фаготъ. 

36.  Зейдель,  Густавъ  Христофоровичъ  (съ 
15   августа  1880  г.).  Вальдгорнъ. 

37«  Зельтнеръ,  Антонъ  Ивановичъ  (съ  20 
августа  1879  г,)«  Корнетъ. 

38.  Ивановъ  1-й,  Василш  Андреевичъ  (съ 
I  сентября  1872  г.).  Гобой. 

39-  Ивановъ  2-й,  Владим1ръ  Ивановичъ  (съ 
I   сентября  1888  г.).  Вальдгорнъ. 

40.  Инспрукеръ,  Августъ  Мартыновичъ  (съ 
I  сентября  1884  г.).  Арфа. 

41.  1огансонъ,  Августъ  Васильевичъ  (съ  20 
августа  1871  г.).  Корнетъ. 

42.  Кадлецъ,  Андрей  Вячеславовичъ  (съ  I 
сентября   1887  г.).  Первая  скрипка. 


43«  Казаковъ,  Сергъй  Аоанасьепичъ  (съ  I 
декабря   1875   г-)«  Первая  скрипка. 

44*  Каминсмй,  Робертъ  Николаевичъ  (съ  I 
октября   1866  г.).  Первая  скрипка. 

45-  Келлеръ  1-й,  Морицъ  ©едоровичь  (съ 
I  сентября  1881   г.).  Первая  скрипка. 

46.  Келлеръ  2-й,  Эрнестъ  1осифовичъ  (съ 
I   декабря   1871   г.).  Флейта. 

47^  Кельбергъ,  Рафаилъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1883  г.).  Труба. 

48.  Кенигъ,  Альбертъ  Юл1евичъ  (съ  I  сен- 
тября 1882  г.).  Гобой. 

49-  Керкешко,  Оедоръ  Игнатьевичъ  (съ  I 
сентября  1882  г.).  Контрабасъ. 

50.  Клозе,  Эмилш  Васильевичъ  (съ  20  ав- 
густа 1871   г.).  Флейта. 

51.  Котте,  Фридрихъ-Эрнестъ  (съ  I  сентя- 
бря  1893  г.).  Фаготъ. 

52.  Крюгеръ,  Эмануилъ  Эдуардовичъ  (съ 
15  сентября  1895  г.).  Первая  скрипка. 

5  3-  Ланге,  Леопольдъ  Эдуардовичъ  (съ  I 
сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

54'  Лебедевъ,  Иванъ  Константиновичъ  (съ 
I  сентября  1868  г.).  Кларнетъ. 

5  5'  Леманъ,  Густавъ  Августовичъ  (съ  ю 
сентября  1880  г.).  Альтъ. 

56.  Леоновъ,  Александръ  Оедоровичъ  (съ 
I  октября  1863  г.).  Первая  скрипка. 

57-  Либштейнъ,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября 1882  г.).  Гобой. 

58.  Логановскш,  Николай  Николаевичъ  (съ 
I  февраля   1878  г.).  Вюлончель. 

59*  Лудольфи,  Валентинъ  (съ  I  сентября 
1893  г.).  Контрабасъ. 

6о.  Манкопъ,  Оедоръ  Оедоровичъ  (съ  16 
сентября  1873  г.).  Вторая  скрипка. 

6\.  Матасовъ,  Василш  Ефимовичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.).  Ударные  инструменты. 

6г.  Мейеръ,  Валентинъ  1осифовичъ  (съ  9 
октября  1869  г.).  Вторая  скрипка. 

63.  Михновснш,  Иванъ  Владиславовичъ  (съ 
I  сентября  1896  г.).  Альтъ. 

64.  Морозовъ,  Сергей  Яковлевичъ  (съ  1 1 
октября  1869  г.).  Вюлончель. 

65.  Нигофъ,  Андрей  Андреевичъ  (съ  I  ок- 
тября  1877  г.).  Флейта. 

66.  Ниманъ,  Оедоръ  Августовичъ  (съ  I 
сентября  1887  г.).  Гобой. 

67.  Орловсюй,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  но- 
ября 1877  г/)'  Контрабасъ. 

68.  Осиповъ,  Александръ  1осифовичъ  (съ  I 
сентября   1883   г.).  Альтъ. 

69.  Очиневъ,  Михаилъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1887  г.).  Первая  скрипка. 
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70.  Парисъ,   Джиниславъ  Францевичъ  (с*ь 

I    января    1876  г.)«  Тромбонъ. 

71.  Передерш,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

72.  Пертель,  Эдуардъ  Егоровичъ  (съ  1  сен- 
тября 1 8у  5  г')«  Контрабасъ. 

73-  Плацатка,  1осифъ  Карловичъ  (сь  I  ок- 
тября 1877  г.).  Фаготъ. 

74-  Плесковъ,  Александръ  Ивановичъ  (сь 
1$  декабря  1887  г.).  Альп,. 

75-  Помазанскш,  Иванъ  Александровичъ 
(съ   I  сентября   1868  г.).  Арфа. 

уб.  Поповъ,  Александръ  Николаевича,  (съ 
I   сентября   1896  г.).  Вторая  скрипка. 

77*  Преображенскш,  Павелъ  Ивановичъ  (съ 
I   октября   1874  г0-  Вюлончель. 

78.  Радике,  Александръ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1891   г.).  Вторая  скрипка. 

79-  Развозжаевъ,  Василш  Михайловичъ  (съ 
20  октября   1879  г.).  Контрабасъ. 

8о.  Рейхштейнъ,  Эрнестъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1881  г.).  Басъ-кларнетъ. 

8г.  Рехакъ,  Альфредъ  Антоновичъ  (съ  I 
сентября  1893  г0«  Тромбонъ. 

82.  Ронгинсмй,  Павелъ  Александровичъ 
(съ  ю  сентября  1872  г.).  Вюлончель. 

83.  РЪзвецовъ,  Александръ  Дмитр1евичъ 
(съ  16  октября  1875  г.).  Альтъ. 

84.  Рьпинъ,  Василш  Ефимовичъ  (съ  I  тля 

1876  г.).  Фаготъ. 

85.  Рюдингеръ,  Карлъ  Эрнестовичъ  (съ  15 
сентября  1887  г.).  Литавры. 

86.  Садовскш,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября 1882  г.).  Труба. 

87.  Семизоровъ,  Алексей  Оедоровичъ  (съ 
I  сентября  1883  г.).   Альтъ. 

88.  СловачевскШ,  Митрофанъ  Семеновичъ 
(съ   I  января  1895  г.).  Контрабасъ. 

89.  Снътковъ,  Иетръ  Николаевичъ  (съ  22 
сентября   1870  г.).  Альтъ. 

90.  Степановъ,  ведоръ  Васильевичъ  (съ  31 
марта  1892  г.).  Флейта. 

91.  Столяровъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  20 
ноября   1890  г.).  Вторая  скрипка. 

92.  Тарнке,  ведоръ  Карловичъ  (съ  I  октя- 
бря  1877  г.).  Вторая  скрипка. 

93»  Тейхертъ,  Германъ  Германовичъ  (съ  I 
сентября  1878  г.).  Вторая  скрипка. 

94-  Теръ-Огановъ,  Артемш  Антоновичъ  (съ 
2о  ноября  1890  г.).  Альтъ. 

95-  Торманъ,  Карлъ  Ивановичъ  (съ  I  ок- 
тября 1878  г.).  Туба. 

96.  Фейтъ,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  ноября 

1877  г.).  Арфа. 


97*  Франке,  <  )едоръ  КХпевичъ  (съ  I  но- 
ября 1868  г.).  Кларнетъ. 

98.  Франкенштейнъ,  Рейнгар  I  ь  Васильевичъ 

(съ   г  сентября   1888   г.).  Литавры. 

99-  Френкель,  Василш  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1893   г0-  Альтъ. 

тоо.  Хаакъ,  Яковъ  Элуардовичъ  (съ  1>  ок- 
тября  1879  г-)-  Фортешано. 

юг.  Харитоновъ,  Георпй  Константиновичъ 
(съ  15  октября  1881   г.).  Вторая  скрипка. 

102.  Хейкель,  Канутъ-Эмерикъ  (съ  I  сентя- 
бря  1896  г.).  Альтъ. 

юз-  Хиллэ,  Оскаръ  ведоровичъ  (съ  15  ок- 
тября 1879  г0*  Первая  скрипка. 

Ю4-  Цабель,  Эдуардъ  Альбертовичъ  (съ  I 
августа  1855  г.).  Арфа.  Солистъ  Двора  Его 
Императорскаго  Величества. 

Ю5-  Циммерманъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  24 
сентября  1874  г.).  Контрабасъ. 

юб.  Чернышевъ,  Николай  Семеновичъ  (съ 
I  сентября  1888  г.).  Вторая  скрипка. 

107.  Ч|арлоне,  Виргишя  Михайловна  (съ  I 
апреля   1886  г.).  Арфа. 

ю8.  Швабъ,  Карлъ  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября  1896  г.).  Флейта. 

109.  Швачкинъ,  Георпй  Тарасовичъ  (съ  I 
сентября  1892  г.).  Альтъ. 

но.  Шмидтъ,  Иванъ  Михайловичъ  (съ  I  ок- 
тября  1872  г.).  Вюлончель. 

ш.  Шнирманъ,  Лейба  Александровичъ  (съ 

15  февраля  1881  г.).  Вторая  скрипка. 

Н2.  Шолларъ,  Францъ  Францевичъ  (съ  30 
августа   1889  г.).  Вальдгорнъ. 

113.  Штаакъ,  Константинъ  Оедоровичъ  (съ 
I  мая  1871  г.).  Первая  скрипка. 

I  зо  ноября  1896  г. 

114.  Штейдль,  Карлъ  Михайловичъ  (съ  I 
сентября  1877  г.).  Труба. 

115.  Штейнсъ,  1осифъ  (съ  I  августа  1895  г.). 
Вальдгорнъ. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1896  г. 

ы  6.  Штехертъ,  Лебрехтъ  Лебрехтовичъ  (съ 
I   сентября   1875  г.).  Первая  скрипка. 

117.  Шуманъ,  Отто  Рейнгольдовичъ  (съ  I 
октября   1890  г.).  Вальдгорнъ. 

н8.  Эйхгорнъ,  Августъ  ведоровичъ  (съ  I 
сентября   1889  г.).  Вторая  скрипка. 

119.  Эллингеръ,  Василш  Адамовпчъ  (съ  15 
сентября   1879  г.).  Кларнетъ. 

120.  Энгель,  Рейнгольдъ  Оедоровичъ  (съ  15 
октября   1877  г.).  Первая  скрипка. 

121.  Эрбъ,    Константинъ    Эдуардовичъ    (съ 

16  сентября   1876  г.).  Первая  скрипка. 

12  2.  Юнгъ,  Августъ  Францевичъ  (съ  I  сен- 
тября 1890  г.).  Альтъ. 
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123.  Юркевичъ,  Стаппславъ  Карлович-!,  (с  I.  1 
сентября  1896  г.).  Вторая  скрипка. 

124.  бедоровъ,    Петръ  Павловичъ  (съ  \  сен- 
тября   189О   Г.).    ВЮЛОИЧСЛЬ. 

рркестръ  ^Длександринскаго  театра. 
Капельиейотбръ. 
Галкинъ,  Николай  Владилпровпчъ    (съ  22 
января  1877  г.). 

Н  у  з  ы  к  анты: 

1.  Абрамовъ,    Николай  Яковлевич!,  (съ   I 
сентября  1879  г-)-  Вальдгорнъ. 

2.  Александровъ,   Дмитрш    Петровичъ  (съ 
I  декабря   1894  г.).  Ударные  инструменты. 

3.  Брюховъ,    Семен!,    Тимоееевичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.).  Тромбонъ. 

4.  Будановъ,   Николай  Васильевичъ  (съ   I 
сентября  1872  г.).  Первая  скрипка 

5.  БЪлицкш,  Андрей  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября 1879  г.).  Труба. 

6.  Веребрюсовъ,    Валер1анъ    Степанович!, 
(съ  20  сентября   1879  г.).  Вторая  скрипка. 

7.  Виленчикъ,  Борисъ  Львовичъ  (съ  I  сен- 
тября  1895   г.).  Гобои. 

8.  Виргел1юшъ,  Марпелш  Людвиговичъ  (съ 
I   сентября   1879  г.).  Фаготъ. 

9.  Волковъ,  0едоръ  Семеновнчъ  (съ  I  сен- 
тября 1892  г.).  Первая  скрипка. 

ю.  Герасимовъ,  Николай  Петровичъ  (съ  8 
октября  1891  г.).  Альтъ. 

п.  Данилевсмй,  Петръ  ©омичъ  (съ  I  шня 
1875   г.).  Контрабасъ. 

12.  Елизаровъ,  Александръ  Сергьевичъ  (съ 
I   октября  1882  г.).  Флейта. 

13.  Замятинъ,  Николай  Яковлевичъ  (съ  I 
октября  1873  г-)-  Вторая  скрипка. 

14-  Злотникъ,  Моисей  Борисович!,  (съ  I 
октября  1874  г.).  Альтъ. 

15.  Золотаревъ,  Василш  Андреевичъ  (съ  I 
сентября  1895   г.).  Вторая  скрипка. 

16.  Зубовъ,  Александръ  Петровичъ  (съ  I 
сентября   1896  г.).  Ударные  инструменты. 

17.  Кеймъ,  Аеанасш  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября  1896  г.).  Кларнетъ. 

18.  Кеммереръ,  Владпм1ръ  Николаевичъ  (съ 
I   сентября   1896  г.).  Альтъ. 

19.  Кондратьевъ,  Александръ  Александро- 
вичъ  (съ   I  октября   1881  г.).  Вюлончель. 

20.  Кристманъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  I  но- 
ября  1883  г.).  Первая  скрипка. 

2  1.  Ленъ,  Константинъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1881  г.).  Гобой. 

22.  Мальковъ  1-й,  Алексьй  Александровпчъ 
(съ   I)   января   1881  г.).   Первая  скрипка. 


23.  Мальковъ  2-й,  Евгешй  Александрович 

(съ   15   января    1885   г.).  Вторая  скрипка. 

24.  Мокъевъ,  Николай  Васильевичъ  (съ  I 
января   1890  г.).   Труба. 

25.  Набокинъ,  Яковъ  ведоровичь  (съ  I  сен- 
тября  1896  г.).  Фаготъ. 

26.  Никитинъ,  Алекс  I, /г  Ппкитпчъ  (съ  I 
сентября   1881   г.).  Вторая  скрипка. 

27.  Плесковъ,  Николай  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1882  г.).  Первая  скрипка. 

28.  Пожаровъ,  Михаилъ  Тихоновичъ  (съ  \& 
августа   1873   г.).  Вальдгорнь. 

29.  Поповъ,  Николай  Эедоровичъ  (съ  I 
декабря   1890  г.).    Вюлончель. 

30.  Пронинъ,  Оедоръ  ведоровичъ  (съ  1> 
августа  1880  г.).  Флейта. 

31.  Саенко,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.).  Первая  скрипка. 

32.  Сольскж,  Впкторъ  Сигпзмундовичъ  (съ 
I  сентября   1893  г.).  Вальдгорн-ь. 

33-  Торгушниковъ,  Владим1ръ  Васильевичъ 
(съ   I   поля   1876  г.).  Тромбонъ. 

34-  Циммерманъ,  Рейнгардъ  Васильевичъ 
(съ   I  ноября  1883   г.).  Труба. 

3  5-  Четвертаковъ,  Михаилъ  Александровпчъ 
(съ  I  сентября   1893  г-)-  Контрабасъ. 

Зб.  Чугриновъ,  Петръ  Авксентьевичъ  (съ  I 
сентября  1881  г.)    Вюлончель. 

37«  Шмидтъ,  Генрпхъ  Георпевичъ  (съ  I 
сентября   1882  г.).  Кларнетъ. 

38.  Шнабль,  Юлш  Юл1евичъ  (съ  15  авгу- 
ста  1880  г.).  Флейта. 

39-  Штаркъ,  Андрей  Андреевичъ  (съ  I  сен- 
тября 1872  г.).  Контрабасъ. 

40.  Штейнсъ,  Францъ  Франневичъ  (съ  I 
сентября   1895  г.).  Кларнетъ. 

41.  бедоровъ,  Василш  Николаевичъ  (съ  I 
сентября   1889  г.).  Литавры. 

Рркестръ  ]^ихайловскаго  театра. 

Капельмейстер  ъ. 

Кротковъ,  Николай  Сергьевичъ  (съ  I  сен- 
тября  1888  г.). 

Музыканты: 

1.  Александровъ,  Василш  Александровичъ 
(съ  I   октября   1883  г.).  Вюлончель. 

2.  Армсгеймеръ,   Иванъ  Ивановичъ   (съ  I 
сентября  1883    г.).  Труба. 

3.  Банзе,  Генрпхъ  Генриховичъ  (съ  8  но- 
ября  1858  г.).  Альтъ. 

4.  Беттенштедтъ,  ведоръ  Васильевичъ  (съ 
15   ноября   1881  г.).  Флейта. 

5«  Больмъ,  Рудольфъ  Кондратьевичъ   (съ 
I)   августа   1879  г.).  Первая  скрипка. 


74 


6.  Броккеръ,    Вильгельмъ   Фридриховичъ 
(^'  ь  I   сет  ября   1896  1 .).  Кларнет  ь. 

у.    БрОВКИНЪ,      МмчЛМ.И.    ПаВЛОВИЧЪ    (СЪ    I) 

января  1891   г.").  Гоб 

X.   Вейнбергъ.  Гуго  Юл1евичъ(съ  I  ноября 
1879  г-)-  Альп». 

о.  Вилькенъ,    Алексвй    Карловичъ    (съ   I 
сентября  1895  г.)-  Фаготъ. 

10.  Геде,  Наем.  1111  Львович ь  (съ   15  ноября 
1887  г.).   Гобой. 

п.  Герберъ,    Августъ-Гепрпхъ    (съ    I    сен- 
тября  1893  г-)-  Вальдгорнъ. 

12.  Елинекъ,  1оганнъ  Вячеславович!,  (съ   I 
сентября   1896  г.")-  Первая  скрипка. 

13.  Зауеръ,    Юлш  Кондратьевичь    (съ   15 
сентября   1878  г.).  Контрабасъ. 

14-  Кнохъ,    Бернгардъ    Германовичъ  (съ  I 
сентября   1881  г.).  Флейта. 

15.  Кречмаръ,    Густавъ    Георпевичъ   (съ  I 
сентября  1882  г.).  Кларнетъ. 

16.  Кулле  1-й,    0едоръ    Андреевичъ  (съ   I 
декабря  1878  г.).  Тромбонъ. 

17.  Кулле  2-й,    Альфредъ  Оедоровичъ    (съ 
I   сентября   1891  г.).  Тромбонъ. 

18.  Ластовскш,    Юрш    1осифовичъ    (съ    I 
мая   1868  г.).  Альтъ. 

19.  Лупицмй,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ   I 
сентября   1895   г«)«  Ударные  инструменты. 

20.  Майеръ-Пирко,  Германъ  Оедоровичъ  (съ 
\6  сентября  1874  г.).  Первая  скрипка. 

21.  Матвьевъ,  Владидпръ  Филипповичъ  (съ 
I  сентября   1893  г.).  Вальдгорнъ. 

22.  Мацулевичъ  1-й,    Викторъ   Владиславо- 
вичъ  (съ  I  сентября  1892  г.).  Вторая  скрипка. 

23.  Мацулевичъ  2-й,  Мечиславъ  Владиславо- 
вич!, (съ  I  января  1895  г.).  Вюлончель. 

24.  Медвъдевъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
I  сентября   1888  г.).  Кларнетъ. 

25.  Нервангъ,    Иванъ    Петровичъ     (съ     15 
октября   1880  г.).   Первая  скрипка. 


26.  Парландъ.  Эедоръ  Александрович  (съ 
г   ноября   1878  г.).  Вторая   скрипка. 

27.  Пертель,  Петръ  Оомичъ  (съ  I  сентября 
[875   г.).  Вальдгорнъ, 

28.  Петровъ,  II наш,  Аеанасьевичъ  (съ  I 
сентября  1895  г.).  Флейта. 

29.  Поббигъ,  Рихардъ  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября 1895  г.).  Контрабасъ. 

30.  Подгорбунскш,  Николай  Захаровичъ  (съ 
15   сентября  1886  г.).  Труба. 

31.  Поповъ,  Василш  Николаевичъ  (съ  I 
сентября   1896  г.).  Вюлончель. 

32.  Рубинъ,  Николай  Алекс  Ьевпчъ  (съ  I 
февраля  1892  г.).  Труба. 

3  3-  Руфь,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ  I 
сентября  1878  г.).  Контрабасъ. 

34-  Сивовъ,  Василш  Дмитр1евичъ  (съ  г 
сентября   1892  г.).  Вторая  скрипка. 

3  5-  Тарновскж,  Николай  Александровичъ 
(съ   16  августа  1873  г,)«  Вторая  скрипка. 

36.  Толковскш,  Александръ  Павловичъ  (съ 
I   сентября  1896  г.).  Ударные  инструменты. 

37«  Токаревичъ,  Александръ  Оедоровичъ 
(съ  I  сентября  1893  г-)-  Альтъ. 

38.  Шмидтъ,  Германъ  Эдуардовичъ  (съ  I 
сентября   1882  г.).  Фаготъ. 

39-  Шнеевейсъ,  Николай  Дмитр1евичъ  (съ 
15   февраля  1881   г.).  Вторая  скрипка. 

40.  Шольце,  Павелъ  Эмил1евичъ  (съ  I  сен- 
тября 1882  г.).  Первая  скрипка. 

41.  Шредеръ,  Карлъ  (съ  I  декабря  1884  г.). 
Ударные  инструменты. 

Старгшй  библиотекарь 
Центральной  Музыкальной  Библиотеки. 

Тильпъ,  Францъ  (съ  9  -Л1ая   1853  г.). 

•)-  21  мая  1897  г. 
Новоселовъ,    Александръ    Ильичъ    (съ     I 
августа  1882  г.). 
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М  О  СКВ  А. 


Русская  драматическая  труппа. 


Реэкиссеръ. 
Черневскш,  Сергей  Антиповичъ (съ  2  шля 
1852  г.). 

Помощнккъ   режиссера. 
Кондратьевъ,   Алексей    Михайловичъ    (съ 
24  февраля  1862  г.). 

С  у  ф  л  е  р  ы: 

1.  Ждановъ,  Леонъ  Гельманъ  (съ  15  октя- 
бря 1896  г.). 

2.  Курбатовъ,  Андрей   Ивановичъ   (съ  12 
августа  1868  г.). 

3-  Яковлевъ,    0едоръ    Петровичъ   (съ    15 

ноября   1894  г*)- 

Оставилъ  службу  15  октября  1896  г. 

Библ1отекарь. 
Исаевъ,  Кузьма  Леонтьевичъ  (съ  I  дека- 
бря 1888  г.). 

Артистки: 
ь  Александрова,  Екатерина  Петровна  (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Гамлетъ  (прологъ — 1);  Горе  отъ  ума  (6-я  княж- 
на— 1)}  Ирэнъ  (Дашутка — 1);  Плоды  просвЪщетя 
(Марья  Константиновна— 2)-,  Утро  съ  сюрпризами 
(Дуняша — 2).  Всего — въ  5  пьесахъ — 7  разъ. 

2.  Арбузова,  Соф1Я  Леонидовна  (съ  I  ав- 
густа 1885   г0- 

Горе    отъ    ума   (5-я  княжна  —  3)-,  Госпожа-слу 
жанка  (Генр1етта  —  9)-,    По    кровавымъ 
(Зина— 6)^  на  выходахъ — въ  9 
го—въ  12  пьесахъ — 46  разъ. 


слъдамъ 
пьесахъ — 28.    Все- 


3.  Ауэрбахъ,    Дагмара    (съ     I     сентября 
1895  г.). 

Плоды  просв*щеН1я  (баронесса — 2);  Родина  (г-жа 
Шуманъ— 1>,  Троеженецъ  (Клеопатра  Михайлов- 
на— 1);  на  выходахъ — въ  4  пьесахъ — 5.  Всего — въ 
7  пьесахъ — 9  разъ. 

"Г  26  ОКТЯбрЯ  1896  Г. 

4-  Берсъ,    Екатерина    Дмитр1евна    (съ    I 
сентября  1895  г«)« 

Госпожа-служанка  (Флорестина — 9);  Король  Ри- 
чардъ  III  (пажъ— 3)-,  Я  именинникъ  (Дашенька — 
11)-,  на  выходахъ — въ  4  пьесахъ — 13.  Всего — въ 
7  пьесахъ  — 36  разъ. 

5.  Бирилева,  Елена  Михайловна  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.). 

Въ  новой  семь*  (Лид1я-  4)}  Гамлетъ  (Офел1я— 1); 
Графъ  де  Ризооръ  (донна  Рафаэль — 2);  Кремон- 
ск1й  скрипачъ  (Дж1анина — 3).  Всего  —  въ  4  пье- 
сахъ— 10  разъ. 

6.  Варенцова,   Александра  Александровна 
(съ  16  декабря  1892  г.). 

Волшебные  звуки  (В*ра— 1>,  Нахлъбникъ  (Елец- 
кая— 2);  Плоды  просв*щен1я  (княжна — 7)-,  Угас- 
шая искра  (Бланка  —  1);  на  выходахъ  —  въ  12 
пьесахъ— 39.  Всего  —  въ  16  пьесахъ  — 50  разъ. 

7.  Васильева  1-я,   ВЪра  Сергвевна  (съ  21 
мая  1874  г-)- 

Бабье  дъло  (Женофобова—  I);  Горе  отъ  ума  (гра- 
финя-внучка— 3)-,  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Сур- 
мнлова—  2)-,  Плоды  просвъщешя  (Анна  Павловна — 
7)-  По  кровавымъ  слъдамъ  (миссъ  Фрэй— 6)-,  По 
раэнымъ  дорогамъ  (Котова— 4)-,  Приступомъ  (Чу- 
канова  —  3);  Ревизоръ  (Хлопова  —  3);  Родина 
(фонъ  Вендловская— 5).  Всего  — въ  9  пьесахъ— 34 
раза. 
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8.  Васильева  2-я,  Наталья  Николаевна  (съ 
I   сентября    1886  г.). 

Жена  Сократа  (Мшршяа — 1);  Золото  (Елена  Ива* 
волна — 1)-,  Мар1ава  (Трниидадъ— 3)-,  Осетий  ве- 
чоръ  нъ  дер*^ниТ1  (Карскал  —  6)$  Плоды  нроснвще- 
■1а  (дама — 7)-,  Но  разнымъ  дорогамъ  (нарядная 
дама  —  4).  Нсыо  —  вь   в    ПЫСОКЬ—81  /т.п.. 

(.).  Васильева  3-я,    Варвара    Павловна    (съ 
I  октября   1895  г.). 

Гувернантка  (Аполлипарш  Оомипична— 8);  Же- 
нихъ  нзъ  долгового  отдвлсшн  (Грнзовсиая  —  2)^ 
За  чвмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Бальзаиипова — 
б)-,  па  выходахъ  —  въ  1  пьес*— 3.  Всего  —  въ  4 
пьесахъ— 18  разъ. 

ю.  Великанова-Рамазанова,  Соф1я  Никола- 
евна (съ  I  ноября   189?  г.). 

Бвшеныя  деньги  (Чебоксарова — 5);  Горе  отъ  ума 
(княгиня  Тугоуховская  —  2);  За  чвмъ  пойдешь, 
то  и  найдешь  (Бвлотвлова — 5)-,  Каширская  ста- 
рина (Пелепелиха  —  3);  На  всякаго  мудреца  до- 
вольно простоты  (Глумова  —  4)*,  Подорожникъ 
(Нудинцева — 2);  По  раэнымъ  дорогамъ  (молодя- 
щаяся нарядная  дама — 4);  Ревизоръ  (дама  —  1>, 
Родина  (Августа  —  5)-,  Троеженецъ  (Бвлашъ — 
6);  Честь  (Гебенштрейтъ — 5>,  на  выходахъ — въ  3 
пьесахъ — 3.    Всего— въ  14  пъесахъ—45  разъ. 

и.  Гольденталь,    Евгешя    Егоровна   (съ    I 
сентября  1888  г.). 

Бвшеныя  деньги  (горничная  —  6);  Приступомъ 
(горничная— 3);  на  выходахъ— въ  18  пьесахъ — 81. 
Всего  —  въ  20  пьесахъ— 90  разъ. 

12.  Гофманъ,  Анна  Францевна  (съ  9  авгу- 
ста  1885   г.). 

Воевода  (2-я  свиная  дввушка— 5)- Женитьба  (Ду- 
няша — 4);  Каширская  старина  (дввушка — 2);  на 
выходахъ — въ  17  пьесахъ — 56.  Всего — въ  20  пье- 
сахъ—67  разъ. 

13.  Грейберъ,  Сосрля   Андреевна  (съ  I  ав- 
густа 1886  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шелавина— 1);  Горе  отъ 
ума  (4-я  княжна— 3);  Жоржъ  Данденъ  (Клодина — 
2);  Мар1*ана  (Тринидадъ— 1);  Плоды  проеввщешя 
(Марья  Константиновна  —  5);  Призраки  горя 
(Соня — 2);  Приступомъ  (Лизавета  Яковлевна  — 
3)-,  Утро  съ  сюрпризами  (Мар1я  Александровна — 
9);  Я  играю  большую  роль!  (Рыжикова  —  3). 
Всего— въ  9  пьесахъ— 29  разъ. 

14.  Грибунина,  Александра   Эедоровна  (съ 
I  сентября  1892  г.). 

Воевода  (Настасья  —  5)-,  Волки  и  овцы  (Мурза- 
вецкая — 7);  Горе  отъ  ума  (Хлестова — 2,  княгиня 
Тугоуховская  —  1);  Графъ  де  Ризооръ  (Мати- 
сонъ  —  3)-,  Гроза  (Кабанова  —  1);  Ирэнъ  (Нор- 
дэнъ  —  2);  На  всякаго  мудреца  довольно  про- 
стоты (Турусина — 4)^  Недоросль  (Простакова — 6); 
О  время!  (Ханжихина  —  2)^  Плоды  проеввщешя 
(Толбухина — 5);  Родина  (г-жа  фонъ  Клебсъ — 3); 
Старый  вакалъ  (Воротина  —  5).  Всего  —  въ  12 
пьесахъ  —  46  разъ. 

15.  Ермолова  1-я,  Мар1Я  Николаевна  (съ  гв 
мая  1871  г.). 

Бе8честные  (Елиза  Моретти — 7);  Въ  новой  семьв 
(Комарова — 15);  Графъ  де  Ривооръ  (донна  Доло- 
ресъ — 3);  Грвхъ  попуталъ  (Ельцова — 11)-,  Золото 
(Кочевникова — 1);  Каширская  старина  (Марьица — 
1);  Король  Ричардъ  III  (королева  Маргарита — 3)-, 
Кумиръ  (Ровинская — 4);  Мар]'ана  (Мар1ана — 4); 
Невольницы  (Евлал^я  Андреевна  —  3);  Непогрв- 
шимый  (Гладимова  —  1);  Поздняя  любовь  (Люд- 
мила— 11);  Родина  (Магда  —  5);  Старый  закалъ 
(ВВра  Борисовна — 5)-,  Цвна  жизни  (Анпа  Викто- 
ровна— 17).  Всего  —  въ  15  пьесахъ — 91  разъ. 


\в.  Ермолова  2-я,    Мар1я    Ивановна  (съ  2> 
августа  1886  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Аннушка  —  1);  Гамлетъ 
(актриса — 1);  Горе  отъ  ума  (2-я  книжна  —  3); 
Госпожа-служанка  (г-жа  Поди — 9);  Гроза  (барыня 
старуха — 1).  Всего  —  въ  5  пьесахъ — 15  разъ. 

17.  Ермолова-Кречетова,  Александра  Нико- 
лаевна (съ   I   тип   1877  г.). 

Безчестные  (де  Форнарисъ  —  7);  Волки  и  овцы 
(  К  у  папина  —  10)-,  Король  Ричардъ  III  (королева 
Елизавета— 3);  Мар1апа  (Клара— 4).  Всего —  въ  4 
пьесахъ — 24  раза. 

18.  Закоркова,  Мар1Я  Яковлевна  (съ   з  ок- 
тября  1880  г.). 

Горе  отъ  ума  (графиня  Хрюмина— 2)^  Графъ  де 
Ризооръ  (Гюдюль — 2);  Золото  (старуха — 1)^  Ирэнъ 
(  Нордэнъ — 2);  Плоды  проеввщешя  (графиня— 3)^ 
Приступомъ  (Балбатова — 3);  Ревизоръ  (дама — 4)-, 
Утро  съ  сюрпризами  (Сушкова  —  10)-,  Я  играю 
большую  роль!  (Матрена  Ивановна — 3)-  Я  име- 
нинпикъ  (Терентьева — 11).  Всего— въ  10  пьесахъ — 
41  разъ. 

19.  Иванова,    Анна  Николаевна  (съ  и  ок- 
тября  1875  г.). 

Бабье  двло  (Авдотья — 1)^  Венецейскш  истукапъ 
(Козлиха  —  1);  Выше  судьбы  (Степанцева  —  1); 
Жевихъ  изъ  долгового  отдвлешя  (Грявовская  — 
2)-,  Лекарь  по  неволв  (Жакелина— 13);  Любовное 
зелье  (г-жа  Бузу— 3)-  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (Манеоа — 4);  Настроилъ,  разстроилъ  и 
устроилъ  (Скважина — 5);  О  время!  (Чудихина — 2); 
Парики  (маркиза  де  ла  Жаботьеръ  —  4)-,  Подо- 
рожникъ (Нудинцева — 1);  По  разнымъ  дорогамъ 
(Кукшина — 4);  Ревизоръ  (Коробкина — 3)-,  Родина 
(г-жа  Эльрихъ — 3)-,  Свои  люди — сочтемся  (Агра- 
фена  Кондратьевна — 3);  на  выходахъ — въ  2  пье- 
сахъ—3.  Всего — въ  17  пьесахъ— 53  раза. 

20.  1огансонъ,    Соф1я    Оедоровна    (съ    2о 
сентября  1876  г.). 

Плоды  проеввщешя  (барыня — 7)-,  на  выходахъ — 
въ  18  пьесахъ  —  84.  Всего  —  въ  19  пьесахъ—  91 
разъ. 

21.  Каратыгина  1-я,     Клеопатра    Алексан- 
дровна (СЪ    I    ОКТября    1896   Г.). 

Бвшеныя  деньги  (Чебоксарова — 1);  Выше  судьбы 
(Горынова  —  3);  Гастролерша  (психопатка — 5)-, 
Господа  -  театралы  (Трамбецкая  —  3);  Женихъ 
изъ  долгового  отдвлешя  (Грязовская  —  2);  Кашир- 
ская старина  (Дарьица  — 1>,  Кому  весело  живется 
(Кустова  —  15);  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (1-я  приживалка  —  4);  Подорожникъ 
(Евдошя  Степановна — 7);  Родина  (г-жа  Шуманъ — 
4).  Всего— въ  10  пьесахъ— 45  разъ. 

22.  Каратыгина  2-я,  Елена  Михайловна  (съ 
I  сентября  1894  г-)« 

Безъ  вины  виноватые  (Каринкина — 1);  Графъ  де 
Риэооръ  (Кармелитта — 3);  Жоржъ  Данденъ  (Анже- 
лика— 1);  Каширская  старина  (2-я  дВвушка — 1); 
Любовное  зелье  (Катерина  —  3,  Жоржетта — 2); 
Парики  (Сусанна — 4);  Я  именинникъ  (Аграфена 
Петровна — 11)-,  на  выходахъ — въ  7  пьесахъ  — 21. 
Всею  —  ев  14  пьесахъ— 47  разъ. 

23.  Кашкарова,  Зинаида  Николаевна  (съ  I 
сентября   1894  г«)« 

Безъ  вины  виноватые  (Отрадина-Кручинина — 1)^ 
Троеженецъ  (Надежда  Михайловна — 2);  на  выхо- 
дахъ— въ  3  пьесахъ — 5.  Всего  — въ  5  пьесахъ  —  8 
разъ. 

24.  Кирова,  Елизавета  Ивановна  (съ  I  сен- 
тября  1893  г.). 

Въ  северной  глуши  (Дарья— 4);  Господа-театралы 
(Шалашникова  —  3);  Женитьба  Бвлугина  (Кар- 
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мина—  2);  Троежепецъ  (Вира  Михайловна  —  3); 
на  выходахъ— въ  8  пьесахъ— 21.  Всего  —  вь  12 
пьесахъ— 88  раза. 

2).  Колосова,    Прасковья  Константиновна 
(съ  I  сентября  1887  г.). 

Бабье  дъло  (Наташа— 1);  Выше  судьбы  (Груша— 
14):,  Горе  отъ  ума  (1-я  княжна  —  3)-,  Графъ  де 
Ризооръ  (служанка  Рафаэли — 2);  Жена  Сократа 
(Медита — 1)-,  Лолотта  (Жголи  —  4);  Нахлъбпикъ 
(Маша— 2);  Подорожникъ  (барышня  —  1);  При 
должности  (Лиза — 5);  на  выходахъ  *-  въ  12  пье- 
сахъ—40.  Всего  — въ  21  пъеспъ—73  раза. 

26.  Копнина,    Надежда    Николаевна    (съ  I 
сентября   1891  г.). 

Гамлетъ  (прологъ— 1);  Гастролерша  (горпичная— 
5);  Горе  отъ  ума  (6-я  княжна— 2,  3-я  княжна — 
1);  За  чъмъ  нойдешь,  то  и  найдешь  (Анфиса 
Панфиловна— 5);  Золото  (Евгеша — 1);Изъ-замы- 
шенка  (горничная  —  4);  Каширская  старина 
(Дунька— 2)-  Лолотта  (Жюли  —  5);  Пансшнерка 
(Клара — 4)}  Подорожникъ  (барышня— С);  По  раз- 
нымъ  дорогаыъ  (Авдотья  Васильевна  —  4);  При 
должности  (Лиза — 5);  Призраки  горя  (Катя — 3); 
.Я  именинникъ  (Дуняша — 6);  на  выходахъ  —  въ 
5  пьесахъ— 16.  Всего— въ  19  пьесахъ  — 70  разъ. 

Г].  Кузина,  Мар1я  Григорьевна    (съ  I  сен- 
тября  1892  г.). 

28.  Лаврова,    Ольга  Алексъевна  (съ  I  сен- 
тября  1888  г.). 

Графъ  де  Ризооръ  (служанка  Рафаэли — 1);  При 
должности  (Елена  Ивановна —  5);  Родина  (г-жа 
фонъ  Клебсъ — 2);  на  выходахъ— въ  14  пьесахъ  — 
4>.  Всего — въ  17  пьесахъ— 53  раза. 

29-  Лешковская,  Елена  Константиновна  (съ 
т   января   1888  г.). 

Бъшеныя  деньги  (Лид1Я  Юрьевна  —  6);  Волки  и 
овны  (Глафира  Алексеевна  —  10);  Въ  съверной 
глуши  (Дуня— 4);  Выше  судьбы  (Маргарита — 6); 
Золото  (Лид1я  Михайловна— 1)-,  Кому  весело  жи- 
вется (Викторина  —  16)^  Кручина  (Марья  Ильи- 
нишна — 1);  Подорожникъ  (Съдова-Думнова  —  7); 
Поздняя  любовь  (Лебедкина  —  11);  По  разнымъ 
дорогамъ  (Оля — 4);  Своя  рука  владыка  (Лид1я  — 
6);  Темная  сила  (Клеопатра  Семеновна — 1);  Цъна 
жизни  (Клавд1я — 17)-,  Честь  (Альма— 5).  Всего — 
въ  14  пьесахъ— 95  разъ. 

30.  Любимова,    Любовь    Илышишна    (съ  I 
•сентября  1891  г.). 

Графъ  де  Ризооръ  (женщина  изъ  народа  —  3); 
Каширская  старина  (Дарьица — 2);  На  тотъ  свътъ 
(Грейбъ— 2);  Недоросль  (Еремъевна  —  6);  По  кро- 
вавыиъ  слъдамъ  (3-я  изъ  дворни  —  6);  на  выхо- 
дахъ— въ  12  пьесахъ — 32.  Всего — въ  17  пьесахъ— 
51  разъ. 

31.  Маклакова,    Валентина  Николаевна  (съ 
2  2  сентября  1876  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Улька — 1);  Въ  съверной 
глуши  (Еликонида — 4);  Золото  (кухарка — 1);  Но 
кровавымъ  слъдамъ  (1-я  изъ  дворни  —  6);  Реви- 
зоръ  (дама — 1);  Утро  съ  сюрпризами  (Степанида — 
10)-,  на  выходахъ — въ  13  пьесахъ— 51.  Всего— въ 
19  пьесахъ — 74  раза. 

32.  Медведева,    Надежда  Михайловна    (съ 
6  октября  1848  г.). 

Волки  и  овцы  (Мурзавецкая  —  3);  Горе  отъ  ума 
(Хлестова  —  1);  Король  Ричардъ  III  (герцогиня 
1оркъ — 3);  Лъсъ  (Гурмыжская — 3).  Всего  —  въ  4 
пьесахъ — 10  разъ. 

3  3-  Музиль    1-я    (Рыжова),    Варвара     Нико- 
лаевна (съ  I   сентября   1893  г.). 

Воевода  (Марья — 6);  Волшебные  авуки  (В*ра  — 
3);    Въ  съверной  глуши  (Лиза— 1);   Господа-теа- 


тралы (Вьюшвина — 3);  Золото  (Мотя  — 1);  Король 
Ричардъ  III  (иринцъ  Валл1Йск1Й  —  3);  Марзана 
(Клавдии — 4);  По  разнымъ  дорогамъ  (Стипа- 4)$ 
Призраки  горя  (Сопя  —  1);  Слабая  струна  (Ми- 
ми— 4);  Старый  закалъ  (Сира  Васильевна  —  5); 
на  выходахъ  — въ  3  пьесахъ  — 3.  Всего — въ  14  пье- 
сахъ—88  разъ. 

34»  Музиль  2-я,    Елена  Николаевна    (съ    I 
сентября  1893   г.). 

Гръхъ  попуталъ  (Евгешя— 6);  Король  Ричардъ  III 
(герцогъ  1оркск1Й  —  3);  На  тотъ  свътъ  (Слъп- 
цова — 4);  Родина  (Мари— 5);  Цъна  жизни  (Варя — 
17);  на  выходахъ — въ  4  пьесахъ — 5.  Всего— въ  9 
пьесахъ  — 40  разъ. 

35-  Нечаева,  Серафима  Михайловна  (съ  I 
сентября   1891  г.). 

Воевода  (Олена — 5);  Выше  судьбы  (Маргарита — 
8);  Господа-театралы  (Синеокова — 3);  Графъ  де 
Ризооръ  (донна  Рафаэль  —  1);  Каширская  ста- 
рина (Марьица  —  2);  На  всякаго  мудреца  до- 
вольно простоты  (Мамаева—  4).  Всего  — въ  6  пье- 
сахъ— 23  раза. 

36.  Никулина,  Надежда  Алексвевна  (съ  23 
апреля   1861  г.). 

Въ  северной  глуши  (Охлопова — 4);  Жена  Сократа 
(Ксантипа — 1);  Золото  (Анна  Ефимовна — 1);  Ка- 
ширская старина  (Глаша — 1);  Кому  весело  жи- 
вется (Кустова  —  1);  Невольницы  (Софья  Сер- 
геевна —  3);  Непогрешимый  (Ускачева  —  1);  О 
время!  (Ввстникова  —  2);  Плоды  просвъшешя 
(Толбухина — 2);  Ревизоръ  (Анна  Андреевна— 6); 
Темная  сила  (Варвара  Матвъевна — 1).  Всего — въ 
11  пьесахъ — 23  раза. 

37-  Полякова,  Анна  Тимоееевна  (съ  26   ян- 
варя  1879  г0- 

Гроза  (Катерина — 1);  Лъсъ  (Авсюша — 1);  Честь 
(Леонора — 1).  Всего — въ  3  пьесахъ— 3  раза. 

38.  Полянская,  Екатерина  Павловна  (съ    I 
сентября  1892  г.). 

Воевода  (хозяйка  постоялаго  двора — 6);  Женитьба 
(бекла  Ивановна  —  2);  Золото  (Шелковкина — 1); 
Призраки  горя  (Виркина  —  3);  Разводъ  (Колок- 
шина—  1);  Честь  (мать  Генеке — 5).  Всего  —  въ  в 
пьесахъ— 18  разъ. 

39»  Помялова,  Александра  Ивановна  (съ  з 
апреля   1878  г.). 

Гастролерша  (Карманова  —  5);  Утро  съ  сюпри- 
зами  (Марья  Александровна — 1);  Я  играю  боль- 
шую роль!  (Рыжикова — 4).  Всего— въ  3  пьесахъ — 
10  разъ. 

40.  Порошина,  Екатерина  Владимлровна  (съ 
20  августа  1884  г.). 

Гръхъ  попуталъ  (Ависья  —  11);  Кручина  (ку- 
харка— 1);  При  должности  (Елена  Ивановна— 5); 
Приступомъ  (Глафира  Даниловна  —  3);  Я  играю 
большую  роль!  (Матрена  Ивановна — 4).  Всего  — 
въ  5  пьесахъ — 24  раза. 

41.  Правдина,  Мар1я  Николаевна  (съ  I  ав- 
густа 1884  г.). 

Въ  новой  семь*  (Паша — 14);  Графъ  де  Ризооръ 
(Гюдюль — 1);  Лекарь  но  неводъ  (Мартина  —  13); 
На  тотъ  свътъ  (Грейбъ — 2);  Плоды  просвъщешя 
(графиня— 4);  По  разнымъ  дорогамъ  (Дрябина  — 
2);  Родина  (г-жа  Эльрихъ — 2);  Свои  люди  —  со- 
чтемся (боминишна — 3);  Шашки  (Прокофьевна — 
5).  Всего  — вь  9  пьесахъ — 46  разъ. 

42.  Рахманина.  Надежда  Михайловна  (съ  I 
сентября  1888  г.). 

Въ  новой  семь*  (Паша  —  1);  Горе  отъ  ума  (3-я 
княжна — 2);  Любовное  зелье  (Катерина — 3);  Сла- 
бая струна  (Зизина  —  2);  Утро  съ  сюрпризами 
(Дуняша — 8);  на  выходахъ — въ  8  пьесахъ  —  19. 
Всего  — въ  13  пьесахъ- 35  разъ. 
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I;.  Руссецкая,    Мар1я  Мечиславовна  (сь  I 

I  пи  ябрЯ     I  89  |     Г.  ). 

Воевода  (Недвяга  5):  Выше  судьбы  (Анна  —  3); 
Гром  (женщина  —  I);  Женитьба  (Армия  Нанте- 
дейжояовяа  -  4);  Женитьба  Ввдутина  (Настасья 
Истроииа— 2);  Женах  ъ  ваъ  долгового  отдвлен1я 
(Луша — <!);  За  чъмь  пойдешь,  той  найдешь  (Матрг- 
на  —  6);  Любовное  яелье  (г-жа  Бузу  — 3);  На  нсл- 
каго  мудреца  довольно  простоты  (2-я  прил.п- 
налка  —  4);  Нодорожннкъ  (нянька  —  7);  По  рвВВЫИЪ 
дорогамъ  (Драбнна  2);  При  должности  (Арина— 
10);  Ревиаоръ  (шена  уитеръ-офицера—  6)-  Троеже- 
нецъ  (Клеопатра  Михаиловна — 5)^  .Я  ииенвнннвъ 
(Скуратова — 11)-,  на  выходахъ — въ  6  пьесахъ— 13. 
Всего  — вь  21  пъесп — 87  ]>азъ. 

44.  Садовская  1-я,  Ольга  Госифовна  (съ  30 
НОНЯ   1881    г.). 

Бабье  д*ло  (Проскуд1'я  Филипповна — 1);  Пезъ  вины 
виноватые  (Галчиха — 1)-,  Венецейскш  истуканъ 
(Коптева — 2);  Волки  и  овцы  (Лнфуса  Тихоновна — 
10);  Въ  новой  семъъ  (Настасья  Павловна  —  15); 
Выше  судьбы  (Степанцева — 13);  Грвхъ  попуталъ 
(Алена— 11);  Кому  весело  живется  (Покоркова — 
16);  Кумиръ  (Гулаева— 4);  Лъсъ  (Улита— 3);  Не- 
вольницы (Мароа  Севастьяновна  —  3);  Непогре- 
шимый (Анна  Ивановна — 1);  Плоды  просвъщешя 
(кухарка — 7);  Поздняя  любовь  (Шаблова  —  11); 
Ревизоръ  (Пошлепкина— 6);  Свои  люди — сочтемся 
(Устинья  Наумовна  —  3);  Старый  закалъ  (Дарья 
Кировна — 5);  Цт.на  жизни  (Авдотья  Степановна — 
17).  Всего — въ  18  пьесахъ— 129  разг. 

Садовская  2-я,  Елизавета  Михайловна 
сентября   1894  г0* 

Въ  новой  семьв  (Лид1я — 6);  Въ  съверной  глуши 
(Лиза  —  3);  Выше  судьбы  (Маня  —  14);  Лъсъ 
(Аксюша — 2);  Пансюнерка  (Мери — 4);  на  выхо- 
дахъ — въ  6  пьесахъ — 13.  Всего — въ  11  пьесахъ  — 
42  раза. 

Семевская,  Ольга  Ивановна  (съ  I  сен- 
1882  г.). 

Бабье  дъло  (Степановна — 1);  Горе  отъ  ума  (гра- 
финя Хрюмина  —  1);  Нахлъбяикъ  (Прасковья 
Ивановна — 2);  Плоды  просвъщешя  (баронесса  — 
5)-,  Ревизоръ  (гостья— 6).  Всего — въ  5  пьесахъ -15 
разъ. 

Сычева,  Лид1я  Владимировна  (съ  5  мар- 
та  1876  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Улька — 1);  Выше  судьбы 
(Анна — 11);  Золото  (странница — 1);  Кручина  (Ыа- 
ланья — 1);  Кумиръ  (Пелагея — 4);  По  кровавымъ 
слъдамъ  (2-я  изъ  дворни  —  6);  Старый  закалъ 
(Даша — 5);  на  выходахъ  —  въ  11  пьесахъ  —  32. 
Всего — въ  18  пьесахъ — 61  разъ. 

48.  Таирова,    Нина  Робертовна  (съ  I  сен- 
тября 1891  г.). 

Гамлетъ  (актриса — 1);  Женитьба  Бълугина  (Елена 
Васильевна — 2);  Любовь  поэта  (Евгешя — 1);  Пло- 
ды просвъщен1я  (Бетси — 7).  Всего — въ  4  пьесахъ — 
11  раза. 

49«  Таланова,    Екатерина    Григорьевна  (съ 
л  августа   1883  г.). 

Безчестные  (Камилла  —  7);  Прилич1я  (Даша — 7); 
Родина  (Тереза— 5);  Своя  рука  владыка  (Фрося — 
6).  Всего— въ    4    пьесахъ— 25  разъ. 

50.  Тираспольская,  Надежда  Львовна   (съ  I 
сентября   1895   г0* 

51.  Токарева,    Ольга  Ивановна  (съ    I  сен- 
тября 1888  г.). 

Волшебные  звуки  (Въра  —  3);  Въ  новой  семь* 
(Лид1я — 5);  Гръхъ  попуталъ  (Евгешя— 5);  Жена 
Сократа  (Бакхиса  —  1);  Жоржъ  Данденъ  (Анже- 
лика— 2);  Кручина  (Поленька  —  1);  Лекарь  по 
неволь    (Люсенда  —  13);    Семейныя  тайны  (По- 
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липа-- 1)5  Троаженсцъ  (Вара   Михайловна 
Честь  (Леонора        4)-,  на  выходахъ  —  т,  4  пь<  - 
1.1X1,    5.  Всею-  въ   II  пьесахъ  -43  /шли. 

52.  Турчанинова.  Евдсшя  Дшггр1евна  (съ  I 
сентября  1891  г.). 

Веяецеяск1й  истуванъ  (Мареуша — 1,  Коалпха  — 
И;  Воевода  (вдова  Ульяна— Б);  гроза  (Варвара— 
М;  Гувернантка  (бедула— 8);    ЯБеянтьба    (веяла 

Иваповна  —  2);  :5а  ч  1  м ъ  пойдешь,  то  и  найдешь 
(Красавина — 5);  Каширская  старина  Плата  — 2); 
Кручина  (Таиса  Ефимовна— 1);  Ночное  (ДуПЯ_ 
3);  О  время!  (Мавра  —  2);  Плоды  пр0СВВЩвН1Я 
(Таня  — 4);  При  должности  (Дуни  — 10);  Нристу- 
помъ  (становиха  —  3);  Темная  сила  (Косма- 
чева  — 1);  Троеженецъ  (Надежда  Михайловна  — 
4);  Цъна  жизни  (Саша  — 17).  Всего  —  въ  10  пье- 
сахъ—70  разъ. 

5  3-  Уманецъ-Райская,  Ираида  Павловна  (съ 

I  января   1882  г.). 

Выше  судьбы  (Горынова  —  11);  Непогр-вшимый 
(Закатова  —  1);  Нодорожникъ  (Нудинцева  —  4); 
Свои  люди — сочтемся  (Липочка  —  3);  Своя  рука 
владыка  (Ульянова  —  6);  Честь  (Аугуста  —  4). 
Всего—  въ  6  пьесахъ— 29  разъ. 

54-  Френева,  Ольга  Николаевна  (съ  I  сен- 
тября  1891  г.). 

Воевода  (Прасковья  —  5);  Господа  -  театралы 
(Клепа — 3);  Старый  закалъ  (Настя — 2);  на  выхо- 
дахъ—въ  8  пьесахъ — 20.  Всего  — въ   11   пьесахъ  — 

30  разъ. 

5).  Харитонова,  Екатерина  Аеанасьевна  (съ 
I   сентября   1891   г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Мароуша  —  1);  Гроза 
(веклуша — 1);  Женитьба  (Агаеья  Тихоновна — 
4);  За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Раиса  Пан- 
филовна— 5);  Кому  весело  живется  (Анна  —  16); 
Плоды  просвъщешя  (Таня— 3);  Семейныя  тайны 
(Елизавета  Ивановна — 1).    Всего — въ  7  пьесахъ  — 

31  разъ. 

$6.  Шейндель,  Антонина   Васильевна  (съ   I 
сентября   1889  г.). 

Воевода  (1-я  свиная  дввушка  —  5);  Господа- 
театралы  (Лика— 3);  Гроза  (Глаша  —  1);  Гувер- 
нантка (Люба — 4);  Жоржъ  Данденъ  (Клодина  — 
1);  За  чвмъ  пойдешь,  то  и  найдешь  (Химка  — 
5);  Настроилъ,  разстроилъ  и  устроилъ  (Кате- 
рина Васильевна  —  5);  Недоросль  (Софья  —  6); 
Призраки  горя  (Муня — 2);  на  выходахъ  —  въ  8 
пьесахъ — 25.  Всего — въ  17  пьесахъ— 57  разъ. 

57.  Щепкина  1-я,  Александра  Петровна  (съ 
15   ноября  1877  г.). 

Горе  отъ  ума  (Лиза  —  3);  Гувернантка  (Востря - 
кова — 8);  Изъ-за  мышеяка  (Карская  —  4);  Ирэнъ 
(Ирэнъ  —  4);  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Лиза — 2); 
Лолотта  (Лолотта — 9);  На  тотъ  еввтъ  (Быстриц- 
К1Й — 4);  Не  пойманъ,  не  воръ  (она  —  4);  Прили- 
Ч1я  (Кречетова — 13);  Разводъ  (Полотовская  —  1); 
Семейныя  тайны  (Володя  —  1);  Старый  закалъ 
(Людмила  Борисовна  —  5);  Шашки  (Мила  —  5). 
Всего— въ  13  пьесахъ— 63  раза. 

58.  Щепкина  2-я,    Евгешя    Петровна  (съ  I 
сентября  1893  г.). 

Бабье  двло  (Катя  —  1);  Венецейскш  истуканъ 
(Аксютка — 2);  Любовное  зелье  (Жоржетта  —  4); 
Парики  (Жаннетта  —  4);  По  разнымъ  дорогамъ 
(0еня  —  4);  Прилич1я  (Даша  —  6);  Приступомъ 
(Дарья  Ильинишна — 3);  Слабая  струна  (Зизина — 
2);  Старый  закалъ  (Настя— 3);  Честь  (Аугуста — 
1);  Я  именипникъ  (Дупяша — 5);  на  выходахъ  — 
въ  7  пьесахъ — 16.    Всего— въ  18  пьесахъ— 51  разъ. 

59-  Юдина,  Мархя  Петровна  (съ  I  сентября 
1893  г.). 

Безчестные  (Тереза -7);  Гувернантка  (Люба— 4); 
Женитьба     Бълугина     (Таня  —  2);    Ирэнъ    (Да- 
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шутка — 3);  Кремонск1Й  скрипачъ  (Дяпанипа — 4); 
На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Ма- 
шенька—4)-,  О  время!  (Христина  —  2)-  Парики 
(Клодина  —  4)-,  По  разнымъ  дорогамъ  (францу- 
женка —  4);  Призраки  горя  (Муня  —  1)-,  Присту- 
помъ  (Саша  —  3):  на  выходахъ  —  въ  6  иье- 
сахъ — 9.  Всего— въ  17  пъесахъ — 47  разг. 

во.  Яблочкина   1-я,    Серафима    Васильевна 
(съ  \в  апр-вля   1861  г.). 

Гамлетъ  (Гертруда— 2);  Горе  отъ  ума  (Горичева — 
3)-,  Жоржъ  Данденъ  (г-жа  де  Сотанвиль  —  3)$ 
Плоды  просвъщеш'я  (княгиня  —  7);  Ревизоръ 
(Хлопова— 3);  Честь  (Амал1я— б).  Всего  —  въ  6 
пъесахъ — 23  раза. 

6  г.  Яблочкина    2-я,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  I  сентября  1888  г.). 

Бабье  дъло  (Ольга  Алексъевна— 1);  Вепецейскш 
истуканъ  (Антонида  Авдъевна — 2)-,  Гамлетъ  (Офе- 
Л1я  —  1)$  Горе  отъ  ума  (Софья  Павловна  —  3); 
Кому  весело  живется  (Леля  —  16);  Король  Ри- 
чардъ III  (леди  Анна — 3);  Кумиръ  (Карская — 4); 
Лолотта  (баронесса  Пуффъ — 9);  Наъздница  (баро- 
несса фонъ  Витохъ — 12)$  Онъ  въ  отставкъ  (гра- 
финя Анна — 3);  Пансшнерка  (Женни — 4);  Подо- 
рожннкъ  (Варвара  Денисовна — 7);  Прили'йя  (Зван- 
цева —  13);  Ревизоръ  (Марья  Антоновна  —  6); 
Темная  сила  (Анна — 1).  Всего  —  въ  15  пъесахъ  — 
85  разъ. 

вг.  бедорова,    Наталья    Ивановна    (съ     з° 
марта  1879  г-)- 

Ревизоръ  (Коробкина  —  3);  на  выходахъ — въ  1 
пьесъ— 2.  Всего  —  въ    2  пъесахъ -5  разъ. 

63.  бедотова,  Гликер1я  Николаевна  (съ  13 
мая  1862  г.). 

Артисты: 

ь  Адамовъ,  Михаилъ  Андреевичъ  (съ  23 
октября    1863  г.). 

Горе  отъ  ума  (слуга  Чацкаго— 3);  Левъ  Гурычъ 
Синичкинъ  (музыкантъ — 1)-,  При  должности  (пол- 
ный господинъ  —  9)-,  на  выходахъ  —  въ  19  пье- 
сахъ— 74.  Всего— въ  22  пъесахъ— 87  разъ. 

2.  Акимовъ,  ведоръ  Акимовичъ  (съ  I  сен- 
тября 1891  г.). 

Воевода  (пустынникъ  —  5);  Гамлетъ  (отшель- 
никъ— 1);  Графъ  де  Ризооръ  (Дельрю  —  3);  Ка- 
ширская старина  (Бородавка  —  2)-,  Король  Ри- 
чардъ  III  (графъ  Стенли — 3);  Недоросль  (Старо- 
думъ — 6);  Непогрешимый  (Калистратовъ — 1)-,  По 
разнымъ  дорогамъ  (Глъбовъ — 2);  Своя  рука  вла- 
дыка (Гордъевъ — 6);  Я  именинникъ  (Сидоренко — 
5).  Всего — въ  10  пъесахъ— 34  раза. 

3.  Багровъ,  Михаилъ  ©едоровичъ  (съ  15 
декабря  1883  г.). 

Бъшеныя  деньги  (Глумовъ — 3);  Волшебные  звуки 
(Долининъ  —  3);  Выше  судьбы  (Ахватовъ  —  4)-, 
Гамлетъ  (Лаертъ  —  1);  Горе  отъ  ума  (Молча- 
линъ  —  3);  Король  Ричардъ  III  (Эдуардъ  —  3); 
Кремонск1й  скрипачъ  (Сандро — 7)-,  Нахлъбникъ 
(Елецкш — 2);  О  время!  (Молокососовъ — 2)-,  Онъ  въ 
отставкъ  (князь  ГолыпскЫ — 1):  Плоды  просвъще- 
шя  (Петрищевъ— 6);  По  разнымъ  дорогамъ  (Ле- 
нинъ — 4).  Всего— въ  12  пъесахъ— 39  разъ. 

4-  Варравинъ,    Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
I   сентября  1895  г-)« 

Выше  судьбы  (Бывальцевъ  —  7);  Жена  Сократа 
(Эвполш — 1);  Женитьба  Бълугина  (Гаврила  Бз- 
лугинъ  —  2);  Женихъ  иэъ  долгового  отдъдешя 
(Чежинъ — 6);  Кому  весело  живется  (Сикуринъ — 
16)-,  Король  Ричардъ  III  (графъ  Варвикъ  —  3); 
Марзана  (Филиппъ— 4);  Нахлъбникъ  (Карпачовъ — 
2);  Неногръшимый  (Лапкинъ — 1);  Прплнч)я  (Кре- 
четовъ  —  5);  Родина  (Бекманъ  —  5)^    Своя  рука 


владыка  (хозяинъ  отеля  —  6);  Старый  закалъ 
(Брызгинъ— 5).  Всего — въ  13 пъесахъ— 63 раза. 

5.  Васильевъ,  Николай  1осифовичъ  (съ  22 
января   1885   г.). 

Воевода  (Рвзвый— 6);  Волки  и  овцы  (Горецкш — 
Б);  Выше  судьбы  (Красоткипъ — 14);  Гамлетъ  (2-й 
могильщикъ — 1);  Господа-театралы  (Высочинъ  — 
3);  Графъ  де  Ризооръ  (Баккерцель  —  3)-,  Гроза 
(Кабановъ — 1);  Гувернантка  (Букашинъ — 8);  Же- 
нитьба (Жеиакинъ  —  4);  Женитьба  Бълугина 
(Андрей  Бвлугинъ  —  2);  Женихъ  изъ  долгового 
отдълешя  (Счастневъ  —  С)-,  Каширская  старина 
(Жпвуля  —  2);  Лъсъ  (Петръ  —  3);  На  всякаго 
мудреца  довольно  простоты  (Голутвинъ  —  2); 
Плоды  просвъщен1я  (Семенъ — 7);  По  кровавымъ 
слъдамъ  (Павелъ  —  6);  По  разнымъ  дорогамъ 
(Трескачевъ  —  4)-,  Нриступомъ  (Филимонъ — 3)^ 
Своя  рука  владыка  (Фастрицк1Й  —  6);  Семейныя 
тайны  (Лялинъ  —  1)-,  Слабая  струна  (Калифур- 
шонъ— 4);  Старый  закалъ  (Жигалкинъ — 4);  Утро 
съ  сюрпризами  (Петръ  Александровичъ — 10);Шат- 
ки  (Жоржъ — б);  на  выходъ — въ  1  пьесъ — 1.  Все- 
го—въ  25  пъесахъ — 111  разъ. 

6.  Волковъ,    Леонидъ    Егоровичъ    (съ    I 
сентября  1893  г.). 

Воевода  (Гришка  Жилка — 5);  Въ  съверной  глуши 
(Семенкинъ — 4);  Гроза  (2-й  городской  житель  — 
1);  На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Гри- 
горий— 4);  Ревиворъ  (слуга  въ  трактиръ  —  4)-,  Я 
именинникъ  (Микентьевъ — 7);  на  выходахъ  —  въ 
20  пьесахъ— 92.  Всего— въ  26  пъесахъ— 117  разъ. 

7-  Гаринъ,    Дмитрш    Викторовичъ   (съ    I 
сентября  1888  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Гаррипгтонъ — 1);  Выше 
судьбы  (Зонфельдтъ — 10);  Гамлетъ  (Бернардо — 2 
1-й  актеръ — 1,  2-й  актеръ— 1);  Гастролерша  (Ко- 
зероговъ — 5);  Горе  отъ  ума  (г.  N — 1,  Горичевъ — 
2);  Графъ  де  Ризооръ  (Корнелисъ — 2,  Варгасъ — 
1);  Король  Ричардъ  III  (герцогъ  Норфолькъ — 3); 
Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Борзяковъ — 2);  Непо- 
грешимый (Ананьевъ  —  1);  Онъ  въ  отставкъ 
(управляющш  —  2);  Плоды  просввщен1я  (Грос- 
манъ — 7);  По  кровавымъ  слъдамъ  (Рыскинъ — 6); 
По  разнымъ  дорогамъ  (татаринъ — 4);  При  долж- 
ности (Бахталовъ — 10);  Ревизоръ  (жандармъ — 2, 
Ляпкинъ-Тяпкинъ  —  4);  Старый  закалъ  (Перер- 
венко — 5);  Темная  сила  (Печерицынъ — 1);  Честь 
(Мнхальск1й — 5).  Всего — въ  18  пъесахъ — 78  разъ. 

8.  Геннертъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  5  марта 
1886  г.). 

Венецейсюй  истуканъ  (Тимоша  —  2);  Воевода 
(Дюжой — б);  Гастролерша  (Омаровъ  —  2);  Горе 
отъ  ума  (г  N  —  2);  Графъ  де  Ризооръ  (пиво- 
варъ — 3);  Ирэнъ  (Митрофанычъ — 2);  Король  Ри- 
чардъ III  (сэръ  Робертъ  Бракенберри— 3);  Левъ 
Гурычъ  Синичкинъ  (Напойкинъ — 2);  Лекарь  по 
неволь  (Тибо — 10);  Непогрешимый  (Фальбергъ — 
1);  Осеншй  вечеръ  въ  деревнъ  (Карскш  —  5); 
Плоды  лроеввщешя  (Сахатовъ — 7);  По  разнымъ 
дорогамъ  (адвокатъ  —  4);  При  должности  (Мит- 
новск1Й  —  10);  Ревизоръ  (Коробкинъ  —  6);  Своя 
рука  владыка  (Нвачовъ  —  6);  Старый  закалъ 
(Брауншвагге — 2);  Угасшая  искра  (Андреа  Коп- 
тарини  —  1);  Я  именинникъ  (Сила  Гаврилычъ  — 
4).  Всего — въ  19 пъесахъ— 77  разъ. 

9«  Гетцманъ,  Василш  Васильевичъ  (съ  22 
шля  1864  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Петрушка  —  2);  Воевода 
(сторожъ— 5);  Волки  и  овцы  (столяръ  —  10);  Въ 
съверной  глуши  (2-й  рыбакъ — 4);  Горе  отъ  ума 
(1-й  лакей— 3);  Графъ  де  Ризооръ  (мастеровой  — 
3);  Каширская  старина  (Петрунька — 1);  Левъ  Гу- 
рычъ Синичкинъ  (Трифонъ — 2,  Шкалъ— 2);  Ле- 
карь по  неволь  (Тибо  —  3,  Роберъ  —  2);  Лъсъ 
(Карпъ — 1);  Плоды  просвъщешя  (2-й  мужикъ 
7);  Подорожнпкъ  (1-й  помъщикъ — 7);    Но  крова- 
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вымъ  сл*дамъ  (урлднивъ  —  6);  При  должности 
(Семеновъ  —  1(1)-,  Л  именинник).  (Сила  Глнрн- 
л.1Т1.  —  7);  па  выходахъ  —  въ  5  пьссахъ  —  1 1. 
Всего— еъ  'Л)  пъаахъ—Вб  рал. 

ю.  Горевъ,  Эедоръ  Петрович  !>  (с  ь  22  марта 
188о  г.). 

Въ  новой  семь*  (Юматопъ  —  1М;  Выше  судьбы 
(Антонинъ— 14);  Гамлетъ  (король  —  2);  Горе  отъ 
ума  (Чацмй  —  2,  Реиетиловъ — 1);  Графъ  де  Ри- 
аооръ  (маркизь  де  ла  Тремуйль — 3);  Каширская 
старица  (Насилий  —  1);  Король  Ричардъ  III 
(графъ  Матчъ  —  3);  Кумиръ  (Ровинск1Й  —  4); 
Плоды  просв*щен1я  (Григорий  —  7);  Нодорожникь 
(Гребецкой— 7);  Ревизоръ  (Шпекинъ— 5);  Родина 
(Шварце — 5);  Старый  эакалъ  (кпязь  Гадаевъ — 5); 
Цена  жизни  (Морской — 17).  Всего  —  въ  14  пъе- 
сахъ—91  разг. 

Съ   I  сентября   1897  г«    переведенъ 
въ  С.-Петербургскую  драматическую 
труппу. 
и.  Грессеръ,    Гавршлъ  Николаевичъ  (съ  I 
сентября  1889  г.). 

Бабье  дбло  (Ломовъ — 1)-,  Гамлетъ  (Розенкранцъ — 
2>,  Горе  отъ  ума  (Загоръцялй — 3);  Госпожа- слу- 
жанка (Эдгардъ  Боди  —  9);  Графъ  де  Ризооръ 
(знаменщикъ  —  1);  Король  Ричардъ  III  (лордъ 
Клифордъ  —  3)-,  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (князь 
Ветринскш — 2)-,  Лолотта  (Круазиль— 1);  Любов- 
ное зелье  (Лаверже — 6)-,  Любовь  поэта  (Эберлэ — 
1)}  Настроилъ,  разстроилъ  и  устроилъ  (Подо- 
бинъ—  5)^  Не  пойманъ— не  воръ  (онъ — 4)-,  Парики 
(баронъ  —  4);  Плоды  просвещешя  (Василш  Лео- 
нидовичъ  —  7)}  По  кровавымъ  сдедамъ  (Туман- 
СК1Й  —  6)-,  По  разнымъ  дорогамъ  (Пуковъ  —  4); 
Слабая  струна  (Тамерланъ  —  4);  Старый  закалъ 
(Илья  Борисовичъ  —  5);  Утро  съ  сюрпризами 
(Егорьевскш  —  10)-,  Честь  (Гуго  Штенгель  —  5). 
Всего — въ  20  пъесахъ—83  раза. 

12.  Дротовъ,    Маркелъ    Андреевичъ   (съ  I 
сентября  1888  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Иванъ — 1)-,  Воевода  (Ты- 
ра — 5);  Волки  и  овцы  (крестьянинъ — 10);  Въ  се- 
верной глуши  (Хомутка  —  4);  Горе  отъ  ума 
(лакей  Скалозуба — 3);  Гроза  (1-й  городской  жи- 
тель— 1);  Золото  (Терентий — 1);  Каширская  ста- 
рина (дворецкш — 2)}  Кому  весело  живется  (6е- 
доръ — 16);  Король  Ричардъ  III  (2-й  убшца — 3); 
Кумиръ  (слуга— 4)-,  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Се- 
менъ  —  1);  Любовное  эелье  (нотар]усъ  —  6);  На 
тотъ  свътъ  (Никита— 4);  Недоросль  (Тришка  — 
6);  Парики  (Паке — 4)-,  По  кровавымъ  слъдамъ 
(2-й  изъ  дворни  —  6);  При  должности  (почта- 
льонъ  —  10);  Ревизоръ  (Держиморда  —  6);  Своя 
рука  владыка  (полицейскш  —  6);  Я  играю  боль- 
шую роль!  (разсыльный  —  7);  Я  именинникъ 
(лакей  въ  ливре* — 11);  на  выходахъ — въ  15  лье- 
сахъ — 79.    Всего — въ  37  пъесахъ — 196  разъ. 

13.  Ильинскм,     Александръ    Корнел1евичъ 
(съ  I   сентября  1892  г.). 

Бъшеныя  деньги  (Глумовъ— 3);  Волшебные  звуки 
(Долининъ — 4);  Въ  съверной  глуши  (Артемьевъ — 
4>,  Выше  судьбы  (Ахватовъ — 1);  Изъ-за  мышенка 
(Смзльскш— 4);  Ирэнъ  (Неволинъ  —  4);  Король 
Ричардъ  III  (герцогъ  Букингамъ  —  3);  Кручина 
(Рубежниковъ— 1)-,  Кумиръ  (Тольхъ  —  4);  Л*съ 
(Булановъ— 3);  Панс10нерка  (Поль  д'Эрвэ  —  4); 
Приличия  (Ершовъ — 13);  Родина  (фонъ  Вендлов- 
СК1Й — 3);  Своя  рука  владыка  (князь — 6);  Старый 
закалъ  (Чарусскш  —  5);  Темная  сила  (Леонидъ  — 
1);  Угасшая  искра  (Джулш  Романо — 1).  Всего — 
вг  17  пъесахъ— 64  раза. 

14-  Шенскш,    Николай    Ивановичъ     (съ    I 
сентября  1896  г.). 

Воевода  (Дубровинъ  —  6);  Въ  северной  глуши 
(1-й  рыбакъ — 4);  За  ч*мъ  пойдешь,  то  и  найдешь 


(Чебакопъ — 5);  Каширская  старина  (Абрамъ — 2); 
Король  Ричардъ  III  (Свр>  Ричардъ  Ратклифъ  — 
3);  Я  именинникъ  1Скуратовъ  — 5);  на  выходахъ — 
въ  8  пьссахъ— 16.   Всего— въ  14  пъесахъ— 41  разъ. 

15.  Корсакъ,  Казимиръ  Валентинович ъ  (съ 
I  сентября   1891   г.). 

\в.  Лавровъ,  Митрофанъ  Иванови чъ  (съ  5 
марта  1859  г0- 

Гамлетъ  (1-й  актеръ  —  1,  2-й  актеръ — 2);  Графъ  де 
Ризооръ  (Нуаркармъ  — 3);  Жена  Сократа  (Антис- 
еенъ  —  1);  Король  Ричардъ  III  (сэръ  Вильимъ 
Кетсби  —  3);  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Пали- 
мовъ  — 2);  Ревизоръ  (Уховертовъ— 6).  Всего  — въ  6 
пъесахъ — 18  разъ. 

17.  Лазаревъ  1-й,  Всеволодъ  Николаевичъ 
(съ  I  октября   1889  г.). 

Вепецейекш  истуканъ  (Шнелле — 2);  Волки  и  овцы 
(маляръ — 10);  Въ  северной  глуши  (6-й  рыбакъ  — 
4);  Гамлетъ  (3-й  актеръ  — 2,  2-й  могилыцикъ—  1); 
Госпожа-слуааика  (нотар1усъ — 9);  Графъ  де  Ги- 
80оръ  (шпшнъ  —  3);  Король  Ричардъ  III  (лордъ 
Ловель — 3,  сэръ  Ричардъ  Блёншъ  —  3);  Лекарь 
по  невол*  (Лука— 13);  Настроилъ,  разстроилъ  и 
устроилъ  (Севастьянъ  —  5);  Плоды  просв*щен1Я 
(Яковъ  —  4);  По  разнымъ  дорогамъ  (грекъ-фак- 
торъ — 4);  При  должности  (Карлъ — 10);  на  выхо- 
дахъ— въ  2  иьесахъ — 5.  Всего— въ  14  пъесахъ — 78 
разъ. 

18.  Лазаревъ  2-й,  Сер  гей  1осифовичъ  (съ 
I   сентября  1890  гЛ 

Вепецейекш  истуканъ  (Щелкунъ  —  2);  Волки  и 
овцы  (староста — 10);  Въ  новой  семь»  (Матвей  — 
15);  Въ  северной  глуши  (5-й  рыбакъ — 4);  Графъ 
де  Ризооръ  (домоправитель  —  3);  Король  Ри- 
чардъ III  (герцогъ  Соммерсетъ  —  3);  Лекарь  по 
невол*  (Валерш — 13);  Л*съ  (Карпъ  —  2);  Непо- 
грешимый (Сыровдовъ— 1);  Плоды  просвъщен1я 
(1-й  выъздной  лакей— 7);  По  кровавымъ  сл*дамъ 
(3-й  изъ  дворни — 6);  При  должности  (Даниловъ — 
10);  Своя  рука  владыка  (артельщикъ — 6);  Старый 
закаль  (Архиповъ  — 5);  Темная  сила  (Никифорг — 
1);  Я  именинникъ  (Дроздовъ — 11);  на  выход* — 
въ  1  пьес* — 2.  Всего — въ  17  пъесахъ — 101  разъ. 

19.  Левицкш,    Эедоръ    ведоровичъ    (съ    4 

1ЮНЯ    1877    Г.)- 

Выше  судьбы  (Горыновъ  —  14);  Гамлетъ  (Тора- 
пдо  —  2);  Горе  отъ  ума  (Горичевъ  —  1);  Ирэнъ 
(Чемеринскш  —  2);  Каширская  старина  (Кор- 
кинъ — 1);  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (графъ  Зефи- 
ровъ  —  2);  Непогрешимый  (Кастоминъ  —  1); 
Плоды  просвещения  (докторъ — 7);  Родина  (фонъ 
Келлеръ — 5);  Старый  закалъ(Бристъ — 2).  Всего  — 
въ  10  пъесахъ— 37  разъ. 

20.  Ленсюй     1-й,     Александръ    Павловичъ 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1876    Г.). 

Безчестные  (Орландо  Орланди— 7):  Волки  и  овцы 
(Лыняевъ— 10);  Въ  с*верн<  й  глуши  (Опенкинъ — 
4);  Горе  отъ  ума  (Фамусовъ  —  3);  Графъ  де  Ри- 
зооръ (графъ  де  Ризооръ — 3);  Золото  (Кочевви- 
ковъ  —  1);  Король  Ричардъ  III  (король  Ген- 
рихъ  VI— 3);  Мар1ана  (донъ  Кастуло— 4);  Подо- 
рожникъ  (Нудищевъ— 7);  Родина  (Гефтердинкъ— 
1);  Темная  сила  (Вырдинъ— 1);  Ц*на  жизни  (Да- 
нило  Демуринъ  —  17);  Честь  (графъ  фонъ  Саар- 
бергъ— 5).  Всего  —  въ  13  пъесахъ— 66  разъ. 

21.  Ленскш  2-й,  Анатолш  Павловичъ  (съ  I 
сентября  1888  г.). 

Воевода  (Облвзловъ— 5);  Выше  судьбы  (Тушин- 
ски— 11);  Гамлетъ  (Гильденстернъ — 2);  Госиода- 
театралы  (Венещановъ  —  3);  Графъ  де  Ризооръ 
(Альберти— 3);  Гроза  (Кулигинъ  —  1);  Женитьба 
(Степанъ  —  4);  Король  Ричардъ  III  (лордъ  мэръ 
Лондона — 3);  Недоросль  (Простаковъ  —  6);  При 
должности     (1-й     неизвестный  —  5);     Ревизоръ 
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(Люлюковъ— Б);  Своя  рука  владыка  (докторъ  — 
6)-,  на  выходахъ — въ  2  пьесахъ — 5.  Всего — въ  14 
пьесахг — 62  раза. 

22.  Макшеевъ,    Владиипръ  Александрович!. 
(съ   I  марта   1874  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Дудукинъ — 1);  Бешены  я 
деньги  (Василий  —  6);  Венецейскш  истуканъ 
(Мяздра — 2);  Волки  и  овцы  (Павлинъ  Савельичъ — 
10);  Гамлетъ  (1-й  могилыцикъ — 2);  Гр*хъ  попу- 
талъ  (бедуловъ — 11);  Гувернантка  (Харитоновъ  — 
8);  Жоржъ  Дандеиъ  (Жоржъ  Данденъ — 3)-,  Кому 
весело  живется  (Сергей  Нокорковъ  —  16);  Лесъ 
(Восьмибратовъ — 3);  Мар1ана  (донъ  1оахимо — 4); 
Невольницы  (Кобловъ  —  3);  Плоды  просвт>щен1я 
(3-й  мужикъ  —  7);  По  разпымъ  дорогамъ  (Моро- 
вовъ — 4);  Приступомъ  (Валбатовъ — 3);  Ревизоръ 
(Сквозникъ-Дмухановскш—  6);  Свои  люди  —  со- 
чтемся (Рисположенскш  —  2);  Старый  закалъ 
(Глушковъ — 5);  Шашки  (Гвоздевъ — 5).  Всего  — въ 
19  пьесахъ— 101  разъ. 

23.  Миленскш,  Дмитрш  Ивановичъ    (съ  23 
марта   1846  г.). 

Венецейск1й  истуканъ  (Митр1Й  Ивановъ  —  2); 
Волки  и  овцы  (Власъ — 10);  Гамлетъ  (духъ  короля 
Гамлета — 2);  Графъ  де  Ризооръ  (Шарль — 2,  ге- 
рольдъ — 2);  Каширская  старина  (дворецкш — 1); 
Король  Ричардъ  III  (маркизъ  Монтегю — 3);  Левъ 
Гурычъ  Синичкинъ  (Митька — 2);  Плоды  просве- 
щения (кучеръ  —  3);  Ревизоръ  (Абдулинъ  —  6). 
Всею — въ  9  пьесахъ— 33  раза. 

24.  Музиль  1-й,  Николай  Игнатьевичъ    (съ 

31     1ЮЛЯ    1865    Г.). 

Бабье  дело  (Женофобовъ  —  1);  Бевъ  вины  вино- 
ватые (Шмага — 1);  Венецейскш  истуканъ  (1еро- 
нимъ — 2);  Волки  и  овцы  (Чугуновъ — 5);  Въ  се- 
верной глуши  (Дронычъ — 4);  Графъ  де  Ризооръ 
(Жонасъ  —  3);  Золото  (Травликовъ — 1);  Неволь- 
ницы (Миронъ  Ипатьичъ  —  1);  Непогрешимый 
(Клубенцовъ  —  1);  Плоды  просввщешя  (старый 
поваръ — 7);  Ревизоръ  (Добчинскш  —  6);  Старый 
закалъ  (Захаровъ — 5);  Шашки  (Прохоръ  Демья- 
новичъ — 5).  Всего— въ  13  пьесахъ — 42  раза. 

25.  Музиль  2-й,  Николай  Николаевичъ  (съ 
I   ноября   1896  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Миловзоровъ — 1);  Воевода 
(Куликъ — 5);  Въ  северной  глуши  (3-й  рыбакъ  — 
4);  Гастролерша  (влюбленный  юноша  —  5);  Гос- 
пода-театралы (Погуляевъ — 3);  Женитьба  Бвлу- 
гина  (Сыромятовъ — 2);  Король  Ричардъ  III  (3-й 
гонецъ  —  3);  Осеншй  вечеръ  въ  деревне  (Чижи- 
ковъ — 5);  Подорожникъ  (2-й  молодой  человвкъ — 
7);  При  должности  (Жигинъ—  1);  Призраки  горя 
(Кудринъ — 3);  на  выходахъ — въ  5  пьесахъ  —  7. 
Всего  —  въ  16  пьесахъ— 46  разъ. 

26.  Невск|й,  Александръ  Максимовичъ  (съ 
18  февраля  1882  г.). 

Выше  судьбы  (Зонфельдтъ — 4);  Гамлетъ  (Озрикъ — 
1);  Гастролерша  (Омаровъ  —  3);  Горе  отъ  ума 
(г.  Д. — 3);  Кремонсвш  скрипачъ  (Феррари  —  7); 
Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Пустославцевъ  —  1); 
Лт.съ  (Милоновъ  —  2);  Любовь  поэта  (баронъ 
Хольдхеймъ — 1);  На  тотъ  свътъ  (Жюль  де  Бу- 
денъ — 4);  Плоды  просвещения  (баронъ  Клингенъ — 
7);  Ревизоръ  (Шпекинъ  —  1);  Старый  закалъ 
(Вертищевъ — 5).  Всего — въ  12  пьесахъ— 39  разъ. 

2-].  Никифоровъ,  Сергвй  Николаевичъ  (съ 

I  Октября  1879  Г.). 

Бъшеныя  деньги  (Григорий  —  6);  Воевода  (Не- 
жданъ — 5);  Гамлетъ  (Франциско  —  2);  Горе  отъ 
ума  (слуга  Фамусова — 3);  Графъ  де  Ризооръ  (1-й 
солдатъ — 3);  Король  Ричардъ  III  (графъ  Вестли — 
3,  1-й  уб1Йца — 3);  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (ка- 
ыердинеръ— 2);  Плоды  просввщешя  (2-й  выезд- 
ной лакей  —  7);  Подорожникъ  (работннкъ  Гре- 
бецкаго  —  7);    По    кровавымъ  слвдамъ  (1-й  изъ 
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дворни— 6);  Разводъ  (слуга — 1);  Ревизоръ  (Сви- 
стуновъ — 6);  Семейиыя  тайны  (слуга  —  1);  Я 
именинникъ  (Степанъ  Андреевичъ — 11);  на  вы- 
ходахъ— въ  7  пьесахъ — 21.  Всего — вт,  21  пьесп  — 
87  разъ. 

28.  Носовъ,  Серг-вй  Владмпровичъ  (съ  I 
сентября   1891  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Комаръ  —  2);  Воевода 
(Семенъ  Бастрюковъ — 5,  домовой — 5);  Въ  север- 
ной глуши  (парень — 4);  Гамлетъ  (Марцелло — 2); 
Господа-театралы  (Упорниковъ  —  3);  Графъ  де 
Ризооръ  (знаменщикъ  —  2,  Пересъ  —  3);  Король 
Ричардъ  III  (1-й  гонецъ — 3);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Голутвинъ  —  2);  На  тотъ 
свътъ  (мужикъ — 2);  Недоросль  (Вральманъ  —  6); 
Ночное  (Михеичъ — 3);  Пансюнерка  (Жакъ  —  1); 
По  кровавымъ  слвдамъ  (4-й  изъ  дворни — 6);  Своа 
рука  владыка  (корридорный — 6);  Старый  закалъ 
(Жигалкинъ — 1);  Честь  (Вильгельмъ — 5);  Я  име- 
нинникъ (Микентьевъ— 4,  Павелъ  Нванычъ  —  2); 
на  выходахъ — въ  4  пьесахъ  —  9.  Всего  —  въ  21 
пьесп — 76  разъ. 

29.  Ольгинъ  (Полушкинъ),  Владилиръ  Нико- 
лаевичъ (съ   I  сентября   1896  г.). 

Воевода  (Бирючъ — 5,  Каурый — 4);  Господа-теат- 
ралы (Каплуновъ  —  3);  Госпожа-служанка  (Во- 
варденъ  — 9);  На  всякаго  мудреца  довольно  про- 
стоты (Городулинъ— 4);  Наездница  (Отто  —  12); 
Недоросль  (Кутейвинъ  —  4);  Ревизоръ  (Люлю- 
ковъ— 1);  Семейныя  тайны  (Кубаревъ  —  1);  на 
выходахъ — въ  9  пьесахъ — 13.  Всего — въ  17  пье- 
сахъ— 56  разъ. 

30.  Падаринъ,  Николай  Мпхайловичъ  (съ 
I  сентября  1892  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Гаррингтонъ  —  1);  Въ 
северной  глуши  (Соболевъ  —  4);  Графъ  де  Ри- 
зооръ (трактирщикъ — 3,  Картодилла — 3);  Грехъ 
попуталъ  (Фатей — 11);  Жена  Сократа  (Дращй — 
1);  Женитьба  (Подколесинъ  —  4);  Каширская 
старина  (Коркинъ — 2,  Абрамъ  —  1);  На  всякаго 
мудреца  довольно  простоты  (Крутицкш — 4):  На- 
хлебникъ  (Карташовъ  —  2);  Наездница  (фонъ 
Мейнигсхаузенъ  —  12);  Недоросль  (Скотининъ — 
6);  Плоды  просвещешя  (кучеръ — 4);  При  долж- 
ности (домовладелецъ  —  10);  Приступомъ  (Аста- 
фьевъ — 3);  Разводъ  (Вакушевъ  —  1);  Ревизоръ 
(Осипъ — 2);  Родина  (фонъ  Клебсъ  —  3);  Старый 
закалъ  (Вотяковъ  —  5);  Цена  жизни  (Германъ 
Демуринъ  —  17).  Всего — въ   19  пьесахъ— 99  разъ. 

31.  Парамоновъ,  0едоръ  Андреевичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.  по  I  1юня  1892  г.  и  съ 
15   августа  1895  г.). 

Воевода  (Шалыгинъ  —  6);  Въ  северной  глуши 
(4-й  рыбакъ — 4);  Гамлетъ  (Рейнальдо — 1);  Гастро- 
лерша (репортеръ  —  5);  Гроза  (Дикой  —  1);  Же- 
нитьба (Яичница — 4);  Жоржъ  Данденъ  (Коленъ — 
3);  Кому  весело  живется  (Шатровъ — 16);  Король 
Ричардъ  III  (графъ  Оксфордъ  —  3);  Лекарь  по 
неволе  (Робертъ  —  11);  На  всякаго  мудреца  до- 
вольно простоты  (Маиаевъ  —  4);  Нахлебникъ 
(Ивановъ — 2);  Недоросль  (Митрофанъ— 6);  Плоды 
просвещешя  (артелыцикъ  —  7);  Родина  (фонъ 
Клебсъ — 2);  Я  именинникъ  (Терентьевъ — 11);  на 
выходахъ — въ  6  пьесахъ — 13.  Всего— въ  22  пье- 
сахъ— 99  разъ. 

32.  Платонъ,  Иванъ  Степановичъ  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.)- 

3  3«  Политковск1Й,  СергМ  Яковлевичъ  (съ 
I   сентября   1889  г.)« 

Воевода  (Брусенинъ  —  5);  Выше  судьбы  (Демен- 
тьевъ  —  14);  Графъ  де  Риэооръ  (Наварра  —  3); 
Король  Ричардъ  III  (лордъ  Сёрри— 3);  Недоросль 
(Правдинъ — 6);  По  разнымъ  дорогамъ  (Глебовъ — 
2);  При  должности  (офицеръ — 4);  Старый  закалъ 
(офицеръ  —  4);  Я  именинникъ  (музыкантъ  скрн- 
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пачь  —  11):,  на  лмходахъ  —  въ  14  пьесахъ  —  50. 

Всего — въ  28  пьесахъ — Ш2  рила. 

34-  Правдинъ,    Осипъ   Андреевичъ   (съ   4 
апреля   1878  г."). 

Пешенын  деньги  (Кучумовь  — 6);  Полки  и  овцы 
(Чугуновь — 5)-,  Нъ  новой  семь*  (Нрибмлонъ — 15); 
Км  тс  судьбы  (Лухмачевъ  —  14)-,  Гамлетъ  (Поло- 
П1П  —  2);  Горе  отъ  ума  (1'еистиловъ — 2);  Кашир- 
ская старина  (Живули  —  1)-,  Кумиръ  (кннаь 
Тамаповъ  —  4)-,  Левъ  Гурычъ  Синичкинъ  (Левъ 
Гурычъ  Сипичкинъ— 2);  Лекарь  по  певол*  (Сга- 
парель — 18)5  Л*съ  (Счастлинцевъ  — 1);  Настроилъ, 
равстроилъ  и  устроилъ  (Штриымеръ — 5);  Неволь- 
ницы (Миронъ  Ппатьичъ  —  2);  Опъ  въ  отставки 
(графъ  Чеглоковъ  —  3);  Пансюнерка  (Риго  —  4)-, 
Плоды  просв*щен1Я  (бедоръ  Ивановичъ  —  7); 
Поздняя  любовь  (Маргаритовъ  —  11);  Ревизоръ 
(РастаковснЫ — 5);  Родина  (Гефтердинкъ — 4);  Свои 
люди  — сочтемся  (Рисположенскш — 1);  Своя  рука 
владыка  (Петровичъ — 6);  Семейныя  тайны  (бома 
вомнчъ — 1);  Старый  вакалъ  (Вристъ  —  3);  Честь 
(старикъ  Генеке  —  5).  Всего  —  въ  24  пьесахъ  — 


раза. 
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Бвшеныя  деньги  (Васильковъ  —  6);  Венецейскдй 
истуканъ  (Коптевъ — 2);  Въ  новой  семь*  (Воско- 
боевъ — 15);  Горе  отъ  ума  (Скалозубъ — 3);  Графъ 
де  Ризооръ  (герцогъ  Альба — 3);  Гр*хъ  попутадъ 
(Ельцонъ — 11);  Золото  (Игнате  Шелковкинъ— 1); 
Кому  весело  живется  (Отродимцевъ — 16);  Король 
Ричардъ  III  (герцогъ  1оркъ—  3);  Кручина  (Ревя- 
кннъ — 1);  Кумиръ  (Леонидъ  Киръевъ  —  4);  Л*съ 
(Несчастливцевъ — 2);  Ыар1ана  (донъ  Пабло  —  4); 
Невольницы  (Стыровъ — 3);  Непогрешимый  (Ма- 
хаевъ — 1);  Плоды  просв*щешя  (Зв*здинцевъ — 7); 
Поздняя  любовь  (Дородновъ — 11);  Ревизоръ  (Зем- 
ляника— 6);  Свои  люди — сочтемся  (Большовъ — 3); 
Старый  закалъ  (Олтинъ — 5);  Честь  (Мюлингъ — 
5).  Всего — въ  21  пъесгъ—112  разъ. 

36.  Рыжовъ,  Иванъ  Андреевичъ  (съ  2  2 
августа  1882  г.). 

Венецейскш  истуканъ  (Юреневъ  —  2);  Воевода 
(Степанъ  Бастрюковъ  — 5);  Гамлетъ  (Лаэръ— I); 
Гр*хъ  попуталъ  (Михайло — 11);  Жоржъ  Данденъ 
(Клитандръ  —  3);  Каширская  старина  (Баси- 
ли —  2,  Саввушка  —  1);  Король  Ричардъ  III 
(Генрихъ  Ричмондъ  —  3);  Кремонскш  скрипачъ 
(Филиппе  —  4);  Любовь  поэта  (графъ  Платенъ — 
1);  Марзана  (Луч1ано — 4);  О  время!  (Непустовъ — 
2);  Плоды  просв*щешя  (Петрищевъ — 1);  По  раз- 
нымъ  дорогамъ  (Бугр*евъ  —  4);  Призраки  горя 
(Андрей  Андреевичъ — 3);  Родина  (фонъ  Вендлов- 
скш  —  2);  Своя  рука  владыка  (Коробовъ  —  6); 
Честь  (Лотаръ  Брандъ — 5).  Всего — въ  17  пъесахъ — 
60  разъ. 

37«  Рябовъ,  Павелъ  Яковлевичъ  (съ  I  1юня 
1853  г.  по  I  сентября  1892  г.  и  съ  20  ноября 
1895   г.). 

Безчестные  (Джованни— 7);  Въ  с*верной  глуши 
(Анкудимовъ  —  4);  Горе  отъ  ума  (князь  Туго- 
уховскш  —  3);  Графъ  де  Ривооръ  (Бальтазаръ 
Кюипъ  —  3);  Каширская  старина  (Бородавка  — 
1);  Король  Ричардъ  III  (лордъ  Риверсъ — 3);  Левъ 
Гурычъ  Сивичкинъ  (Пустославцевъ  —  1);  Лекарь 
по  невол*  (Жеронтъ  —  13);  Онъ  въ  отставк* 
(Леонтш — 3);  По  кровавымъ  сл*дамъ  (Пжицынъ — 
6);  Ревиворъ  (Бобчинскш  —  2).  Всего — въ  11  пъе- 
сахъ—46  разъ. 

38.  Садовскш  1-й,  Михаилъ  Прововичъ  (съ 
2  мая   1870  г.). 

Волки  и  овцы  (Мурзавецкш  —  10);  Л*съ  (Счаст- 
ливцевъ — 2);  Плоды  просвЬщешя  (1-й  мужикъ — 
7);  Приступомъ  (Лахтинъ— 3);  Ревизоръ  (Хлеста- 
ковъ — 6);  Свои  люди— сочтемся  (Подхалюзинъ — 3); 
Старый  закалъ  (Корневъ  —  5).  Всею  —  ев  7  пье- 
гахъ—36  разъ. 


Николаевичъ 


|9«  Садовскш  2-й,  Провъ  Михайлович!,  (съ 
I  сентября  1895  г.). 

ВвП  вины  виноватые  (Незнамовъ  —  1);  Кому 
весело  живется  (Владим1ръ  Покорковъ — 16);  Ко- 
роль Ричардъ  III  (мпркизъ  Дорсетъ — 3);  Лекарь 
по  невол*  (Леапдръ  —  13);  Лолотта  (Круазиль — ■ 
8);  Па  велкаго  мудреца  довольно  простоты  (Глу- 
мовъ  —  4);  Наездница  (баронъ  фонъ  Веддингъ— 
12);  Подорожники  (Порисъ  —  7);  Призраки  горя 
(Волгипъ — 3);  Приступомъ  (Слетовь — 3);  Старый 
закалъ  (Ульипъ—З);  Троеженець  (Левъ  Михаил. - 
вичъ — 6);  Честь  (Куртъ  —  5);  на  выходахъ  —  въ 
8  пьесахъ — 15.  Всего— въ  21  пъесп, — 09  разъ. 

40.  Славинъ,    ЛлексЬй    Ивановичъ    (съ     I 
сентября   1889  г.). 

Въ  новой  семь*  (докторъ  —  15);  Выше  судьбы 
(Тумиловъ— 7);  Графъ  де  Ризооръ  (Шарль  —  1, 
герольдъ — 1,  Корнелисъ — 1);  Король  Ричардъ  III 
(графъ  Нортумъ— 3>,  Л*съ  (Несчастливцевъ — 1); 
По  разнымъ  дорогамъ  (Джандалай— 4);  При  долж- 
ности (1-й  неизв*стный— 5);  Ревизоръ  (Ляпкинъ- 
Тяпкинъ  —  2,  жандармъ  —  4).  Всего  —  въ  8  пъе- 
сахъ—44  раза. 

41.  Соколовъ,    Евгенш    Петровичъ    (съ     I 
августа   1884  г.). 

Воевода  (Баимъ— 5);  Горе  отъ  ума  (швейцаръ  — 
3);  Графъ  де  Ризооръ  (Мигувль — 3);  Король  Рм- 
чардъ  III  (2-й  гонецъ— 3);  Мар1'ана  (2-й  слуга  — 
4);  На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (чело- 
в*къ  Мамаева  —  4);  Недоросль  (слуга  Проста- 
кова— 6);  Непогрешимый  (лакей — 1 );  При  долж- 
ности (худощавый  господинъ — 10);  Ревизоръ  (Пу- 
говицынъ — 6);  Честь  (ипд*йскш  слуга  —  5);  на 
выходахъ — въ  19  пьесахъ — 93.  Всего— въ  30  пье- 
сахъ— 143  раза. 

42.  Степановъ,    Владилпръ  Осиповичъ    (съ 
I  сентября  1895  г.). 

Безчестные  (Пеппино  Сиджисмонди  —  7);  Въ  ск- 
верной глуши  (Пильчинскш  —  4);  Выше  судьбы 
(Тумиловъ — 7);  Женихъ  изъ  долгового  отд*лен1я 
(Ладыжкинъ  —  6);  Жоржъ  Данденъ  (де  Сатан- 
виль — 3);  Король  Ричардъ  III  (сэръ  Джемсъ  Тир- 
рель — 3);  Кручина  (Недыхляевъ — 1);  Настроилъ, 
разстроилъ  и  устроилъ  (Тормозовь — 5);  Нахл*б- 
никъ  (Кузовкинъ — 2);  Плоды  просв*щешя  (Кру- 
госв*тловъ  —  7);  По  разнымъ  дорогамъ  (Голь- 
бергъ — 4);  Ревизоръ  (Осипъ— 4);  Старый  закалъ 
(Онуфр1евъ  —  5);  Троеженецъ  (Ижогинъ  —  6). 
Всего— въ  14  пьесахъ — 64  раза. 

43-  Строевъ,    МатвМ   Михайловичъ    (съ  I 
сентября  1893  г«). 

Безчестные  (Серафино  —  7);  Воевода  (Степанъ 
Бастрюковъ — 1);  Графъ  де  Ризооръ  (офицеръ  — 
3);  Гроза  (Борисъ  Григорьевичъ — 1);  Король  Ри- 
чардъ III  (лордъ  Эксетеръ  —  3);  Нахл*бникъ 
(Трембинскш—  2);  Непогр*шимый  (Укладовъ— 1); 
По  разнымъ  дорогамъ  (слуга — 4);  При  должности 
(Жигинъ —  9);  Старый  закалъ  (адъютантъ  князя 
Барятинскаго — 1);  на  выходахъ — въ  12  пьесахъ — 
39.  Всего — въ  22  пьесахъ— 71  разъ. 

44-  Талановъ,  Грнгорш   Васильевичъ  (съ  I 
августа   1888  г.). 

Б*шеныя  деньги  (Николай  —  6);  Волки  и  овцы 
(Стропилинъ — 10);  Въ  с*верной  глуши  (старикъ — 
4);  Графъ  де  Ризооръ  (Доминго  —  3>,  Женитьба 
Б*1угина  (Прохоръ — 2);  Золото  (Терпимовъ — 1); 
Ирэнъ  (Митрофанычъ  —  2);  Король  Ричардъ  III 
(сэръ  Вальтеръ  Гербертъ — 3);  Л*съ  (Бодаевъ  — 
3);  Нахл*бникъ  (Анемподистъ  —  2);  Плоды  про- 
св*щен1я  (швейцаръ— 7);  Подорожникъ  (2-й  по- 
м*щикъ  —  7);  При  должности  (2-й  неизв*ст- 
ный— 6);  Ревизоръ  (Растаковск1Й — 1);  Я  именин- 
ник?, (Сидоренко — 6);  на  выходахъ  —  въ  8  пье- 
сахъ— 21.  Всего— въ  23  пьесахъ— 84  раза. 
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45 •  Тарасенковъ,  Петръ  Алексвевичъ  (съ  I 
октября  1888  г.). 

Воевода  (Неустройко— 6);  Волки  и  овцы  (лакей  — 
10);  Гамлетъ  (Рейнальдо — 1);  Горе  отъ  ума  (2-й 
лакей — 3);  Графъ  де  Риаооръ  (Гоберштредъ — 3); 
Золото  (Васил1Й  —  1);  Леиъ  Гурычъ  Синичкинъ 
(Сеиеяъ — 1);  Мар1ана  (1-й  слуга — 4)-,  Нахлебникъ 
(Петръ — 2);  Недоросль  (Цифиркинъ — 6);  Не  пой- 
манъ  —  не  воръ  (лакей  —  4);  Онъ  въ  отставке 
(управляющей  —  1);  Плоды  просвещешя  (старо- 
ста— 7)-,  При  должности  (2-й  неизвестный  —  4); 
Ревизоръ  (Хлоповъ — 2)*,  Своя  рука  владыка  (кор- 
ридорный — 6);  Темная  сила  (нотар1усъ  —  1)-,  Я 
именинникъ  (Скуратовъ — 6);  на  выходахъ— въ  14 
пьесахъ — 42.  Всего— въ  32  пьесахъ— 110  разг. 

46.  Тольскш,  Анатолш  Альбсртовичъ  (съ  I 
сентября  1895  г.). 

Воевода  (.Кубасъ — 5,  монастырски!  служка  —  5); 
Въ  северной  глуши  (Митя  —  4)-,  Выше  судьбы 
(неизвестный  —  14);  Господа-театралы  (Болон- 
кинъ— 3);  Каширская  старина  (Саввушка  —  2); 
Король  Ричардъ  III  (лордъ  Грей — 3);  Лекарь  по 
неволе  (Иерренъ — 13);  Любовное  зелье  (Гильомъ — 
6);  Недоросль  (Милонъ  —  6);  Иодорожникъ  (1-й 
молодой  человекъ — 7);  Семейныя  тайны  (Вася — 
1);  Я  именинникъ  (Павелъ  Иванычъ— 9);  на  вы- 
ходахъ— въ  16  пьесахъ — 53.  Всего  —  въ  28  пье- 
сахъ — 131  разъ. 

47*  Худолъевъ,    Иванъ  Николаевичъ  (съ  I 
сентября  1893  г.). 

Беэъ  вины  виноватые  (Муровъ  —  1);  Воевода 
(Смирной— 5,  Иванъ — 6);  Гамлетъ  (Фортинбрасъ  — 
2);  Гастролерша  (Манфредовъ — 5);  Господа-теат- 
ралы (Никогосовъ — 3);  Графъ  де  Ризооръ  (Рин- 
конъ— 3);  Жена  Сократа  (Праксш — 1);  Женитьба 
(Ходилкинъ — 4);  Женитьба  Бълугина  (Агишинъ — 
2);  Король  Ричардъ  III  (герцогъ  Кларенсъ  —  3); 
Лолотта  (баронъ  Пуффъ — 9);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Курчаевъ — 4);  Онъ  въ  отстав- 
ки (князь  Голынскш — 2);  При  должности  (офи- 
церъ— 6);  Призраки  горя  (Палицынъ  —  3);  Реви- 
воръ  (Гибнеръ  —  6);  Старый  закалъ  (адъютантъ 
князя  Барятинскаго — 3);  Угасшая  искра  (Луиджи 
Бембо — 1);  на  выходахъ  —  въ  11  пьесахъ  —  45. 
Всего— въ  29  пьесахъ — 114  разъ. 

48.  Южинъ,    Александръ  Ивановичъ  (съ  I 
1юля  1882  г.;. 

Безчестные  (Карлъ  Моретти— 7);  Бешеный  день- 
ги (Телятевъ — 6);  Волки  и  овцы  (Беркутовъ — 10); 
Въ  северной  глуши  (Подзоловъ — 4);  Выше  судь- 
бы (Ахватовъ — 9);  Гамлетъ  (Гамлетъ  —  2);  Горе 
отъ  ума  (Чацкий  —  1);  Графъ  де  Ризооръ  (Кар- 
лоо — 3);  Золото  (Алексей  Шелковкинъ  —  1);  Ко- 
роль Ричардъ  III  (Ричардъ  —  3);  Кумиръ  (Але- 
ксандръ Кирвевъ — 4);  Мар1ана(Дан1вль  Монтоя— 
4);  Невольницы    (Ыулинъ  —  3);    Непогрешимый 


(Гладимовъ  —  1);  Подорожникъ  (Колесовъ  —  7); 
Поздняя  любовь  (Николай  Шабловъ  —  11);  По 
разныиъ  дорогамъ  (Суховъ — 4);  Своя  рука  вла- 
дыка (Надеждинъ  —  6);  Старый  закалъ  (князь 
Бълоборскш  —  б);  Темная  сила  (Ящеровъ  —  1); 
Иена  жизни  (Солончаковъ — 17);  Честь  (Робертъ 
Генеке— 5).    Всего— въ  22  пьесахъ — 114  разъ. 

49.  Яковлевъ,    Николай  Капитоновичъ  (съ 
I   сентября  1893  г.)« 

Венецейскш  истуканъ  (Микита  Ильинъ — 2);  Вое- 
вода (Безсудный— 5);  Волки  и  овцы  (Горецкш  — 
Б);  Графъ  де  Риэооръ  (Галена  —  3);  Гроза  (Ку- 
дряшъ — 1);  Женитьба  (Кочкаревъ  —  4);  Жоршъ 
Данденъ  (Любенъ  —  3);  За  чвмъ  пойдешь,  то  и 
найдешь  (Бальзаминовъ — 5);  Королъ  Ричардъ  III 
(лордъ  Гастиннгсъ— 3);  Кручина  (Ареф1Й  —  1); 
Любовное  зелье  (Жано  Биау  —  6);  Непогреши- 
мый (Цесаровъ — 1);  Ночное  (Ваня  —  3);  Парики 
(Жужу — 4);  Подорожникъ  (Микиткинъ — 7);  Позд- 
няя любовь  (Доримедонтъ — 11);  Ревизоръ  (Хло- 
повъ— 4);  Старый  закалъ  (Ульинъ — 2);  Троеже- 
нецъ  (Тумаковъ— 6);  Цепа  жизни  (Николай — 17). 
Всего — въ  20  пьесахъ— 93  раза. 

50.  ведоровъ,  Николай  Викторовичъ  (съ  I 
сентября   1888  г.). 

БЪшеныя  деньги  (Андрей — 6);  Воевода  (Куликъ — 
1,  Сидоръ — 6);  Волки  и  овцы  (КорнелШ  —  10); 
Гамлетъ  (слуга  —  2);  Горе  отъ  ума  (лакей  гра- 
фини Хрюминой — 3);  Госпожа-служанка  (слуга — 
9);  Графъ  де  Ризооръ  (2-й  солдатъ  —  3);  Гроза 
(Шапкинъ — 1);  Женитьба  (Старииовъ  —  4);  Же- 
нитьба Белугина  (человекъ  Карминыхъ  —  2); 
Капиц  скаа  старина  (Петрунька — 2);  Король  Ри- 
чардъ III  (4-й  гонецъ — 3);  Левъ  Гурычъ  Синич- 
кинъ (музыканте — 1);  Лолотта  (лакей  —  9);  На 
всякаго  мудреца  довольно  простоты  (человекъ 
Крутицкаго  —  4);  На  тотъ  свётъ  (мужикъ  —  2); 
Недоросль  (Кутейкинъ  —  2,  камердинеръ  Старо- 
дума — 4);  Осеннш  вечеръ  въ  деревне  (слуга — 5); 
Пансюнерка  (Жакъ — 3);  По  кровавымъ  следамъ 
(разсыльный — 6);  При  должности  (полный  госно- 
динъ — 1);  Своя  рука  владыка  (камердинеръ— 6); 
Темная  сила  (Капитонъ — 1);  Я  именинникъ  (По- 
тапычъ — 11);  на  выходахъ — въ  16  пьесахъ  —  55. 
Всего — въ  40  пьесахъ — 162  раза. 

51.  ведотовъ,  Александръ  Александровичъ 

(СЪ    I    ШЛЯ    1893    г-)« 

Выше  судьбы  (Бывальцевъ — 7);  Гамлетъ  (Озрикъ 
1);  Графъ  де  Ризооръ  (Варгасъ  —  2);  Жена  Со- 
крата (Сократъ  —  1);  Ирэнъ  (Чемеринской  —  2); 
Кремонскш  скрипачъ  (Филиппе  —  3);  Лесъ  (Ми- 
лоновъ — 1);  Нахлебникъ  (Тропачевъ — 2);  Парики 
(Жобаръ — 4>,  Плоды  просвещешя  (Якове  —  3); 
По  разнымъ  дорогамъ  (Катаевъ  —  4);  Прилич1а 
(Кречетовъ— 8);  Ревизоръ  (Бобчияскш — 4);  Ста- 
рый закалъ  (Брауншвагге — 3).  Всего — въ  14  пье- 
сахъ— 45  разъ. 
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гчь 


Оперная  труппа. 


Главный   режиссер  Та. 

Барцалъ,    Антонъ  Ивановичъ  (съ  4  октя- 
бря  1878  г.). 

Реэкиссеръ. 

Стерли говъ,    Владиапръ    Васильевичъ    (съ 

29  марта  1866  г.)- 

Понощникъ   режиссера. 

Василевскш,    Ромуальдъ  Викторовичъ  (съ 

30  августа  1882  г.). 

Учитель   сцены. 

Павловскш,    Сергвй   Евграфовичъ  (съ   30 
августа  1885   г.). 

Главный   хормейстер  тъ. 

Авранекъ,  Ульрихъ  1осифовичъ  (съ  I  мая 
1882  г.). 

Хормейстер  ъ. 

Беръ,  Николай  Дмитр1евичъ  (съ  19  октя- 
бря 1892  г.). 

Аккомпан1аторгь. 

Китрихъ,  Аделина  Альбертовна  (съ  I  ян- 
варя  1889  г.). 

С  у  ф  л  е  р  тъ. 

Кржижановстй,  Каспаръ  Ивановичъ  (съ  I 
января   1888  г.). 

Библ1отекарь. 

Яковлевъ,    Василш  Петровичъ  (съ  з  октя- 
бря 1861  г.). 

Прикомандированный  къ  режиссерскому 
управлетю. 

Направникъ,      Александръ      Эдуардович!. 
(съ   I  1юня   1896  г.). 


А  р  Т  И'С  т  к  и: 

1.  Аксэна,  Зинаида  Яковлевна  (съ   I  сен- 
тября  1894  г.). 

Гугеноты  (Урбанъ — 3);  Пиковая  дама  (Прилъпа — 
2);  Робертъ  (Изабелла — 3).  Всего— въ  3  операхь  — 
8  разъ. 

Оставила  службу  I  сентября  1897  г. 

2.  Александровичъ,  Мар1я  Витольдовна  (съ 
I  октября  1895  г-)« 

Гугеноты  (Маргарита  де  Балуа — 1).  Всего— въ  1 
опертъ—1  разъ. 

Оставила  службу  I  октября  1896  г. 

3.  Данильченко,    Ольга    Лукьяновна  (съ   I 
сентября  1892  г.). 

Гугеноты  (пажъ  графа  Певера  —  2);  Дубровский 
(Таня — 3)}  Пиковая  дама  (горничная  —  5);  Тра- 
В1ата  (Флора  Бервуа  —  4);  бедулъ  съ  дътьми 
(Серафима — 4).  Всего — въ  5  операхь— 18  разъ. 

4.  Дейша-Сюницкая,  Мар1Я  Адр1ановна  (съ 
I  мая   1883  г.). 

Африканка  (Селика  —  2);  Генрихъ  VIII  (Ката- 
рина Аррагонская — 6);  Гугеноты  (Валентина — 3)^ 
Дубровскш  (Маша — 2);  Робертъ  (Алиса — 3);  Ру- 
салка (Наташа —  3)*,  Русланъ  и  Людмила  (Гори- 
слава — 1)-,  Тушинцы  (Людмила  —  1)-,  ведулъ  съ 
дътьми  (Дуняша— 4).  Всего  —  въ  9  операхъ  —  25 
разъ. 

5.  Збруева,  Евгешя  Ивановна  (съ  I  янва- 
ря 1894  г.). 

Гензель  и  Гретель  (Гензель  —  5);  Генрихъ  VIII 
(Анна  Болейнъ — 5)-  Дубровск1й  (Егоровна  —  6)-, 
Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ — 1);  Фаустъ  (Зи- 
бель — 3,  Марта  —  2);  ведулъ  съ  дътьми  (Анку- 
димъ  —  4)^  въ  1  концерт* — 1.  Всего  —  въ  6  опе- 
рахъ и  1  концерттъ — 27  разъ. 

6.  Звягина,   Лид1Я    Георпевна    (съ  I  сен- 
тября  1889  г.) 

Евгенш  Онъгинъ  (Ольга  —  3);  Жизнь  за  Царя 
(Ваня— б)-,  Пиковая  дама  (Полина  —  1);  Русалка 
(княгиня — 5)-,  Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ — 4); 
Тушинцы  (Мареа— 3).  Всего— въ  6  операхъ  —  21 
разъ. 
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у.  Зотова,  Мар1я  Васильевна  (съ  I  сен- 
тября  1889  г.)« 

Генрихъ  VIII  (4-я  приближенная  дама  коро- 
левы— 6);  Гугеноты  (придворная  дама  —  3)^  Де- 
ыонъ  (Добрый  генш — 1)-,  Евгешй  Онъгинъ  (Фи- 
липпьевна — 6);  Пиковая  дама  (графиня — 3);  0е- 
дулъ  съ  дътьми  (Акулина — 1).  Всего  —  въ  6  опе- 
рахъ—20  разъ. 

8.  Крутикова,  Александра  Павловна  (съ  I 
января  1872  г.  по  I  мая  1876  г.  и  съ  I  сен- 
тября  1880  г.). 

Гензель  и  Гретель  (въдьма  —  3)-  Генрихъ  VIII 
(Анна  Болейнъ — 1)^  Демонъ  (Добрый  генш  —  3)^ 
Дубровскш  (Егоровна  —  1);  Пиковая  дама  (гра- 
финя— 4);  Фаустъ  (Зибель  —  1).  Всего — въ  6  опе- 
рахг — 13  разъ. 

9-  Маркова,  Александра  Михайловна  (съ 
I   сентября   1892  г.). 

Аида  (Аида— 5);  Демонъ  (Тамара — 1);  Дубровскш 
(Маша — 7);  Жизнь  за  Царя  (Антонида— 5)^  Лоэн- 
гринъ  (Эльза — 1);  Мелузина(Мелузина — 1)}  Фаустъ 
(Маргарита — 3).  Всею  —  въ  7  операхъ — 23  раза. 

ю.  Махарина,    Мар1я  Ивановна    (съ  I  сен- 
тября 1896  г.). 

Демонъ  (Тамара — 1);  Евгенш  Онъгинъ  (Татьяна — 
6)^  Лоэнгринъ  (Ортруда — 1);  Пиковая  дама  (Ли- 
за— 4);  Русланъ  и  Людмила  (Горислава  —  1);  въ 
1  концерт*  —  1.  Всего— въ  5  операхъ  и  1  концер- 
ты —  14  разъ. 

11.  Муравьева,    Елена    Николаевна    (съ    I 
сентября  1890  г.). 

Африканка  (Инеса — 2)^  Демонъ  (Тамара — 2)^  Жи- 
довка (принцесса  Евдоюя — 5)-,  Русалка  (Ольга — 
Б)}  ведулъ  съ  дътьми  (Минодора — 4).  Всего — въ 
5  операхъ  — 18  разъ. 

12.  Нечаева,  Соф1я  Петровна  (съ  I  сентя- 
бря  1893  г<). 

Аида  (Амнерисъ — 2)-  Пиковая  дама  (Полина — 3>, 
Русалка  (княгиня  —  1);  Русланъ  и  Людмила 
(Паина — 4);  ведулъ  съ  дътьми  (Нимфодора — 4). 
Всего — въ  5  операхъ  —  14  разъ. 

13.  Нивинская,     Микаэлла     Александровна 
(съ   I  сентября  1894  г.). 

Евгенш  Онъгинъ (Ларина — 7).  Всего — въ  1  опергь  — 
7  разъ. 

14-  Николаева,    Лид1я    Алексеевна    (съ    I 
сентября  1893   г-)- 

Гензель  и  Гретель  (Старичекъ-Ночничекъ  —  5)-, 
Генрихъ  VIII  (леди  Кларенсъ  —  6)-,  Гугеноты 
(пажъ  графа  Невера — 1);  Дубровскш  (Таня— 6); 
Евгенш  Онъгинъ  (Татьяна  —  2)^  Лоэнгринъ  (2-й 
пажъ  Эльзы — 1);  Мелузина  (Алиса— 1);  Ромео  и 
Джульетта  (Стефано — 9);  Русалка  (Ольга  —  1  )^ 
ведулъ  съ  дътьми  (Агриппина — 4).  Всего  —  въ  10 
операхъ  — 36  разъ. 

15.  Никольская,    Варвара    Константиновна 
(съ  I  января  1888  г.). 

Аида  (главная  жрица  —  5);  Африканка  (Анна — 2); 
Генрихъ  VIII  (2-я  приближенная  дама  коро- 
левы— 6)}  Демонъ  (няня  Тамары — 1,  Добрый  ге- 
шй  —  1);  Дубровскш  (2-я  дама  —  9)^  Лоэнгринъ 
(3-й  пажъ  Эльзы  —  1);  Лю'пя  де  Ламермуръ  (Али- 
са— 2)^  Пиковая  дама  (горничная— 2,  Миловзорь — 
2)^  Травхата  (Аннина  —  3);  ведулъ  съ  дътьми 
(Акулина— 3).  Всего  —  въ  10  операхъ  —  37  разъ. 
Кромъ  того,  въ  спектакляхъ  итальянской  оперы: 
Андрэ  Шенье  (графиня  де  Куаньи— 4);  Гугеноты 
(придворная  дама— 4)-,  Риюлетто  (Джшванна— 1); 
Ромео  и  Джульетта  (Гертруда  —  1);  Севильскш 
цирюльникъ  (Берта— 3);  Трубадуръ  (Инесса— 3_); 


Фаустъ  (Марта  — 3).  Всего  —  въ  7  операхъ  —  19» 
разъ. 

гв.  Павленкова,    Варвара  Вадимовна    (съ   I 
сентября   1889  г.). 

Геязель  и  Гретель  (въдьма  —  2);  Генрихъ  VIII 
(3-я  приближенная  дама  королевы  —  4);  Демонъ 
(Добрый  генш— 3);  Евгенш  Онъгинъ  (Ларина— в)-г 
Лоэнгринъ  (4-й  пажъ  Эльзы  —  1)^  Пиковая  дама 
(Миловзоръ  —  б);  Снъгурочка  (бобылиха  —  1\ 
Фаустъ  (Зибель — 1).  Всего— въ  8  операхъ — 23  раза. 

17.  Павлова,    Олимшада    Петровна    (съ    I 
января  1888  г.). 

Демонъ  (Добрый  генш  —  1\  Дубровск1Й  (Его- 
ровна— 2);  Евгенш  Онъгинъ  (Филиппьевна  —  6)^. 
Пиковая  дама  (гувернантка— 6);  Ромео  и  Джуль- 
етта (Гертруда — 9);  Тушинцы  (Мареа— 2>,  Фаустъ 
(Марта— 3;.  Всего— въ   7  операхъ— 30  разъ. 

18.  Раевская,    София  Ростиславовна  (съ   I 
сентября  1893  г.). 

Гугеноты  (придворная  дама  —  3);  Демонъ  (няня 
Тамары — 10)-,  Дубровскш  (1-я  дама — 9)-,  Пиковая 
дама  (гувернантка  —  1);  Тушинцы  (мамка  Люд- 
милы— 5);  Фаустъ  (Марта — 2).  Всего  —  въ  6  опе- 
рахъ-30  разъ. 

19.  Салина,  Надежда  Васильевна  (съ  I  ян- 
варя 1888  г.). 

Демонъ  (Тамара— 7)-,  Донъ  Жуанъ  (донна  Анна — 
4)*,  Евгенш  Онъгинъ  (Татьяна — 1);  Жидовка  (Ра- 
хиль— 5)-,  Пиковая  дама  (Лиза — 3);  Русалка  (На- 
таша— 3)-,  Русланъ  и  Людмила  (Горислава  —  2)} 
Тушинцы  (Людмила — 4);  Фаустъ  (Маргарита — 2)^ 
въ  1  концертъ  —  1.  Всего  —  въ  9  операхъ  и  1 
концертгъ — 32  раза. 

20.  Синицына,    Серафима  Андреевна  (съ  I 
мая  1896  г.). 

Евгенш  Онъгинъ  (Ольга  —  10);  Жизнь  за  Царя 
(Ваня — 2);  Фаустъ  (Зибель — 2);  ведулъ  съ  дътьми- 
(Никодимъ — 4).  Всего — въ  4  операхъ— 18  разъ. 

21.  Фостремъ,  Альма  Августовна  (съ  I  сен- 
тября 1890  г.). 

Гугеноты  (Маргарита  де  Валуа — 2);  Донъ  Жуанъ 
(Церлина — 2);  Люч1я  де  Ламермуръ  (Люч1я  —  3); 
Паяцы  (Недда  —  3);  Ромео  и  Джульетта  (Джуль- 
етта— 9)-,  Травиата  (Вюлетта  Валери — 4);  Фаустъ 
(Маргарита— 2).  Всего— въ  7  операхъ— 25  разъ. 

22.  Цыбущенко,   Мар1я    Григорьевна   (съ  I 
сентября  1894  г-)« 

Гензель  и  Гретель  (Росовикъ  —  5);  Донъ  Жуанъ 
(донна  Эльвира — 4)^  Жизнь  аа  Царя  (Антонида — 
1);  Лоэнгринъ  (1-й  пажъ  Эльзы  —  1);  Пиковая 
дама  (Прилъпа  —  4);  Русланъ  и  Людмила  (Люд- 
мила —  4);  ведулъ  съ  дътьми  (Митродора  —  4>» 
Всего— въ  7  операхъ — 23  раза. 

2].  Штанге,    Анастаая    Эдуардовна    (съ  I 
сентября  1895   г.). 

Аида  (Амнерисъ  —  2);  Гензель  и  Гретель  (Гер- 
труда— 5);  Демонъ  (Добрый  генш  —  1);  Пиковая 
дама  (Полина — 3);  Снъгурочка  (Весна-Красна — 1); 
ведулъ  съ  дътьми  (Катерина  —  4).  Всего  —  въ  6 
операхъ — 16  разъ. 

2Д.  Эйхенвальдъ,  Маргарита  Александровна 
(съ  I  сентября  1889  г.). 

Гензель  и  Гретель  (Гретель  —  5);  Донъ  Жуанъ 
(Церлина  —  2);  Евгенш  Онъгинъ  (Татьяна  —  4); 
Пиковая  дама  (Прилъпа  —  1)-,  Снъгурочка  (Снъ- 
гурочка— 1);  въ  1  концертъ — 1.  Всего — въ  5  опе- 
рахъ и  1  концертгъ— 14  разъ. 

25-  бедорова,  Соф1я  ведоровна  (съ  I  мар- 
та 1894  г.). 
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Артисты: 

к  Амирджанъ,    Бегларъ    (съ    I    сентября 
[896  г.). 

Аида  (Амонасро — 2)-  Демонъ  (Демонъ — 1)-,  Гомсо 
и  Джульетта  (герцогъ  Неронсюй  —  3)-  Фаустъ  (На- 
лентннъ —  1).  Всего — въ  4  операхъ—7  разъ. 

2.  Барцалъ,   Антонъ  Иванович-!,   (онъ  же 
и  главный  режиссеръ)  (съ  4  октября  1878  г.). 

Демопъ  (князь  Синодалъ  —  1)^  Дубровсюй  (Де- 
форжъ — 8)^  Евгешй  Онъгинъ  (Трике— 9)-  Русалка 
(князь — 1);    Русланъ  и  Людмила  (Финнъ  —  4);  въ 

1  концерт*  —  1.  Всего  —  въ  5  операхъ  и  1  КОН- 
церпиь — 24  рази. 

3-  Блиновъ,  Тимоеей  Кузьмичъ  (съ  I  фев- 
раля  1888  г.). 

4-  Борисоглъбсюй,     СергЬй    АлексЬевичъ 
(съ  I  сентября   1892  г.). 

Гензель  и  Гретель  (Пстръ — 4);  Дубровсюй  (Трое- 
куровъ — 6,  князь  Верейскж — 3);  Евгенш  Онъгинъ 
(Евгешй  Онъгинъ — 1)-,  Паяцы  (Сильвю—  3)-,  Пи- 
ковая дама  (князь  Елецкш — 1);  Ромео  и  Джуль- 
етта (Меркуцш — 4).  Всего — въ  6  операхъ — 22  раза. 
Кромъ  того,  въ  спектакляхъ  итальянской  оперы: 
Андрэ  Шенье  (Пьеръ  Феевиль  —  4,  Руше  —  4). 
Всего— въ  1  опергъ—8  разъ. 

5.  Быловъ,  Михаилъ  Николаевнчъ  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

Генрихъ  VIII  (клеркъ  парламента  —  6)-,  Дубров- 
ский (Антонъ — 9)-,  Жидовка  (глашатай — б);  Жизнь 
ва  Царя  (гонецъ  польскш  —  7)-,  Лоэнгринъ  (4-й 
брабантскш  дворянин* — 1);  Робертъ  (рыцарь — 3); 
Русалка  (ловчш — 2)-,  Трав1ата  (слуга  Флоры — 4); 
Тушинцы  (хозяинъ  постоялой  избы — 5).  Всего  — 
въ  9  операхъ — 42  раза. 

6.  Вельяшевъ,    Николай    Георпевичъ    (съ 
I  декабря  1891   г.). 

Дубровскш  (Шабашкинъ— 2).  Всего — въ  1  оперт, — 

2  раза. 

Оставилъ  службу  14  сентября  1896  г. 

7-  Власовъ,    Степанъ  Григорьевичъ  (съ  I 
сентября   1887  г.). 

Африканка  (донъ  Педро  —  2);  Гензель  и  Гретель 
(Петръ — 1)}  Генрихъ  VIII  (герцогъ  Норфолькъ — 
6);  Гугеноты  (графъ  Сенъ  -  Бри  —  3);  Демонъ 
(князь  Гудалъ — 8);  Дубровскш  (князь  Верейскш — 
6);  Жизнь  за  Царя  (Сусанинъ  —  3)*,  Лоэнгринъ 
(королевскш  глашатай — 1)-,  Ромео  и  Джульетта 
(Капулетто — 9);  Русалка  (мельникъ — б);  Русланъ 
и  Людмила  (Русланъ — 4);  Тушинцы  (Максимъ — 
5);  Фаустъ  (Мефистофель — 6);  ведулъ  съ  дЪтьми 
(ведулъ— 4).  Всего — въ  14  операхъ — 63  раза. 

8.  Григорьевъ,     Петръ    Николаевнчъ     (съ 
ЗО  августа  1882  г.). 

Африканка  (донъ  Альваръ  —  2);  Генрихъ  VIII 
(2-й  придворный  кавалеръ — 6);  Гугеноты  (Косее — 
3)}  Демонъ  (гонецъ  — 11);  Дубровскш  (Гришка — 
7);  Лоэнгринъ  (2-й  брабантскш  дворянинъ  —  1)-, 
Ыелузина  (Рембо— 1)-,  Робертъ  (рыцарь — 3);  ве- 
дулъ съ  дътьми  (Неофитъ — 4).  Всего  —  въ  9  опе- 
рахъ —  38  разъ.  КромЪ  того,  въ  спектакляхъ 
итальянской  оперы:  Гугеноты  (Косее — 4);  1оаннъ 
Лейденскш  (гражданинъ — 2);  Риголетто  (Борса — 
1);  Трубадуръ  (Рюицъ— 3).  Всего— въ  4  операхъ— 
10  разъ. 

9»  Донской,  Лаврентш  Дмитр1евичт  (съ  5 
ноября  1883  г.). 

Генрихъ  VIII  (донъ  Гомецъ  де  Ферга— 6);  Гуге- 
ноты (Рауль  де  Нанжи— 3);  Дубровскш  (Влади- 
м!ръ  Дубровскш— 9);  Жизнь  за  Царя  (Сабининъ— 
7);  Лоэнгринъ  (Лоэнгринъ  —  1)-,  Мелугина  (Рай- 
мондъ — 1),Ромео  и  Джульетта  (Ромео — 9);  Русланъ 


и  Людмила  (баянх  5);  Фаустъ  (Фаустъ— б).  Все- 
го—  въ  !)  операхъ—  40  роЛЪ. 

ю.  Кашперовъ,  Александръ  Владшировичъ 
(съ  I  сентября  1896  г.). 

Генрихъ  VIII  (3-й  придворный  кавалеръ  —  6); 
Гугеноты  (ночной  стражъ — 8)$  Робертъ  (рыцарь — 
3).  Всего — въ  3  операхъ— 12  разъ. 

п.  Клементьевъ,  Левъ  Михайловичъ  (съ  I 
мая   1892  г.). 

Аида  (Радамесъ  —  1)-,  Демопъ  (кнлзь  Синодалъ — 
3);  Евгешй  Онъгинъ  (Лепскш — С>)-%  Лю'пя  де  Ла- 
мермуръ  (сиръ  Равепсвудъ  —  2)-,  Пиковая  дама 
(Германъ — 7);  Русалка  (князь  —  4);  Снъгурочка 
(бобыль  Бакула  —  1)}  Трав1ата  (Альфредъ  Жер- 
монъ  —  3);  Тушинцы  (Николай  —  5);  Фаустъ 
(Фаустъ  —  1);  ведулъ  съ  дътьми  (Дътина  —  3). 
Всего — въ  11  операхъ— 36  разъ. 

12.  Корсовъ,  Готфридъ  Готфридовичъ  (съ 

I    Октября    1869    Г.). 

Аида(Амонасро— 2);  Генрихъ  VIII(Генриxъ  VIII — 
6);  Гугеноты  (графъ  Неверъ  —  1)^  Лоэнгринъ 
(фонъ  Тельрамундъ  —  1);  Мелузина  (Готье — 1). 
Всего — въ  5  операхъ — 11  разъ. 

П-  Кошицъ,  Павелъ  АлексЬевичъ  (съ  8 
февраля  1893  г.). 

Аида  (Радамесъ — 4)-,  Африканка  (ВаскодеГама — 
1);  Дсмонъ  (князь  Синодалъ  —  6)$  Евгенш  Онъ- 
гинъ (Ленскш — 6)-,  Жидовка  (Элеазаръ — 5);  Паяцы 
(Каню—  3)}  Робертъ  (Робертъ — 3)- въ  1  концерт* — 
1.  Всего  — въ  7  операхъ  и  1  конг^ертп—29  разъ. 

14-  Матчинскш,  Иванъ  Васильевичъ  (съ  I 
апреля   1885   г.). 

Генрихъ  VIII  (офицеръ  —  6)-,  Гугеноты  (капу- 
цинъ — 2);  Дубровскш  (1-й  приказный  —  9);  Жи- 
довка (Адьбертъ —  5);  Жизнь  за  Царя  (начальникь 
нольскаго  отряда — 7)-  Паяцы  (поселянинъ  —  3)^ 
Пиковая  дама  (Нарумовъ  —  5);  Робертъ  (цере- 
мон1Ймейстеръ  — ■  3^  Снъгурочка  (масляница — 1>, 
Фаустъ  (Вагнеръ  —  6).  Всего  —  въ  10  операхъ — 
47  разъ.  КромЪ  того,  въ  спектакляхъ  итальян- 
ской оперы:  Андрэ  Шенье  (Фукье  Тенвиль — 4); 
Гугеноты  (Рецъ — 4)-,  1оаннъ  Лейденскш  (анабап- 
тистъ — 2)-,  Ромео  и  Джульетта  (герцогъ  Верон- 
скш — 1)}  Трубадуръ  (старый  цыганъ — 3);  Фаустъ 
(Вагнеръ — 3).  Всего— въ  6  операхъ — 17  разъ. 

15.  Мировъ,  Викторъ  Сергвевпчъ  (съ  I 
сентября  1892  г.  по  I  ноября  1894  г«  и  съ 
15  января  1896  г.). 

Аида  (фараонъ — 3)^  Африканка  (великш  инкви- 
зиторъ — 2);  Демонъ  (старый  слуга  —  6);  Евгенш 
Онъгинъ  (князь  Греминъ — 6).  Всего — въ4  операхъ — 
17  разъ. 

Оставилъ  службу  I  сентября  1897  г- 

гв.  Орловъ,  Полпкарпъ  Давыдовичъ  (съ  I 
января  1894  г0* 

Африканка  (верховный  браминъ  —  2):  Гугеноты 
(Рецъ — 3)}  Демонъ  (Д<  монъ — 1)^  Евгенш  Онъгинъ 
(Евгенш  Онъгинъ  —  5):,  Пиковая  дама  (княпь  Елец- 
кш—  6);  Русланъ  и  Людмила  (Русланъ — 1)^  Тра- 
В1ата  (докторъ  Гренвиль  —  1);  Фаустъ  (Вален- 
тинъ — 1).  Всего— въ  8  операхъ — 20  разъ. 

17.  Парцановъ,  Владилнръ  Константино- 
вичъ  (съ   I   сентября   1895   г.). 

Африканка  (жрецъ  —  2);  Генрихъ  VIII  (4-й  при- 
дворный кавалеръ — 6)^  Гугеноты  (капуцинъ — 3); 
Демонъ  (князь  Гудалъ  —  1)^  Евгенш  Онъгинъ 
(ротный — 5)^  Жидовка  (мажордомъ — 5):,  Лоэнгринъ 
(3-й  брабантскш  дворянинъ  —  1);  Пиковая  дама 
(Нарумовъ— 2);  Русалка  (ловчш  —  4);  ведулъ  съ 
дътьми  (Парамонъ  —  4).  Всего  —  въ  10  операхъ— 
33  раза. 
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18.  Пиньялоза,   Людвигъ  Кировичъ  (съ  30 
августа   1893  г.). 

Африканка  (Нелюско— 2);  Гугеноты  (графъ  Не- 
веръ  —  2)-,  Демонъ  (Демонъ  —  7)^  Донъ  Жуанъ 
(Донъ  Жуанъ  —  4);  Люч1я  де  Ламермуръ  (лордъ 
Астонъ— 2);  Паяцы  (Тонш—3)}  Трав1ата  (Жоржъ 
Жермонъ — ЗХ  Фаустъ  (Валентинъ— 3).  Всего— въ 
8  операхъ— 26  разъ. 
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Стрижевстй,  Александръ  Ивановичъ 
сентября   1891  г.). 

Гугеноты  (Мореверъ— 2);  Донъ  Жуанъ  (Мазетто — 
4);  Дубровскш  (исправникъ  —  9);  Евгенш  Онъ- 
гинъ  (ЗарЪцкш— 7  ц  Жидовка  (Руджеро— 5);  Ме- 
лузина(Гонтранъ — 1)^  Пиковая  дама(Златогоръ — 
7,  графъ  Томскш— 1);  Робертъ  (отшельникъ— 3)^ 
Ромео  и  Джульетта  (Грегорт  —  9):,  Русалка 
(сватъ — 4)-,  Травиата  (маркнэъ  д'Обиньи— 4);  Ту- 
шивцы  (атаманъ  Чика — 5).  Всего  — въ  12  операхъ — 
61  разъ. 

20.  Стрълецкш,  Владим1ръ  Степановичъ  (съ 
I   сентября   1883  г.). 

Гугеноты  (Торе  —  3);  Евгешй  Онъгинъ  (ЗарЪц- 
кш— 6);  Робертъ  (рыцарь— 3);  Русалка  (сватъ — 
2);  Травгата  (докторъ  Гренвиль  —  3).  Всего  —  въ 
5  операхъ  — 17  разъ.  Кром*  того,  въ  спектакляхъ 
итальянской  оперы:  Гугеноты  (Мореверъ  —  4)-, 
1оаннъ  Лейденскш  (крестьянинъ  —  2)-  Риголетто 
(Марулло — 1)-,  Ромео  и  Джульетта  (Грегорш — 1). 
Всего — въ  4  операхъ — 8  разъ. 

21.  Трезвинскш,  Степанъ  Евтрошевичъ  (съ 
I  сентября  1880  г.). 

Аида  (Рамфисъ — 4);  Генрихъ  VIII  (архгепископъ 
Кентербершскш  —  6);  Гугеноты  (Марсель— 3); 
Донъ  Жуанъ  (командоръ — 4)^  Дубровскш  (Андрей 
Дубровскш  —  9)-,  Евгенш  Онвгинъ  (князь  Гре- 
минъ  —  4);  Жидовка  (Франсуа  де  Броньи  —  5)-, 
Жизнь  за  Царя  (Сусанинъ  —  4);  Лоэнгринъ 
(Генрихъ  Птицеловъ — 1);  Мелузина  (Даншлъ—  1); 
Робертъ  (Бертрамъ  —  3);  Ромео  и  Джульетта 
(отецъ  Лоренцо  —  6);  Русланъ  и  Люмила  (Фар- 
лафъ  —  4);  Тушинцы  (Степанъ  Редриковъ  —  5); 
въ    1    концерт*  —  1.    Всего  —  въ  14    операхъ    и 

1  концертгъ — 60  разъ. 

22.  Тютюнникъ,  Василш  Саввичъ  (съ  I  мая 
1886  г.). 

Аида  (Рамфисъ  —  1);  Гугеноты  (капуцинъ  —  1): 
Демонъ  (кня8ь  Гудалъ  —  2)-,  Донъ  Жуанъ  (Лепо- 
релло— 4):,  Дубровскш  (заседатель  —  9)-,  Пиковая 
дама  (графъ  Томскш  —  С)*,  Русалка  (мельникъ — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ— 1);  Тушинцы 
(Сеитовъ  —  5);  ведулъ  съ  дътьми  (Фотяша  —  4). 
Всего — въ   10  операхъ— 34  раза. 

23.  Успенсшй,     Александръ     Михайловичъ 
(съ   I  января  1890  г.). 

Генрихъ  VIII  (графъ  Суррей— 6):,  Гугеноты  (Та- 
ванъ— 3)-,  Донъ  Жуанъ  (донъ  Оттавш  —  4)^  Дуб- 
ровскш (Шабашкинъ— 7,  Гришка— 2,  Дефоржъ — 
1)^  Евгенш  Онъгинъ  (Трике — 4);  Жидовка  (Лео- 
нольдъ  —  5);  Лоэнгринъ  (1-й  брабантскш  дворя- 
нинъ— 1)-,  Люч1я  де  Ламермуръ  (лордъ  Буклавъ — 
1)-,  Паяцы  (Беппе  —  3)-,  Пиковая  дама  (Чекалин- 
скш— 7)^  Робертъ  (Рембо— 3)-,  Ромео  и  Джульетта 
(Тебальдо— 9)-,  Снъгурочка  (лъшш— 1):  Трав1ата 
(графъ  де  Леторьеръ— 4);  Тушинцы  (Савлуковъ — 
5);  ведулъ  съ  детьми  (Ипполитъ — 2,  Дътина — 1). 
Всего — въ  16  операхъ  —  69  разъ.  Кромъ  того,  въ 
спектакляхъ  итальянской  оперы:  Гугеноты  (Та- 
ваннъ  —  4);  Фальстафъ  (Бардольфъ — 3).   Всего — въ 

2  операхъ — 7  разъ. 

24.  Хохловъ,    Павелъ  Акинфьевичъ    (съ  I 
октября   1880  г.). 

Демонъ  (Демонъ  —  2);  Дубровсвлй  (Троекуровъ— 
3)^  Евгетй  Онъгинъ  (Евгенш  Онъгинъ— 6);  Лючхя 


де  Ламермуръ  (лордъ  Астонъ  —  1);  Ромео  и 
Джульетта  (Меркуцю  —  5);  Трав1ата  (Жоржъ 
Жермонъ— 1);  Фаустъ  (Валентинъ  —  1).  Всего — 
въ  7  операхъ — 19  разъ. 

25.  Цвътковъ,    Василш  Алексвевичъ   (съ  I 
сентября   1892  г.). 

Аида  (фараонъ — 2);  Африканка  (донъ  Д1его — 2)-, 
Генрихъ  VIII  (кардиналъ  Кампеджю  —  6)^  Гуге- 
ноты (Мерю— 3);  Демонъ  (старый  слуга — 5)-,  Дуб- 
ровсюй  (Архнпъ  —  9)-,  Евгенш  Онвгинъ  (кннзь 
Греминъ — 2,  ротный  —  8)-,  Лю'пя  де  Ламермуръ 
(Бидибентъ — 3)-,  Мелузина  (царь  духовъ — 1>,  Пи- 
ковая дама  (Суринъ  —  7);  Ромео  и  Джульетта 
(герцогъ  Веронскш — 6,  отецъ  Лоренцо  —  3)-,  Ру- 
сланъ и  Людмила  (Свътозаръ  —  Ь%  Снъгурочка 
(Двдъ  Морозъ— 1);  Трав1ата  (баронъ  Дюфоль — 4); 
Ч  ушинцы  (панъ  Лисовскш  —  5);  Фаустъ  (Мефи- 
стофель— 1).  Всего— въ  16  операхъ— 73  раза. 


Хористки: 

1.  Александрова,  Екатерина  Яковлевна  (съ 
гв  сентября  1882  г.). 

2.  Андреева,  Мар1Я  Петровна  (съ  I  октя- 
бря 1885   г.). 

3-  Арсеньева,  Евгешя  ведоровна  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

4.  Балкашина,  Виктор1Я  Михайловна  (съ  2 
октября  1891  г.). 

5.  Банкъ,  Екатерина  Петровна  (съ  26  сен- 
тября 1892  г.). 

6.  Блажеевичъ,  Елена  Яковлевна  (съ  гб 
сентября  1882  г.). 

7.  Бояринова,  Эедосья  Егоровна  (съ  26 
сентября   1882  г.). 

8.  Виноградова,  Ольга  Петровна  (съ  30 
августа   1889  г.). 

9-  Владии/прова,  Мар1я  Семеновна  (съ  26 
сентября   1882  г.). 

ю.  Воробьева,  Надежда  Георпевна  (съ  I 
января  1889  г.). 

и.  Данильченно  1-я,  Мар1я  Петровна  (съ  26 
сентября   1882  г.). 

Генрихъ  VIII  (3-я  приближенная  дама  короле- 
вы— 2);  Трав1ата  (Аннина — 1).  Кромъ  того,  въ 
спектакляхъ  итальянской  оперы:  Гугеноты (при- 
дворная дама — 4);  Риголетто  (пажъ — 1). 

12.  Данильченко  2-я,  Анна  Саввишна  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

13.  Дицъ,  Глафира  Александровна  (съ  I 
сентября  1883  г.). 

14.  Загребина,  Александра  Ивановна  (съ 
гв  сентября  1882  г.). 

15.  Збруева,  Елизавета  Ивановна  (съ  з° 
августа  1892  г.). 

16.  Згуромали,  Любовь  Константиновна  (съ 
14  апр-вля  1879  г."). 

17.  Золотарева,  Анна  Андреевна  (съ  8  сен- 
тября 1869  г.). 

18.  Зыбина,  Раиса  Александровна  (съ  29 
октября  1874  г.). 
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19.  Иванова,  Зинаида  Владим1ровна  (ст.  26 
сентября  1882  г.). 

20.  Каратыгина,  Раиса  Впкеитьевна  (съ  гб 
сентября   1882  г.). 

2  1.  Киршнеръ,   Мар1я   Викентьевна  (.съ  26 
сентября  1882  г.). 

2  2.  Киселева,  Наталья  Петровна  (съ  24  сен- 
тября   1891   г.). 

23.  Клейникова,    Анастаая  Павлопна  (съ  гб 
сентября   1882  г.)- 

24.  Козлова,    Елизавета    Оедоровна  (съ  2в 
сентября   1882  г.). 

25.  Коровина,    Лид1я    Николаевна    (съ    з° 
августа   1891   г.). 

26.  Краснова,  Анна  Ильинишна  (съ  23   но- 
ября 1889  г.). 

2у.  Кудревичъ    1-я,    Александра    Ивановна 
{съ   I   сентября  1883  г.). 

28.  Кудревичъ  2-я,    Мар1Я    Ивановна    (съ   I 
сентября   1883  г.). 

29.  Кудревичъ  3-я,  Анастаая  Ивановна  (съ 
I  января  1888  г.). 

Въ  спектакляхъ    итальянской    оперы:    Гугеноты 
(пажъ  графа  Невера — 4). 

30.  Лажечникова,  Лшия    Васильевна    (съ   I 
января   1888  г.). 

31.  Маркель,  Анна  Оедоровна  (съ  20  сен- 
тября 1886  г.). 

32.  Минина,  Александра  Александровна  (съ 
I   сентября  1886  г.). 

Генрихъ  VIII  (1-я    приближенная    дама    короле- 
вы—6). 

33«  Мясина,  Евгешя  Николаевна  (съ  I  сен- 
тября 1884  г.). 

34-  Найденкова,  Анна  Ивановна  (съ  26  сен- 
тября  1882  г.). 

3  5-  Николаева,  Мар1я  Егоровна  (съ  26  сен- 
тября 1892  г.). 

36.  Новицкая,  Евгешя  Григорьевна  (съ   26 
сентября  1882  г.). 

37-  Олейниченко,    Анастаая    Ивановна    (съ 
26  сентября  1882  г.). 

38.  Палице,  Мар1я  1осифовна  (съ  I  сентя- 
бря  1884  г.). 

39»  Пасвикъ,  Екатерина  Александровна  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

40.  Пекарская,  Елизавета    (съ   26  сентября 
1882  г.). 

41.  Печникова,    Соф1Я    Николаевна    (съ    I 
октября  1888  г.). 

42.  Пинягина,  Аполлинар1Я    Яковлевна  (съ 
21  октября  1875  г.). 

4].  Потапова,  Александра  Ивановна  (съ  17 
декабря  1892  г.). 


44*  Прокофьева,  Анна  Ильинишна  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

4).  Радванская,  Александра  Александровна 
(съ  7  декабря    1878  г.). 

46.  Рисъ,  Рухля  (съ   I   сентября   1883   г.). 

47-  Розанова,  Зинаида  Александровна  (съ 
26  сентября   1882  г.)« 

48.  Романовская  1-я,  Мар1Я  Адамовна  (съ 
26  сентября   1882  г.). 

49*  Романовская  2-я,  Александра  Ивановна 
(съ  26  сентября   1882  г.). 

50.  Сергьева,  Доминика  Васильевна  (съ  30 
августа  1890  г.). 

51.  Удалова,  Мар1Я  Никапдрсвна  (съ  з° 
августа  1890  г.). 

52.  фонъ-Фрейманъ,  Надежда  Карловна  (съ 
30  августа  1892  г.). 

53*  Хватова,  Наталья  Александровна  (съ  26 
сентября   1882  г.). 

Оставила  службу  5  сентября  1896  г. 

54-  Химиченко,  Прасковья  Васильевна  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

5  5»  Чернова,  Прасковья  Петровна  (съ  28 
декабря  1877  г.). 

56.  Шаеровичъ,  Станислава  Леоновна  (съ 
I  мая   1889  г.). 

57*  Якобсонъ,  Александра  Александровна 
(съ   I   октября   1888  г.). 

58.  Яковлева,  Анна  Ивановна  (съ  26  сен- 
тября  1882  г.). 

59*  бедорова,  Анна  Михайловна  (съ  26  сен- 
тября  1882  г.). 

6о.  ведоровская,  ведосья  Васильевна  (съ 
I   сентября  1894  г0- 

в\.  Эедотова,  Анна  Ивановна  (съ  19  шня 
1878  г.). 

Хористы: 

1.  Барсукъ-Самборск1Й,  Константинъ  Леон- 
тьевичъ  (съ  I   октября   1888  г.). 

2.  Волковъ  1-й,    Павелъ    Васильевичъ  {съ 
19  шня   1878  г.). 

3-  Волковъ  2-й,    Дмитрш    Ивановичъ    (съ 
26  сентября  1882  г.). 

4.  Гавриловъ,   Иванъ    Марковичъ    (съ    26 
сентября  1882  г.). 

5.  Голубевъ,    Иванъ    Михайловичъ    (съ    I 
августа  1861   г.). 

6.  Голуновъ,  Дмитрш    Васильевичъ   (съ  I 
мая   1887  г.). 

7.  Грабастовъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 
I  января   1895  г-)- 

8.  Громовъ,  Иванъ  Петровичъ  (съ  18  сен- 
тября  1870  г.). 
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9.  Добровольскш,     Павелъ     Викентьевичъ 
(съ  26  сентября   1891   г.). 

ю.  Долинсшй,  Иванъ    Александровичъ  (съ 
I  сентября   1884  г.). 

11.  Донской,    Иванъ    Лаврентьевичъ   (съ  I 
декабря  1889  г.). 

12.  Дудниченко,  Иванъ  Дмптр1евичъ  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

13-  Жмелевъ,    Иванъ    Оедоровичъ    (съ    гб 
сентября  1882  г.). 

14.  Зильберманъ,  Авраамъ    (съ    15    ноября 
1884  г.). 

15.  Знаменсмй,    Дмитрш    Васильевичъ    (съ 
26  сентября  1882  г.). 

16.  Каменскш,    Павелъ    Ивановичъ    (съ  23 
января   1879  г«)- 

17.  Козьминъ,    Ефимъ    Ефимовичъ    (съ  26 
сентября  1882  г.). 

18.  Красинскш,  Михаилъ   Нлколаевичъ  (съ 

22  НОЯбрЯ  1874  г-)« 

19.  Крыжановсмй,    Петръ    Оедоровичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

20.  Мамаевъ,  Василш    Васильевичъ  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

21.  Мамонтовъ,    Николай    Оедоровичъ    (съ 
26  сентября  1882  г.). 

Африканка  (матросъ — 1)*,  Жидовка  (одинъ  изъ 
народа — 4).  Кромъ  того,  въ  спектакляхъ  итальян- 
ской оперы:  Гугеноты  (ночной  стражъ  —  4)-, 
1оаннъ  Лейденский  (офицеръ  —  2);  Риголетто 
(придверпикъ — 1). 

22.  Мининъ,  Александръ    Петровичъ  (съ  I 
августа  1861  г.). 

23.  Могилевскш,    Ааронъ    (съ    26  сентября 
1882  г.). 

24.  Морозовъ,  Парфентш  Герасимовичъ(съ 
26  сентября   1882  г.). 

25.  Никольскш,  Иванъ  Николаевичъ  (съ  21 
сентября   1876  г.). 

26.  Олейниченко,  Пантелеймонъ  Ивановичъ 
(съ  26  сентября   1882  г.). 

27.  Ольшанскш,    Сергей    Филипповичъ  (съ 
26  сентября   1882  г.). 

28.  Пестляковъ,    Каспаръ    1осифовпчъ    (съ 
26  сентября  1882  г.). 

Жидовка  (одинъ  изъ  народа — 4).  Кромв  того,  въ 
спектакляхъ  итальянской  оперы:  Гугеноты  (ка- 
пуцинъ — 4);  Риголетто  (графъ  Чепрано — 1). 

29.  Петровъ,  Петръ    Гераснмовичъ    (съ  26 
сентября   1882  г.). 

30.  Подобъдовъ,  ©едоръ  Аоанасьевичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

31.  Покровскш,  Матв-Ьй  Васильевичъ  (съ  \6 
января   1892  г.). 

32.  Руденко,    Филиппъ    Андреевичъ    (съ  I 
октября  1896  г.). 


33-  Саламатинъ,  Василий  Гавриловичъ  (съ, 
26  сентября   1882  г.). 

34.  Свердляковстй,  II Гая  (съ  26  сентября 
1882  г.). 

3).  Селингъ,  Оедоръ  (съ  2в  сентября 
1882  г.). 

36.  Скуратовск'|й,  Госифъ  Госифовичъ  (съ  I 
января   1888  г.). 

37'  Смирновъ,  Иванъ  Александровичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

38.  Сорокинъ,  Козьма  Ивановичъ  (съ  21 
сентября   1886  г.). 

39«  Страховъ,  Михаилъ  Николаевичъ  (съ  I 
октября  1888  г.). 

40.  Суринъ,  Иванъ  Госифовичъ  (съ  I  мая 
1889  г.). 

41.  Сущковскм,  Николай  Георпевпчъ  (съ 
17  сентября   1884  г.). 

42.  Тилесъ,  Григорш  Ефимовичъ  (съ  1& 
октября  1882  г.). 

43*  Толчановъ,  Моисей  Вешаминовичъ  (съ 
2  сентября  1885   г.). 

Аида  (гонецъ  —  5);  Африканка  (придверникъ — 2)^ 
Генрихъ  VIII  (Гартеръ — 6);  Гугеноты  (гражда- 
нивъ — 3);  Евгенш  Онъгинъ  (запивало — 12)^  Жи- 
довка (одинъ  изъ  народа  —  1);  Жизнь  за  Царя, 
(запивало — 1);  Люч1я  де  Ламермуръ  (Торманнъ — 
2)^  Пиковая  дама  (Чаплинский— 7);  Робертъ  (ры- 
царь— 3);  Ромео  и  Джульетта  (Парисъ — 9);  Ру- 
салка (запъвало — 6);  бедулъ  съ  дътьми  (Фили- 
монъ — 4).  КромЬ  того,  въ  спектакляхъ  итальян- 
ской оперы:  Гугеноты  (гражданинъ — 4)^  1оаннъ- 
Лейденскш  (солдатъ — 2,  офицеръ  —  1)^  Ромео  и 
Джульетта  (Парисъ — 1)^  Севильскш  цирюльникъ. 
(офицеръ — 3). 

44*  Тяпугинъ,  Александръ  Александровичъ 
(съ  4  апреля  1877  г-)« 

45-  Филимоновъ,  Илларюнъ  Кононовичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

46.  Фрейдкинъ,  Авраамъ  (съ  5  ноября 
1873  г.). 

47-  Цибульцъ,  Карлъ  Игпатьевичъ  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

48.  Черепейниковъ,  Никита  Савельевичъ  (съ 
2в  сентября  1882    г.). 

49»  Чубинсмй,  Михаилъ  Целестиновичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

5 0.  Шаламовъ,  Александръ  Ефимовичъ  (съ 
I   января   1884  г.). 

Генрихъ  VIII  (1-й  придворный  кавалеръ  —  6)^ 
Гугеноты  (Вуа-Розе — 3)-,  Дубровскш  (2-й  приказ- 
ный— 9)^  Жизнь  эа  Царя  (запъвало— 6);  Люч1я 
де  Ламермуръ  (лордъ  Букливъ — 1);  Паяцы  (посе- 
лянинъ — 3);  Пиковая  дама  (распорядитель — 7)^ 
Робертъ  (герольдъ — 3)-,  Ромео  и  Джульетта  (Бен- 
вол1о — 9);  Травзата  (слуга  Вшлетты — 4);  Оедулъ. 
съ  дътьми  (Нпполитъ — 2).  Кром*  того,  въ  спек- 
такляхъ итальянской  оперы:  Гугеноты  (Буа- 
Розе — 2);  Ромео  и  Джульетта  (Бенволш — 1). 

51.  Шиловскш.  Василш  Ильичъ  (съ  19  шня 
1878  г.). 
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52.  Шифъ,  Берко-Лейба  Шлюмовпчъ  (съ 
26  сентября    1882  г.). 

5  3-  Шумиловъ,  Александръ  Аристархович  I. 
(сь  14  августа  1872  г.)- 

54*  Юницмй,  Петръ  Яковлевич  ь  (съ  26  сен- 
тября  1882  г.). 


5  5.  Якимовъ,  Владтиръ  Якиковичъ  (съ  26 
сентября   1891  г.). 

56.  Яковлевъ,  Иванъ  Оедоровичъ  (съ  26 
сентября  1882  г.). 

57«  Ярославовъ,  Павелъ  Николаевичъ  (съ 
гв  сентября   1892  г.). 
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МЕТКИ  ТРУППА. 


Балетмейстер  ъ. 
Мендесъ,  1осифъ  (съ  ю  ноября  1889  г.} 

Рескиссеръ. 
Гельцеръ,    Василш    ведоровичъ    (съ    и 
апръ-ля  1856  г.)« 

АрТИСТКК: 

1.  Артари,    Ольга    Петровна    (съ    I   шня 
1878  г.). 

Въ  6  балетахъ— 31;    въ   1  опер*— 4.    Всего  —  35 
разъ. 

2.  Аеанасьева,    В-Ьра    Михайловна    (съ    I 
сентября  1895  г-)- 

Въ  13  балетахъ— 58;  въ  8  операхъ— 28.  Всего— 86 
разъ.  Въ  томъ  чисдъ:  Фея  куколъ  (служанка— 6). 

3.  Ахмакова,    Анна    Александровна  (съ  I 

августа   1885   г.). 

Въ  7    балетахъ— 37;  въ  1    опер*— 2.    Всего  —  89 
разъ. 

4.  Бакина    1-я,    Елизавета    Всеволодовна 
(съ   17  октября   х88о  г.). 

Въ  15  балетахъ— 75-,  въ  11  операхъ— 60.  Всего— 
135  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Брама  (Фоа— 2). 

5-  Бакина  2-я,    Юл1я  Всеволодовна  (съ  I 
сентября   1886  г.). 

Въ  15  балетахъ— 72;  въ  9  операхъ— 33.  Всего— 
105  разъ. 

6.  Бармина,  Елена  Андреевна    (съ  I   сен- 
тября 1888  г.). 

Въ  11  балетахъ— 49;  въ  6  операхъ— 20.  Всего  — 
69  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ  (пове- 
лительница нереидъ  —  10);  Коппелга  (подруга 
Сванильды — Ь). 

7.  Берсеньева,    Любовь    Ивановна    (съ    I 
сентября  1891  г.). 

Въ  13  балетахъ— 50;  въ  9  операхъ— 24.  Всего  —  74 
раза. 

8.  Божановская,    Елена  Владилпровна  (съ 
I  сентября  1893  г0* 

9-  Борисова,  Мар1я  Александровна   (съ  I 
августа  1885  г.). 

Въ  2  балетахъ— 21;  въ  2  операхъ  —  7.  Всего— 
28  разъ. 

ю.  Боткина,    Варвара  Ивановна  (съ   I  сен- 
тября  1895   г-)« 

Въ  8  балетахъ— 25;  въ  3  операхъ  —  5.  Всего— 
30  разе. 
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п.  Бояринова,   Александра    Егоровна  (съ 

17  марта  1881  г.). 

Въ  б  балетахъ — 24.  Всею — 84  раза. 

12.  Брыкина,    Екатерина    Константиновна 

(съ  9  октября  1879  г.")» 

Въ  10  балетахъ— 43-,  въ  6  операхъ— 14.  Всего  — 
67  разъ. 

13.  Бюхнеръ,    Евгешя    Фсрдинандовпа  (съ 
I  сентября   1888  г.)« 

Въ  15  балетахъ— 70;  вь  12  операхъ — 64.  Всего — 
124  раза. 

14»  Васильева,  Александра  Николаевна  (съ 
I  сентября  1895  г.). 

Въ  15  балетахъ — 77-  въ  19  операхъ— 88.  Всего  — 
165  разг. 

15»  Васильчикова,    Ольга    СергЪевпа  (съ   I 
сентября  1888  г.). 

Въ  12  балетахъ — 54-,  въ  16  операхъ  —50;  въ  1  дра- 
мб— 1.  Всего— 105  разг. 

\6.  Виноградова,  Людмила  Павловна  (съ  4 
шля   1875  г.). 

Вь  2  балетахъ  —  4;  въ  1  опер*  —  5.  Всего  —  9 
разъ. 

17.  Востокова,    Лид'ш    Михайловна    (съ     1 
сентября  1886  г.). 

Въ  14  балетахъ — 61;  въ  б  операхъ — 21.  Всего — 
82 раза.  Въ  томъ  числа:  Дочь  фараона  (жена  ры- 
бака— 1);  Жизель  (Матильда — 4);  Коппел1я  (по- 
друга Сванильды  —  8);  Фея  куколъ  (францу- 
женка— 6). 

18.  Гаврилова  (Воскресенская),  Евдошя  Пом- 
пеевна  (съ  23  августа  1884  г.). 

Въ  10  балетахъ — 40;  въ  3  операхъ — 10.  Всего  — 
50  разъ. 

1С).  Галатъ,  Надежда  Петровна  (съ  I   сен- 
тября 1894  г.). 

Въ  15  балетахъ — 75;  въ  11  операхъ — 39.  Всего — 
114  разъ. 

20.  Гейтенъ,  Серафима  Николаевна  (съ  I 
сентября  1890  г.). 

Въ  14  балетахъ — 64;  въ  8  операхъ— 38.  Всего — 
102  раза. 

21.  Горшкова,  Елена  Павловна    (съ   2  мая 

1877  г.). 

Въ  4  балетахъ — 6;  въ  1  опер*— 3.  Всего— 9  разъ. 
Въ  томъ  числ*:  Жизель  (Берта — 3). 

Оставила  службу  2  мая   1897  г« 

22.  Гращ'енко,    Соф1я  Ивановна    (съ  у  ап- 
реля 1880  г.). 

Въ  11  балетахъ — 49-,  въ  5  операхъ — 21.  Всего  — 
70  разъ. 

23.  Грачевская  1-я,   Мар!я  Ивановна  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Въ  12  балетахъ— 47;  въ  4  операхъ — 19.  Всего  — 
66  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Конекъ-горбунокъ  (же- 
на хана— 10);  Корсаръ  (Гюльвана— 1);  оп.  Фаустъ 
(Елена— 3). 

24^  Грачевская    2-я,    Екатерина    Ивановна 
(съ  I  сентября   1892  г.). 

Въ  14  балетахъ— 69;  въ  13  операхъ— 66.  Всего  — 
135  разъ. 

25.  Грингофъ,  Юл1я  Генриховна  (съ  8  шня 

1878  г.). 

Въ  1  балет*  —  8;  въ  3  операхъ  —  8.  Всего— 16 
разъ. 


26.  Гулина,    Мар1я  Оедоровна    (съ    I   сен- 
тября  1886  г.). 

Иъ  12  балетахъ — 54;  въ  15  операхъ — 48.  Всего  — 

102  раза.  Къ  томъ  числ*:  Кипрская  статуя 
(прислужница  1'амиаъ — 2). 

27.  Давыдченно,  Апастаая  воминишна  (съ 
I   сентября   1893   г0« 

28.  Дантесъ  1-я,    Мар1я  Ллексъевна    (съ  з 
шля   1875   г.). 

Вь  1  балет*— 3.  Всего— 3  раза. 

1С).  Дантесъ  2-я,  Надежда  Алексъевна  (съ 
9  февраля   1877  г0« 

Въ  1  балет* — 1.  Всего — 1  разъ> 

Оставила  службу   9  мая  ^97  г* 

30.  Даумъ,    Екатерина    Александровна  (съ 
19  ноября  1878  г.). 

Въ  11  балетахъ— 52;  въ  11  операхъ— 44.  Всего — 
96  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Хрустальный  башма- 
чекь  (Лаура — 6). 

31.  Демидова,  Елизавета  Андреевна    (съ  8 
октября  1876   г.). 

Въ  1  балет* — 4.  Всего — 4  раза. 

32.  Джури,  Адель  (съ  I  января  1894  г0* 

Въ  8  балетахъ — 39;  въ  2  операхъ— 3.  Всего  —  42 
раза.  Въ  томъ  числ*:  Брама  (Падмана — 2);  Даита 
(Даита — 3,  Куанонъ — 1);  Дочьфараона  (Асничч1Я — 
3);  Жизель  (Жизель — 4);  Тщетная  предосторож- 
ность (Лиза — 8);  Фея  куколъ  (фея  куколъ  —  6); 
Цыганка  (Ирма— 6);  Эсмеральда  (Эсмерадьда— 6). 

33-  Дмитр1ева  1-я,    София  Петровна   (съ  7 
сентября  1877  г.). 

Въ  1  опер* — 5.  Всего — 5  разъ. 

34-  Дмитр'|ева  2-я  (ведорова),    Пелагея    Ва- 
сильевна (съ  29  сентября  1879  г.). 

Въ  5  балетахъ  —  13;  въ  6  операхъ  —  20.  Всего — 
33  раза. 

3  5«  Дмитр1ева  3-я,   Евгешя  Александровна 
(съ  I   сентября   1890  г.). 

Въ  1  опер*— 1.   Всего— 1  разъ. 

Оставила  службу    I  января    1897  г» 
36.  Другашева,    Мар1я    Алексеевна    (съ    I 
сентября  1896  г.)- 

Въ  7  балетахъ  —  30;  въ  1  опер*  —  4.  Всего  —  34 
раза. 

37-  Дьякъ,  Мар1я  Павловна  (съ  I  сентября 
1892  г.). 

Въ  13  балетахъ— 63;  въ  3  операхъ— 9.  Всего— 72 
раза.  Въ  томъ  числ*:  Коппел]'я  (подруга  Сваниль- 
ды —  8);  Фея  куколъ  (испанка  —  6);  Эсмеральда 
(подруга  Флеръ-де-Лисъ — 6). 

38.  Егорова,    Надежда  Дмитр1евна    (съ  2& 
марта  1879  г0- 

Въ  14  балетахъ— 70;  въ  14  операхъ— 71.  Всего  — 
141  разъ. 

39*  Елисеева,  Надежда  Григорьевна    (съ   г 
сентября   1887  г.). 

Въ  11  балетахъ — 47;  въ  4  операхъ — 15.  Всего  — 
62  раза. 

40.  Ермолова,    Елизавета    Ивановна    (съ  су 
января   1882  г.). 

Въ  15  балетахъ — 66;  въ  8  операхъ  —  ?7.    Всего  — 

103  раза.  Въ  томъ  числ*:  Катарина  (Флорида — 
2);  Коппел1Я  (подруга  Сванильды — 8);  Сатанилл  I 
( Ыанк.ч  —  2);  Эсмеральда  (подруга  Флеръ-де- 
Лисх— 6). 
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41.  Живокини,    Надежда  Дмитр1евна    (съ   I 
сентября   1893   г.). 

42.  Иванова    1-я,    Елена    Павловна    (съ    8 
февраля  1880  г.). 

Въ  1  балет* — 1.  Всего — 1  разъ. 

4}.  Иванова  2-я,    Мар1я  Оедоровна  (съ   25 
мая   1881  г.). 

Въ  II  балетахъ — 62;  въ  2  операхъ  —  8.  Всего — 
70  разъ. 

44-  Иванова  3-я,  Александра  Ивановна  (съ 
I  сентября   1891  г.). 

Въ  15  балетахъ — 67;  въ  10  операхъ— 45.  Всего — 
112  разъ. 

45*  Какорина,  Екатерина  Серг-вевна  (съ  22 
ноября  1880  г.). 

Въ  11  балетахъ — 57;  въ  4  операхъ — 17.  Всего — 
74  раза. 

46.  Калишевская,     Александра    0едоровна 
(съ   I   ноября   1888  г.). 

Въ  11  балетах» — 49;  въ  4  операхъ  —  15.  Всего — 
64  раза. 

47'  Калмыкова,     Евдошя    Николаевна    (съ 
23   октября  1877  г-)- 

Въ  5  балетахъ  —  20;  въ  2  операхъ  —  8.  Всего — 
28  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Дочь  фараона  (Рамзея — 
3);  Катарина  (Катарина  —  2);  Конекъ-горбунокъ 
(Царь-дввица  —  9);  Корсаръ  (Медора  —  1);  Эсме- 
ральда  (Флеръ-де-Лисъ— 5). 

48.  Копьева,  Евдоюя  Петровна  (съ   I  сен- 
тября 1892  г.). 

Въ  14  балетахъ — 62;  въ  4  операхъ  —  14.  Всего — 
76  разъ. 

49-  Кочетовская    1-я,    Ольга    Владиьировна 
(съ   I   сентября   1886  г.). 

Въ  13  балетахъ — 58;  въ  7  операхъ  21.  Всего — 79 
разъ. 

50.  Кочетовская  2-я,  Екатерина  Владилпров- 
на  (съ   I   сентября   1891   г.). 

Въ  14  балетахъ — 51;  ■  въ  14  операхъ— 34.  Всего — 
85  разг. 

51.  Красовская,    Евгешя  Владилировна  (съ 
I   августа  1885   г.). 

Въ  14  балетахъ — 64;  въ  3  операхъ — 21.  Всего— 85 
разъ.  Въ  тоиъ  числ*:  Коппел1я  (подруга  Сваниль- 
ды — 8);  Корсаръ  (невольница  —  1);  Фея  куколъ 
(русская  —  6);  Эсмеральда  (подруга  Флеръ-де- 
Лисъ — 5). 

52.  Крылова  1-я,  Александра  Ивановна  (съ 
I  августа   1885   г.). 

Въ  15  балетахъ — 73;  въ  13  операхъ— 60.  Всего — 
133  раза.  Въ  томъ  числъ:  Брама  (Пифеа  —  2); 
Сатанилла  (Жаннетта — 2). 

5  3*  Крылова    2-я,    Лщця    Ивановна    (съ    I 
сентября  1890  г.). 

54*  Крылова    3-я,    Мар1я    Ивановна    (съ    I 
сентября  1895  г-)- 

Въ  15  балетахъ — 71;  въ  10  операхъ— 34.  Всего — 
105  разъ. 

5  5.  Кувакина,    Евгешя    Семеновна    (съ    23 
августа  1884  г.). 

Въ  14  балетахъ — 65;  въ  16  операхъ— 57;  въ  1  дра- 
йв— 1.  Всего — 123  раза.  Въ  томъ  числъ:  Кипрская 
статуя  (прислужница  Рамизъ — 2);  Конекъ-горбу- 
нокъ (жена  купца — 10);  Коппел1я  (жена  трактир- 
щика— 8);  Корсаръ  (негритянка —  1);  Сатанилла 
(Терезина— 2);  Фея  куколъ  (жена  купца— 6>,  Эсме- 
ральда (цыганка— 6). 


)6.  Кудрявцева,    Анна   Николаевна    (съ  24 
января   1881   г.). 

Въ  14  балетахъ— 74;  въ  9  операхъ — 40.  Всего — 
114  разъ. 

5  7-  Кузнецова,    Анна  Сильвестровна   (съ  I 
января   1875   г.). 

58.  Левенсонъ,    Евгешя    Сергеевна    (съ    I 
сентября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 55;  въ  11  операхъ  — 33.  Всего — 
88  разъ. 

59.  Лузина,    Ольга    Павловна    (съ    5    фев- 
раля  1877   г.). 

Въ  10  балетахъ — 47;  въ  5  операхъ — 19.  Всего — 
66  разъ. 

Оставила  службу  5   мая   1897  г. 

во.  Лъсновская,    Ираида    Ивановна    (съ    I 
сентября   1896  г.). 

Въ  9  балетахъ — 34;  въ  7  операхъ— 14.  Всего — 48 
разъ. 

в\.  Максимова,    Евдок1я  Васильевна   (съ  I 
сентября   1886  г.). 

Въ  11  балетахъ — 48;  въ  13  операхъ — 34.  Всего — 
82  раза. 

62.  Марковская,    Надежда  Ивановна    (съ  I 
сентября   1889  г.). 

63.  Мартенъ,    Эмил1я    Робертовна    (съ     12 
августа  1876  г.). 

Оставила   службу    I   января   1897  г> 

64.  Мендесъ  1-я,   Анжелика  (съ  I   октября 
1896  г.). 

Въ  7  балетахъ — 32;  въ  2  операхъ — 7.  Всего  —  39 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Даита  (Куанонъ  —  8);  Фея 
куколъ  (барабанщица — 6);  оп.  Фаустъ  (Фрина — 3). 

65.  Мендесъ  2-я,  Джульетта  (съ   I  октября 
1896  г.). 

Въ  6  балетахъ — 24:  въ  2  операхъ — 7.  Всего  —  31 
разъ.  Въ  томъ  числЪ:  Жизель  (повелительница 
виллисъ  —  4);  Фея  куколъ  (бебе— 6);  оп.  Фаустъ 
(Елена — 3). 

вв.  Милютина,  Александра  Ддштр1евна  (съ 
I  сентября  1892  г.). 

Въ  13  балетахъ — 55;  въ  15  операхъ—  46.  Всего — 
101  разъ. 

в'].  Михайлова  1-я,    Мар1я  Анемподистовна 

(СЪ    2    ПОНЯ    1876    Г.). 

Оставила  службу  I  декабря  1896  г. 

68.  Михайлова  2-я,   Любовь  Матвеевна  (съ 
I   сентября   1894  г')« 

Въ  14  балетахъ — 70;  въ  19  операхъ — 78.  Всего — 
148    разъ. 

69.  Михайлова  3-я,  Елизавета  Александров- 
на (съ  I   сентября   189^  г.). 

Въ  13  балетахъ — 4Ь;  въ  15  операхъ — 40.  Всего — 
88  разъ. 

70.  Морозова,    Екатерина    Михайловна    (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Въ  15  балетахъ — 74;  въ  9  операхъ— 45.  Всего — 
119  разъ. 

71.  Мятижевская,   Евгешя  Ивановна    (съ  I 
ноября  1888  г.). 

Въ  13  балетахъ — 49;  въ  6  операхъ — 16.  Всего  — 65 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Фея  куколъ  (леди  Плумпе- 
термиръ— 6). 
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72.  Нарышкина,    Александра    Никаноровна 
(к  к  I  сентября  1894  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  25;  иъ   1    опор*  —  2.    Всего  —  27 
рвОТ. 

73-  Нелидова,    Лид1Я    Ричардовна    (съ    23 

авгус  га    1 88. \   г.). 

7|.  Никитина,  Липа  Дмитр1евна  (съ    I   сен- 
тября  1895   г.). 

Въ  14  балетахъ—  60;    пъ  (5   операхъ— 27.    Всего — 
87  разъ. 

7).  Никифорова    (Стравинская),  Ольга  Сер- 
геевна (съ  18  февраля  1878  г.). 

Въ  10  балетахъ— 47;  въ  9  операхъ— 45.   Всего — 02 
риза. 


7:1  рала.  Пъ  томъ  числ*:  оп.  Фаустъ  (Клео- 
патра—  4). 

89.  Птицына,    Надежда    Николаевна    (съ   г 
сентября    1888  г.). 

Въ  8  балетахъ—  25;  въ  3  операхъ — 14     Всего—  89 

]Ш.1Ь. 

90.  Пукирева  1-я,  Александра  Петровна  (съ 
7   1ЮНЯ   1881   г.). 

Въ  6  балетахъ— 30;  нъ  9  операхъ— 42.   Всего  — 72 

91.  Пукирева  2-я,    Варвара  Ивановна  (съ  2 
ноября   1881   г.). 

Въ  15  балетахъ— 'Л;  въ  9  операхъ — 43.  Всего — 
104  раза.  Въ  томъ  числ*:  Коппел1я  (подруга  Сва- 
нильды  —  8);  Фея  куколъ  (китаянка  —  6^  Эсме- 


ув.    Николаева,      Мар1Я     ЛлекСБСВНа     (СЪ      I  ральда  (подруга  Флеръ-де-Лисъ— 6) 

сентября  1887  г.).  92-  Пукирева  3-я,   Евдоюя  Петровна  (съ   I 

Въ  14  балетахъ — 65;  въ  16  операхъ — 47.    Всего —  сентября    1886    Г.) 

112  разъ.  Въ  15  оалетахъ  _  75.   въ  9  операхъ— 36.  Всего  — 

77-  Никольская,  Анна  Сергъевна  (съ  I  сен-  ш  ризъ. 

тября   1887  г.).  о:.  Пъшкова,  Надежда  Александровна  (съ 

Въ  10  балетахъ — 37;  въ  11  оиерахъ— 26.    Всею  —  Й    /■       -ч 

63  раза.  4  августа   1Й70  г.;. 

ом                 а  „      а                        \  -  Оставила  службу  а  ноября   1896  г. 

78.   Новикова    1-я,    Александра    Аорамовна   ;  з    ^           у 

(СЪ    31    ОКТябрЯ    187/     Г.). 

Въ  1  балет*— 1.  Всего — 1  разъ. 


94-  Рагузина,  Валентина  Николаевна  (съ  I 
сентября   189^   г-)* 
79.  Новикова  2-я,  Екатерина  Александровна  Въ  8  балетахъ— зо-,  въ  13  операхъ-28.  всего— 58 


(съ  I   сентября   1892  г.).  разъ- 

Въ  15  балетахъ-77;  въ  16  оиерахъ— 71.  Всего—  ск.  Романова,    Ольга    Кондратьевна    (съ   I 

148  разъ.  У)    ,  <,<,          .     '                                    г 

-  марта  1889  г.). 

80.  Панова    1-я,     Александра    Викторовна  Въ  з  балетахъ  —  9;  въ  1  опер*  —  2.  Всего  —  и 
(съ  I    сентября   1887  г.).  рам- 

Въ  15  балетахъ-73;  въ  б  0пеРахъ-23.  Всего-06  ^  Рославлева>    Любовь    Андреевна    (СЪ   I 

81.  Панова  2-я,  Антонина  Викторовна  (съ  ^нтяоря  ^^О^   въ  4  операхъ_6    Всего_31 

I    Сентября    1888    Г.).  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Даита(Даита — 3,  Куанонъ — 

Въ  14  балетахъ  —  46;  въ  9  операхъ — 27.  Всего  —  1);  Кипрская  статуя  (Галатея — 2);  Конекъ-горбу- 

73  раза.  нокъ  (Царь-д*вица — 2);  Коппелхя  (Ованильда — 8); 

82.  Панова  3-я,    Ольга    Викторовна    (съ    I  ъ™"^™™^  Хрустальный  башма: 
сентября  1893  г.). 

Въ  15  балетахъ— 68;  въ  9  операхъ  —  48.  Всего—  {         97-  Самойлова,    Глафира    Николаевна    (съ 

116  разъ.  Еъ  томъ  числ*:  Даита  (Нао-Шико — 11);  ;     2""    августа    1884   Г.). 

Кипрская  статуя  (главная  жрица — 1,  Венера — 1);  с                    ръ  6  балетахъ  — 
Хрустальный  башмачекъ  (фея — 6) 


Въ  6  балетахъ — 22;  въ  4  операхъ — 25.    Всего — 47 
разъ.    Въ    томъ    числ*:  оп.  Фаустъ  (Аспаз1я — 5). 


'  •                                                                 "  риао.      хэь       шин      шио.    ци,    ч'а^ыи    |  -1(_нав1л  —  о). 

8;.  Панова  4-я,    Елизавета  Евгеньевна  (съ  о    о                         а           т       *.            , 

I  сентября  1896  г.).  98'  Сапожнмкова,    Анна    Ьсифовна    (съ     I 

Въ  15  балетахъ—  58;  въ  9  операхъ  —  25.  Всего—  >    авгУста    !°85    Т.). 


Въ  9  балетахъ — 29;  въ  8  операхъ — 15.  Всего  —  44 
раза. 


83  раза. 

84-  Петрова  1-я,  Екатерина  Оедоровна  (съ  \ 
5   тля   1875  г.). 

Въ  2  балетахъ — 16;  въ  5  операхъ — 12.  Всего — 28 
разъ. 

8).  Петрова  2-я,  В-Ьра  Ивановна  (съ  I  сен- 
тября   1894  г.).  юо.  Сергъева,    Наталья    Д.митр1евна    (съ    I 

86.  Подруцкая,  Ввра  Павловна  (съ   17  сен-       августа^  1885^  г.). 
тября   1881   г.). 

Въ  1  балет*  —  8;  въ   3  операхъ  —  9.    Всего  —  17 
разъ. 

87.  Полякова  1-я,    Анна    Андреевна    (съ   I  10г-  Симонова  1-я,    Мар1я    Петровна    (съ     I 
сентября   1886  г.).                                                        ;    сентября   1887  г.). 

Въ  11  балетахъ— 55;  въ  5  операхъ  —  24.  Всего—  Въ  13  балетахъ— 62;  въ  5  операхъ  — 21.  Всего— 83 

79   разъ.     Въ    томъ    числ*:    оп.    Фаустъ    (Клео-  раза. 

о  о  п*тра-1)'  Ю2.  Симонова  2-я,    Антонина  Петровна  (съ 

88.  Полякова  2-я,    Надежда   Павловна    (съ   »    т   сентября   1894  г0- 

I    Сентября    1896    Г.).  Въ  15  балетахъ— 67:  въ   15  операхъ— 57.  Всего  — 

Въ  12  балетахъ — 54;    въ  7  операхъ— 19.    Всего—  124  раза. 


99-  Свътинская,    Мар1Я  Александровна  (съ 
4  февраля   1878  г.). 

Въ  13  балетахъ — 59;  въ  11  операхъ— 48.  Всего  — 
107  разъ. 


Въ  14  балетахъ — 65;  въ  12  операхъ — 58.  Всего — 
123  раза.  Въ  томъ  числ*:  Хрустальный  башма- 
чекъ (Урангя — 2). 
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103.  Скворцова,  Екатерина  Яковлевна  (съ 
14  ноября   1880  г.). 

Въ  11  балетахъ — 50-,  въ  Б  операхъ — 17.  Всего  — 
67  разг. 

104-  Смирнова  1-я,  Елизавета  Митрофановна 

(съ   ю  февраля   1879  г-)- 

Въ  2  балетахъ  —  16;  въ  1  опер*— 4.    Всего  —  20 
разъ. 

105.  Смирнова  2-я,  Любовь    Митрофановна 

(съ  2  сентября  1881  г.). 

юб.  Смирнова  3-я,  Мар1я  Ивановна  (съ  I 
августа  1885  г.). 

Въ  12  балетахъ — 43;  въ  5  операхъ — 16.  Всего— 59 
разъ. 

107.  Смирнова  4-я,  Мар1я  Владилнровна  {съ 
I   сентября  1894  г«)« 

Въ  15  балетахъ — 75-,    въ  13  операхъ — 58.  Всего — 
133  раза. 

ю8.  Смирягина,  Надежда  Николаевна  (съ 
13   1ЮЛЯ    1880  г.> 

109.  Соловьева,  Клавд1я  Константиновна 
(съ  23  августа   1884  г.). 

Въ  14  балетахъ— 64;  въ  9  операхъ— 26.  Всего— 90 
разъ. 

но.  Струкова,  Мар1Я  Александровна  (съ  I 
сентября   1891  г.). 

Въ  15  балетахъ — 65;  въ  8  операхъ — 37.   Всего  — 
102  раза. 

ш.  Тимоееева,  Анна  Николаевна  {съ  I  сен- 
тября 1886  г.). 

Въ  15  балетахъ — 73;    въ  8   операхъ — 38.  Всего  — 
111  разъ. 

112.  Тихомирова,  Мар1Я  Ивановна  (съ  24  мая 
1878  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  13;  въ  1  опер*  —  4.  Всего  — 
17  разъ. 

113.  Тренинсная,  Анна  Оедоровна  (съ  I  сен- 
тября  1893  г.). 

Въ  12  балетахъ— 50;  въ  16  операхъ — 42;  въ  1  дра- 
м*— 1.  Всего— 93  раза. 

Н4.  Тривчикъ,  Анна  Моисеевна  (съ  I  сен- 
тября  1895   г.). 

Въ  15  балетахъ — 72;  въ  6  операхъ — 28.  Всею  — 
100  разъ. 

115.  Фатова,  Любовь  Андреевна  (съ  I  сен- 
тября 1891  г.). 

Въ  12  балетахъ — 53;  въ  15  операхъ— 46;  въ  1  дра- 
ив—1.  Всего— 100  разъ. 

нб.  Хмелева,  Варвара  Михайловна  (съ  4 
декабря  1877  г.). 

Въ  3  балетахъ  —  4;  въ  1  опер*  —   1.    Всего  —  5 
разъ. 

117»  Хомякова,  Анастаая  Васильевна  (съ 
27  февраля  1880  г.). 

Въ  15  балетахъ— 63;  въ  9  операхъ — 40.   Всего  — 
703  раза. 

11 8.  Царманъ,  Ольга  Александровна  (съ  I 
сентября  1888  г.). 

Въ  10  балетахъ — 39;  въ   9  операхъ — 24.  Всего  — 
63  раза. 

119.  Центерова,  Ольга  Митрофановна  (съ 
I  сентября  1893  г.). 

Въ  8  балетахъ— 15;  въ  5  операхъ— 8.  Всего  — 23 
раза. 


120.  Черепова  1-я,  Елизавета  Витал1евна  (съ 
14  августа  1877  г0« 

Въ  5  балетахъ — 21;  въ  1  опер* — 8.  Всего  —  29* 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Кипрская  статуя  (Ра- 
мизъ — 2,  главная  жрица — 1);  Корсаръ  (Зюльма — 
1);  Хрустальный  башмачекъ  (Лю'пя — 6);  Цыганка 
(Аптонина  —  5);  Эсмеральда  (Алоиза  Гонде- 
лор1я — 6). 

121.  Черепова  2-я,   Соф1Я  Витальевна  (съ  $ 
ноября  1880  г.). 

Въ  3  балетахъ — 10;  въ  3  операхъ — 10.  Всего— 20 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  оп.  Фаустъ  (Аспазйя — 1). 

122.  Чумакова,  Ольга  Дмитриевна  (съ  I  сен- 
тября 1893  г.). 

Въ  14  балетахъ — 69;  въ  6  операхъ— 17.  Всего  — 
86  разъ. 

123.  Чумичева,    Наталья    Ивановна    (съ    г% 
августа  1879  г0- 

Въ  2  балетахъ  —  7;  въ  1  онер*  —  1.  Всего  —  & 
разъ. 

124»  Шарпантье,    Елизавета    Александровна 
(съ  I   сентября   1896  г.). 

Въ  14  балетахъ — 57;  въ  2  операхъ — 5.  Всего  — 
62  раза.  Въ  томъ  числ*:  Брама  (дочь  иице-ко- 
роля — 2);  Даита  (Даита — 5,  Куанонъ — 1,  Изуна — 
3);  Дочь  фараона  (жена  рыбака — 2);  Сатанилла. 
(Лил1я — 2);  Фея  куколъ  (японка  —  6);  Хрусталь- 
ный башмачекъ  (повелительница  жучковъ  —  5)^ 
Цыганка  (Луиза  —  6);  Эсмеральда  (Флеръ-де- 
Лисъ — 1). 

125.  Ячменева  1-я,    Мар1я  СергЬевна  (съ  I 
сентября  1889  г.). 

Въ  15  балетахъ — 70;  въ  13  операхъ — 61.  Всего  — 
131  разъ. 

126.  Ячменева  2-я,    Соф1я  Сергьевна  (съ  I 
сентября  1890  г.). 

Въ  15  балетахъ — 76;  въ  18  операхъ — 79.  Всего  — 
755  разъ. 

127.  Ячменева  3-я,    Надежда  СерНЬевна  (съ 

I    Октября    1895    Г.). 

Въ  15  балетахъ — 77;  въ  14  операхъ— 65.  Всего  — 
142  раза. 

128.  ведорова,  Мар1Я  Логиновна  (съ  и  ян- 
варя 1879  г.). 

Въ  8  балетахъ  —  28;  въ  5  операхъ — 17.  Всего  — 
45  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Жязель  (Берта  —  \уу 
Хрустальный  башмачекъ  (Урашя — 4). 

129.  веоктистова  1-я,    Анна    Никифоровна 
(съ  4  октября  1876  г.). 

Оставила  службу  4  января  1897  г. 

130.  веоктистова  2-я,    Александра  Никифо- 
ровна (съ  ^  февраля  1879  г.). 

Въ  12  балетахъ — 51;  въ  7  операхъ — 23.  Всего  — 
74  раза. 

АрТИСТЫ: 

1.  Бакинъ  1-й,    Иванъ    Павловичъ    (съ    I 
августа  1885   г.). 

Въ  15  балетахъ— 76;  въ  22  операхъ— 106.  Всего  — 
182  раза. 

2.  Бакинъ  2-й,  Сергвй  Всеволодовичъ  (съ 

I   сентября   1892  г.). 

Въ  15  балетахъ— 58;  въ  7  операхъ— 26.  Всего  — 
84  раза. 
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},  Бакинъ  3-й,  Алексин  фЪ  Всеволодович  ь 
(съ   I   сентября    [895    г.)» 

Въ   1Г>    балетахъ — 72;  въ   10   онерах ъ  —  47.   Всего  — 

пи  рель. 

4«  Бачуринъ,  Михаилъ  Николаевич  к  (съ  .| 

ноября    1876   '•)• 

Въ  11  балетахъ — 43-,  вь  4  оиерахъ — 11.   Всего  — 

64    ]Н13<1. 

5-  Бекъ,  Константинъ  Александрович!- (съ 
I   сентября   1892  г.). 

Въ   12  балетахъ— 49;  въ  8  оиерахъ—  37.    Всего   - 
86  разъ.  Въ  томъ  числ*:   Жиаель  (Лльфредъ — 4); 
Сатапилла  (Паоло  —  2);    Тщетная  предосторож- 
ность   (Мипю  —   1,    Никезъ  —  4)-,    Фея    куколъ 
(поетъ — 5);  Цыганка  (Иьеръ — 6). 

6.  Бониславскш,  Яковъ  Денисовичъ  (съ  I 
октября   1889  г.). 

Въ  11  балетахъ— 38;  въ    4  операхъ— 17.  Всего  — 
55  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Корсаръ  (6-й  корсаръ — 1). 

7«  Брыкинъ    1-й,    Николай    Константино- 
вичъ  (съ  I   сентября   1886  г.). 

Въ  11  балетахъ— 47;  въ  15  операхъ — 41.  Всего  — 
88  разъ. 

8.  Брыкинъ  2-й,  Дмитрш  Константинович!. 
(съ   I  сентября   1896  г.). 

Въ  13  балетахъ— 45;  въ  12  оиерахъ— 28.  Всего— 
73  раза. 

9.  Бычковъ,  Александръ  Павловичъ  (съ  I 
сентября   1894  г-)« 

Въ  14  балетахъ  —  57;  въ  24  операхъ— 46.  Всего  — 
103  раза. 

ю.  Бъловъ,    Викторъ  Васильевичъ    (съ  29 
марта  1876  г.). 

Вь  9  балетахъ — 35;  въ  5  операхъ  —  23.  Всего  — 
55  разъ. 

п.  Бълоусовъ,  Геннадга  Ивановичъ  (съ  23 
августа   1884  г.). 

Въ  14  балетахъ— 67;  въ  10  операхъ— 39.  Всего  — 
106  разъ. 

12.  Вернеръ,    Александръ   Александровичъ 
(съ  12  октября  1877  г.). 

Въ  12  балетахъ— 57;  въ  8  операхъ— 46.  Всего  — 
103  раза.  Въ  томъ  числ*:  Катарина  (солдатъ— 2). 

13.  Волковъ,  Михаилъ  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Въ  14  балетахъ— 58;  въ  16  операхъ— 44.  Всего  — 

102  раза. 

14.  Воронцовъ,  Владиапръ  Васильевичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.). 

Въ  14  балетахъ— 67;  въ  16  операхъ— 57.  Всего  — 
124  раза.  Въ  томъ  числъ:  Сатанилла  (креди- 
торъ  —  2);  Хрустальный  башмачекъ  (царедво- 
рецъ — 5). 

1 5 .  Гаврил овъ,  Александръ  Мптрофановичъ 
(съ    I  сентября  1893  г-)> 

Въ  14  балетахъ— 61;  въ  13  операхъ— 42.  Всего  — 

103  раза. 

\в.  Гельцеръ,  Васнлш  ведоровичъ  (онъ  же 
и  режиссеръ  балетной  труппы)  (съ  1 1  апр-вля 
1856  г.). 

Въ  8  балетахъ— 38;  въ  1  опер*— 4.  Всего  —  42 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Даита  (нянька  Даиты— 2); 
Дочь  фараона  (царь  нуб^йскш  —  3);  Кипрская 
статуя  (Пшмалшнъ  —  2);  Конекъ  -  горбунокъ 
(ханъ— 10);  Коппел1я  (Коппел1усъ— 6);  Сатанилла 
(визирь— 2);  Тщетная  предосторожность  (Марце- 
лина— 8);  Эсмеральда  (Клодъ  Фроло— 5). 


17.  Гетцманъ,    Яковъ    Васильевич  ъ   (съ  27 
ноября   1872  г.). 

Въ  7  балетахъ — 10;  въ  10  операхъ  — 18;  въ  1  дра- 
м* — 1.  Всего-  I'!)  рп.п,. 

18.  Гулинъ  1-й,    Эедоръ    ведороничъ    (съ 

1  сентября    1887   г.). 

Г.ь  Г*  балетахъ— 02;  вь  18  операхъ— 65.  Всего  — 
127  разъ. 

19.  Гулинъ   2-й,    Александръ    Оелоровпчъ 
(съ  I   сентября   1893   г.). 

Г.ь  13  балетахъ  —  63;  въ  14  оиерахъ  —  57;  въ  1 
драм*  — 1.  Всего — 121  разъ. 

20.  Домашевъ,    Николай    Петрович!,    (съ  7 
декабря   1877  г.). 

Въ  8  балетахъ— 40;  въ  1  опер*  —  6.  Всего  —  46 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Дог,ь  фараона  (рыбакъ — 3); 
Катарина  (Д1аволино  —  2);  Конекъ-юрбупокъ 
(Иванъ — 10);  Фея  куколъ  (пегръ  —  5);  Хрусталь- 
ный башмачекъ  (духъ  огня — 6). 

2  1.  Евлановъ  1-й,  Петръ  Павловичъ  (съ  13 
йоня  1879  г-)- 

Въ  9  балетахъ — 35;  въ  5  операхъ — 21.  Всего  — 
56  разъ.  Въ  томъ  числ*:   Катарина    (солдатъ — 2). 

22.  Евлановъ  2-й,  Николай  Павловичъ  (съ 

2  3   августа  1884  г.). 

Въ  11  балетахъ — 48;  въ  5  операхъ — 13.  Всего  — 
61  разъ. 

23-  Емельяновъ,  Александръ  Петровичъ  (съ 
ю  1юня   1878  г.). 

Въ  14  балетахъ — 54;  въ  9  операхъ — 27.  Всего  — 
81  разъ. 

24.  Ермолаевъ,    Александръ    Николаевичъ 
(съ  23  августа   1884  г.). 

Въ  10  балетахъ — 38.  Всего  —  38  разъ.  Въ  томъ 
числ*:  Брама  (Кобоолъ — 2);  Даита  (Янато — 11); 
Дочь  фараона  (фараонъ  —  3);  Катарина  (офи- 
церъ — 2);  Кипрская  статуя  (Фалюпъ — 2);  Коппе- 
Л1Я  (трактирщикъ — 8);  Корсаръ  (Конрадъ  —  1); 
Сатанилла  (повелитель  духовъ  —  2);  Эсмеральда 
(судья— 6). 

25.  Ефимовъ  1-й,   Иванъ  Михайловичъ  (съ 
I   сентября   1891  г.)« 

Въ  15  балетахъ  —  70;  въ  16  операхъ  —  71;  въ  1 
драм* — 1.  Всего— 142  раза.  Еъ  томъ  числ*:  Фея 
куколъ  (коммисс1онеръ — 6). 

26.  Ефимовъ  2-й,  Семенъ  Михайловичъ  (съ 
I   сентября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ  —  58;  въ  14  операхъ  —  44.  Все- 
го —  102  раза. 

27.  Жуляевъ,  Николай   Даниловичъ  (съ  29 
шля   1867  г.). 

Въ  12  балетахъ— 64:  въ  2  операхъ— 7.  Всего— 7  1 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Дочь  фараона  (черный  не- 
вольникъ — 3);  Кипрская  статуя  (приближенный 
Озиса— 2);  Конекъ-горбунокъ  (Шоджа— 10,  тор- 
говецъ— 10>,  Корсаръ  (смотритель  гарема  —  1); 
Сатанилла  (кредиторъ  —  2);  Тщетная  предосто- 
рожность (нотар1усъ  —  8);  Фея  куколъ  (главный 
прикащикъ— 6);  Хрустальный  башмачекъ  (при- 
дворный— 5). 

28.  Ивановъ   1-й,   Николай  Акимовичъ  (съ 
9  ноября   1879  г0- 

Въ  12  балетахъ  — 53;  въ  3  операхъ— 7.  Всего— СО 
разъ.  Въ  томъ  числ*:  Конекъ-горбунокъ  (баба— 10). 

29«  Ивановъ  2-й,  Константинъ  Ефремовичъ 
(съ   I   сентября   1886  г.). 

Въ  13  балетахъ  —  63;  въ  12  операхъ— 49.  Всего  — 
112  разъ. 
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30.  Ивановъ  3-й,  Евгенш  Михайлович  ь  (съ 
I   сентября  1892  г.). 

Въ  13  балетахъ  —  51;  въ  14  операхъ— 47.  Всего— 

98  разъ. 

2  1.  Ивановъ  4-й,    Василш   ЕремЬевичъ    (съ 
I   сентября   1896  г^. 

Въ  13  балетахъ— 51;  въ  11  операхъ  — 35.  Всего  — 
86  разъ. 

32.  Кандауровъ,    Павелъ    Васильевичъ    (съ 

1  сентября  1888  г.). 

Въ  12  балетахъ— 41;  въ  13  операхъ— 69.  Всего  — 
110  разъ.  Въ  томъ  числа:  Катарипа  (солдатъ— 2). 

3  3-  Кувакинъ,  Копстаитинъ  Семенович!»  (съ 
19  сентября  1880  г.). 

Въ  10  балетахъ— 46;  въ  2  операхъ— 6.  Всего— 52 
раза.  Въ  томъ  числ*:  Жизель  (Гансъ— 4);  Ко- 
невъ-горбунокъ  (Гаврила — 9);  Корсаръ  (Бирбан- 
то— 1);  Сатанилла  (Брокачш  —  2);  Хрустальный 
башмачекъ  (царь  огня — 4). 

34'   Кузнецовъ,  Константинъ  Константино- 
вичъ  (съ  20  1юня  1880  г.). 

Въ  14  балетахъ— 66;  въ  12  операхъ— 26.  Всего— 
92  раза. 

3  5-  Кулыгинъ,  Егоръ  СергЬевичъ  (съ  I  сен- 
тября  1892  г.). 

Въ  14  балетахъ — 55;  въ  12  операхъ— 44.    Всего  — 

99  разъ. 

36.  Лащилинъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 

2  3  августа  1873   г.). 

Въ  12  балетахъ — 58;  въ  3  операхъ — 10  Всего  — 
68  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ  (Куш- 
карь—  10,  купецъ — 10);  Корсаръ  (корсаръ  —  1); 
Сатанилла  (кредиторъ— 2);  Фея  куколъ  (прика- 
щикъ — 6). 

37-  Литавкинъ  1-й,  МихаилъСпиридоновичъ 
(съ   I   сентября  1887  г.). 

Въ  7  балетахъ — 25;  въ  11  операхъ — 66.  Всего  — 
91  разъ. 

38.  Литавкинъ  2-й,  Дмитрш  Спиридоновичъ 
(съ   I   сентября   1890  г.). 

Въ  12  балетахъ— 50;  въ  6  операхъ— 34.  Всего  — 
84  раза.  Въ  томъ  числ*:  Фея  куколъ  (паяць— 6) 

39-  Лъсновскш.  Александръ  Ивановичъ  (съ 
I   сентября  1892  г.). 

Въ  13  балетахъ — 54;  въ  15  операхъ — 44.  Всего — 
98  разъ. 

40.  Манохинъ,  Николай  Эедоровичъ    (съ  з 
февраля   1871   г.). 

Въ  11  балетахъ— 50;  въ  2  операхъ  — 11.  Всего  — 
61  разъ.  Въ  томъ  числъ;  Брама  (Брама — 2);  Дочь 
фараона  (Таоръ— 3);  Кипрская  статуя  (Озисъ  — 
2);  Конекъ-горбунокъ  (Мутча  —  10);  Сатанилла 
(графъ  Фаб10  —  2);  Эсмеральда  (Пьеръ  Грен- 
гауръ — 6). 

41.  Мухинъ,    Николай    Степановичъ    (съ  I 
августа  1885  г.). 

Въ  13  балетахъ — 57;  въ  14  операхъ — 57.  Всего  — 
114  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Катарина  (бандитъ — 2). 

42.  Никитинъ,  Владимтръ  Дмитр1евичъ  (съ 
I   сентября  1895  г.). 

Въ  12  балетахъ — 61;  въ  13  операхъ  51.  Всею  — 
112  разъ. 

43-  Никольскш,  Валентинъ  Ивановичи    (съ 
I   сентября   1896  г.). 

Въ  11  балетахъ — 41;  въ  14  операхъ — 39.  Всего  — 
80  разъ. 


44-  Новиковъ,  Александръ  Александровичъ 
(съ   18  ноября  1878  г.). 

Въ  9  балетахъ — 13;  въ  5  операхъ  —  10.  Всего  — 
23  раза. 

45«  Пановъ  1-й,  Николай   Викторович!,  (съ 
I   сентября   1890  г.). 

Въ  12  балетахъ — 44;  въ  12  операхъ — 55.  Всего  — 
99  разъ.  Въ  томъ  числ*:  Катарипа  (солдатъ — 2). 

46.  Пановъ   2  й,    Александръ    Викторовичъ 
(съ  I   сентября   1895   г.). 

Въ  6  балетахъ — 7;  въ  4  операхъ — 8.  Всего  —  15 
разъ.  Въ  томъ    числ*:  Катарипа  (солдатъ — 2). 

47'  Перешивкинъ,  Михаилъ    Ивановичъ  (съ 
I   сентября   1892  г.). 

Въ  12  балетахъ  —  24;  въ  9  операхъ— 17.  Всего  — 
41  разъ. 

48.  Петровъ,  Николай   Прокловичъ    (съ   17 
октября   1873   г.). 

Въ  10  балетахъ  —  50;  въ  9  операхъ — 48.  Всего  — 
35  разъ. 

49-  Пол  ивановъ,  Василш  Егоровичъ  (съ  23 
декабря  1868  г.). 

Въ  13  балетахъ  —  62;  въ  1  оперв  — 1.  Всего  — 63 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Брама  (Кали  —  2);  Даита 
(нянька  Даиты — 9);  Дочь  фараона  (Пасифонтъ — 
3);  Катарина  (трактирщикъ — 1);  Кипрская  ста- 
туя (приближенный  Озиса — 2);  Конекъ-горбунокъ 
(Петръ  —  10);  Коппелдя  (бургомистръ — 8);  Кор- 
саръ (Исаакъ  Ланкедемъ — 1);  Сатанилла  (Ортен- 
31усъ  —  2);  Тщетная  предосторожность  (Мишо — 
3,  Никезъ — 4);  Фея  куколъ  (хозяинъ  лавки  —  6); 
Хрустальный  башмачекъ  (баронъ  —  5);  Цыганка 
(Жанъ— 6). 

50.  Поспъхинъ,  Александръ  Александровичъ 
(съ   I  октября  1893  г.). 

Въ  10  балетахъ — 37;  въ  11  операхъ — 58.  Всего  — 
95  разъ. 

51.  Разуевъ,  Николай  Александровичъ  (съ 
3  ноября  1861  г.). 

1-  19  декабря  1896  г. 

52.  Рябовъ,  Александръ    Петровичъ    (съ   I 
февраля  1892  г.). 

Въ  14  балетахъ — 60;  въ  14  операхъ— 55.  Всего  — 
115  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Кипрская  статуя  (мо- 
рякъ — 2). 

5  3-  Сампелевъ,    Александръ    Ннколаевичъ 
(съ  19  августа  1865  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  1  опер*  —  3.  Всего — 52 
раза.  Въ  томъ  числЪ:  Брама  (Ванъ  Рихтеръ — 2); 
Дочь  фараона  (Нилъ — 3,  начальникъ  охоты — 3); 
Жизель  (герцогъ — 4);  Катарина  (герцогъ  Альба- 
но  — 2);  Кипрская  статуя  (приближенный  Озиса — 
2);  Конекъ-горбунокъ  (Данила  —  10);  Коппел1я 
(графъ — 2);  Сатанилла  (придворный  вавалеръ — 
2);  Тщетная  предосторожность  (Мишо— 4);  Хру- 
стальный башмачекъ  (король  —  6);  Эсмеральда 
(Клопенъ  Трульфу — 6). 

54-  Сапожниковъ,  Иванъ  1оснфовичъ  (съ  I 
сентября  1886  г.). 

Въ  12  балетахъ— 54;  въ  14  операхъ— 43.  Всего  — 
97  разъ. 

5  5'  Свътинскш   1-й,    Николай    Александро- 
вичъ (съ  29  апреля   1876  г.). 

Въ  12  балетахъ— 52;  въ  6  операхъ— 28.  Всего— 80 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Дочь  фараона  (придвор- 
ный фараона  —  3);  Катарина  (бандитъ  —  2); 
Конекъ-горбунокъ  (Нефезъ  —  9);  Корсаръ  (кор- 
саръ— 1);  Сатанилла  (кредиторъ — 2);  Фея  куколъ 
(русскш  купецъ — 6);  Цыганка  (начальникъ  цы- 
ганъ— 6). 
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56.  Свътинстй  2-й,  Владишръ  АлСКСаНДрО- 
ВИЧ  I.   (С  Ь    2.4    1М.1Я    [88о    г.). 

Въ  15  бадвтахъ — 74;  т.   13   операхъ -  48.  Всего — 
И'2  раза,  Въ  томъ    числъ:    Фея    вунолъ  (почтя- 

л1онь  —  6). 


58.  Симоновъ,  Александръ    Петровичъ  (съ 
I   сентября   1896  г.). 

Въ  15  балетахъ— 67;  въ  17  операхъ — 61.  Всего  — 
128  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Фея  вуколъ  (разсыль- 
ный — 6). 

59'  Смирновъ,  Александръ  Митрофановичъ 
(съ  I  сентября  1891   г.). 

Въ  15  балетахъ— 75;  въ  15  операхъ— 58.  Всего  — 
133  раза. 

во.  Смирягинъ,  Николай  Николаевичъ  (съ 
I  сентября  1886  г.). 

Въ  12  балетахъ — 55-,  въ  14  операхъ— 53.  Всего  — 
108  разъ. 

6г.  Смоликовъ,  Иванъ  Алексвевичъ  (съ  14 
1юня  1875   г.). 

Въ  5  балетахъ — 11.  Всего — 11  разъ. 

бг.  Степановъ  1-й,  Александръ  Павловичъ 
(съ  7  марта  1881   г.). 

Въ  9  балетахъ— 28-,  въ  7  операхъ — 40.  Всего— 68 
разъ.  Въ  томъ  числв:  Брама  (Акбаръ — 2);  Ката- 
рина (трактирщикъ — 1)-,  Корсаръ  (корсаръ — 1). 

63.  Степановъ  2-й,  Сергвй  Яковлевичъ  (съ 
I  сентября  1894  г-)- 

Въ  14  балетахъ  —  60;  въ  16  операхъ  —  77;  въ  1 
драмъ — 1.  Всего — 138  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Ката- 
рина (солдатъ — 2). 

64.  Тарасовъ,  Василш  Кузьмичъ  (съ  28  ян- 
варя 1877  г«)« 

Въ  8  балетахъ— 42;  въ  6  операхъ — 33.  Всего  — 75 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ  (конекъ- 
горбунокъ — 10). 

65  •  Тихомировъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1893  г.). 

Въ  9  балетахъ— 41;  въ  1  опер*  —  3.  Всего  —  44 
раза.  Въ  томъ  числъ:  Коппелгя  (Францъ— 8);  Фея 
куколъ  (поэтъ — 1);  Цыганка  (Людовикъ— 6). 

66.  Тройниковъ,  Константинъ  Ивановичъ 
(съ  I  сентября  1894  г*  п0  !  декабря  1896  г. 
и  съ   \6  февраля.  1897  г0- 

Въ  6  балетахъ— 14;  въ  9  операхъ —  50.  Всего  — 
64  раза. 

6*].  Хасперъ,  Миханлъ  Павловичъ  (съ  I 
сентября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 59;  въ  13  операхъ— 43.  Всего  — 
102  раза. 


68.  Хлюстинъ.    Иванъ    Николаевичъ   (съ  6 
л  шуста   1878  г.). 

1.1.  12  балетахъ  —  50.  Всею  — 50  разъ.  Въ  томъ 
числъ:  Жизель  (графя  А.и.бсртъ  —  4))  Катарина 
(Сааьваторъ  Роза  —  2);  Еоппед1я  (Франц* —  1); 
ТщвТВая  предосторожность  (КоЛбНЪ —  8);  Хру- 
стальный башмачекъ  (Мар!о  —  6);  Эсмсральда 
(Фебь  де  Шатоперъ— 6). 

6у.  Хомяковъ,    Василш  Васильевичъ   (съ  1 
сентября   1888  г.). 

Въ  14  балетахъ — 61;  въ  8  операхъ — 36.  Всего  — 
07  разъ  Въ«тонь  числъ:  Корсаръ  (корсаръ  — 1); 
Сатанилла  (кредиторъ — 2);  Хрустальным  башма- 
чекъ  (царедворецъ — 6). 

70.  Царманъ,  Александръ  Александрович  к 

(съ   I   сентября  1890  г.). 

Въ  13  балетахъ— 52;  въ  14  операхъ— 41.  Всего  — 
03  раза. 

71.  Чистяковъ,    Андрей    Ивановичъ    (съ  I 

сентября  1890  г.). 

Въ  14  балетахъ — 68;  въ  12  операхъ— 47.  Всего  — 
115  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Кипрская  статуя  (мо- 
рякъ— 2). 

72.  Чудиновъ,  Василш  Тимооеевичъ  (съ  ю 

апр-вля   1881    г.). 

Въ  12  балетахъ— 49;  въ  9  операхъ— 20.  Всего— 60 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Брама  (Фарингеа — 2);  Кипр- 
ская статуя  (приближенный  Озиса — 2);  Конекъ- 
горбунокъ  (телохранитель  —  9);  Корсаръ  (кор- 
саръ —  1);  Сатанилла  (начальникъ  стражи  —  2); 
Фея  куколъ  (швейцаръ — 6);  Хрустальный  баш- 
мачекъ  (скороходъ — 6);  Эсмеральда  (офицеръ— 6). 

73.  Чумаковъ,  Александръ  Дмитр1евичъ  (съ 
I   сентября   1892  г.). 

Въ  13  балетахъ  — 62;  въ  10  операхъ— 29.  Всего  — 
01  разъ. 

74-  Чурбановъ,  Валентинъ    Сергвевичъ  (съ 

1  сентября  1890  г.). 

Въ  14  балетахъ — 65;  въ  14  операхъ— 58.  Всего  — 
123  раза. 

75«  Шашкинъ,  Владишръ   Алексвевнчъ  (съ 

2  ШЛЯ    1862    Г.). 

Въ  4  балетахъ — 16;  въ  2  операхъ — 9.  Всего — 25 
разъ.  Въ  томъ  числъ:  Корсаръ  (Сеидъ  паша — 1); 
Эсмеральда  (Квазимодо  — 6). 

76.  Шеншинъ,  Николай    ведоровичъ  (съ   I 
августа   1885   г.). 

Въ  13  балетахъ— 57;  въ  12  операхъ— 36.  Всего — 
03  раза.  Въ  томъ  числъ:  Катарина   (бандитъ— 2). 

77-  Ширяевъ,    СергЬй    Яковлевичъ    (съ  28 
мая   1878  г.). 

Въ  11  балетахъ  —  39;  въ  10  операхъ— 37.  Всего  — 
76  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Катарина  (бандитъ— 2); 
Конекъ-горбунокъ  (еврей  —  10);  Корсаръ  (кор- 
саръ—  1);  Хрустальный  башмачекъ  (царедворецъ — 
6);  Эсмеральда  (офицеръ— 5). 

78.  Шокоровъ,    Дмитрш    Николаевичъ  (съ 
I  сентября   1892  г.). 

Въ  15  балетахъ — 71;  въ  15  операхъ— 79.  Всего  — 
150  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Фея  куколъ  (ки- 
таецъ— 6) 

79«  Щегловъ,    Василш    Семеновичъ    (съ    I 
сентября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 62;  въ  14  операхъ— 41.  Всего  — 
103  раза. 
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Оркестры. 

Рркестръ   оперы   и   балета.  9-  Борхъ,     Христофоръ    (съ     I     августа 

„     ^                _     „                                                     \  1861  г.)-  Литавры. 

Завъдывающш  делами  оркестровъ  и  капель-    <>  „ 

мейстеръ  оперы.                             ?  Ю.  Брандтъ,  Карлъ-Вильгельмъ  (съ  з  сен- 

Альтани,  Ипполитъ  Карловичъ  (съ  I  мая   \  ?         °     г'^'      Р^     ' 

1882  г.).  1Т-  Брахъ,  Эдуардъ  (съ  I  сентября  1891  г.). 

Капельмейстеръ  балета.                       ?  Вюлончель. 

Рябовъ,  Степанъ  Яковлевичъ  (съ    I   поня  12-  Бюхнеръ,    Фердинандъ    (съ    8    апр-Ьля 

1850  г.).  185б  г.).  Флейта. 

Репетитора  балета.                             5  13-  Валетусъ,    Альбинъ    (съ     I     сентября 

Герберъ,  Александръ  Юл1евичъ  (съ  19  сен-  )  1893  г*)*  Туба, 

тября  1882  г.).  14-  Вейнаръ,  Францъ(съ  22  ноября  1882  г.). 

Капельмейстеръ  военной  музыки.               ;  альтъ. 

Марквардтъ,  Августъ  (съ  15  августа  1884г.).  *5-  Вильшау,    Робертъ    (съ  4  мая  1851  г.). 

?  Скрипка. 

Музыканты:                                  ?  с 

..                 А               ^              ,                  <  16.  Вихера,  1осифъ  (съ  го  сентября  1052  г.>. 

1.  Абезгаузъ,    Авраамъ-ьорухъ   (съ   9  ок-   <  д 

тября   1887  г.).  Фаготъ.  \ 

.         .      л  „    т               ,                   ,  17.  Гедике,  Фридрихъ  (съ  ш  сентября  1882 

2.  Адольфи  1-й    1оганнъ-Фридрихъ  (съ  г9   ;  т^  вешано, 
сентяоря  1882  г.).  Скрипка.                                   >  '         г 

Оставилъ  службу   I  января  1897  г.   >>  х8-  Геинъ>  Фридрихъ  (съ  30  мая   1878  г.). 

3-  Адольфи  2-й,  Фердинандъ    (съ    19  сен-   (  РУ     • 

тября  1882  г.).  Скрипка.  *9-  Гейслеръ,  Венцель  (съ  22  января  1877 

Оставилъ  службу  I  января   1897  г.  г0-  Контраоасъ. 

4.  Альбрехтъ,    Эдуардъ    (съ    ю    декабря   \  20-  Гильбертъ,    Рудольфъ-Эдуардъ    (съ    6 
1882  г.).  Труба.  ноября   1872  г.).  Альтъ. 

5.  Аспергеръ,    Оскаръ    (съ     19    сентября  «•  Гольдшмитъ,    Ьсифъ  Януар1евичъ    (съ 
1882  г.).  Вюлончель.                                                 ;  х  Декаоря   1894  г.).  Скрипка. 

6.  Барсукъ-Самборсшй,    Леонтш   Степано-  22-  Грецтй,  Аполлонъ  Адальбертовичъ  (съ 
вичъ  (съ  19  сентября  1882  г.).  Вальдгорнъ.  19  сентяоря  1882  г.).  Вюлончель. 

7-  Баунакъ,  Германъ  (съ  $  января  1873  г.)'.  23-  Григорьеву  Дмитрш  Григорьевичъ  (съ 

Контрабасъ.  19  апреля  1885   г.).  Скрипка. 

8.  Бесслеръ,  Отто  (съ  I  сентября  1884  г.)-  24.  Гробе,  Альбертъ  (съ  \в  сентября  1891 

Тромбонъ.                                                                   5  г.).  Скрипка. 
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25.  Губертъ,  Матвъй  (съ  19  сентября  1892 
г.)«  Тромбон  ь. 

26.  Гуревичъ,  Евсей  Лейбовичъ  (съ  I  ок- 
гября  1885  г.).  Гобой. 

27.  Данильченко,  Петръ  Антоновйчъ  (съ  I 
ноября  1890  г.)-  Вюлончель, 

48.  Дмитр1ева,  Елизавета  Васильевна  (съ 
29  сентября   [88]   г.).  Арфа. 

Оставила  службу    1   августа  1896  г. 

29-  Домбре,  Георпй  Николаевичь  (съ  19 
•сентября   1882  г.).  Скрипка. 

30.  Дудзичъ,  Антон  I,  Васильевичъ  (съ  19 
сентября    1882  г.).  Вальдгорнъ. 

31.  Еременко,  Алексанлръ  МатвЪевичъ  (съ 
3   сентября    1890  г.).  Ударные  инструменты. 

3  2.  Ермоловъ,  Алексей  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1891   г.).  Скрипка. 

33»  Зингеръ,  Викторъ  Внкторовичъ  (съ  I 
сентября   1891  г.).  Скрипка. 

34-  Зозель,  Павелъ  (съ  I  сентября  1883  г.). 
Тромбонъ. 

3  5-  Золотаренко  1-й,  Иванъ  Петровичъ  (съ 
:9  сентября   1882  г.).  Тромбонъ. 

36.  Золотаренко  2-й,  Павелъ  Петровичъ  (съ 
19  сентября   1882  г.).  Скрипка. 

37-  Золотаренко  3-й,  Васшп'й  Петровичъ  (съ 
I  декабря   1894  г.).  Скрипка. 

38.  Зюсъ,  Францъ  (съ  и  сентября  1875  г.). 
Ударные  инструменты. 

39-  Ивановъ,  Иванъ  ©едоровичъ  (съ  I  сен- 
тября  1890  г.).  Скрипка. 

40.  Канисъ,  Эрнестъ  (съ  \6  сентября  1888 
г.).  Тромбонъ. 

4ь  Нведнау,  Фридрихъ  (съ  I  сентября  1882 
г.).  Контрабасъ. 

42.  Кламротъ,  Карлъ  Антоновйчъ  (съ  хб 
октября  1856  г.).  Скрипка. 

43.  Колановсюй,  Алексей  Антоновйчъ  {съ 
I   августа  1884  г.).  Скрипка. 

44  Колчинъ,  Евгенш  Алексьевичъ  (съ  I 
декабря  1895   г.).  Скрипка. 

4$.  Константинову  Николай  Ивановичъ  (съ 
1   сентября   1891  г.).  Скрипка. 

46.  Коробковъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  23 
октября   1879  г-)-  Флейта. 

47-  Котроба,  1осифъ  (съ  19  сентября  1882 
г.).  Вальдгорнъ. 

48.  Кратина,  Вячеславъ  (съ  22  ноября  1882 
г.).  Скрипка. 

49-  Кремеръ,  Августъ  (съ  19  сентября  1882 
г.\  Скрипка. 

50.  Кречманъ,  Вильгельмъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Флейта. 

5>1.  Кристель,  Вильгельмъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Фаготъ. 


<5  2.  Крутоголововъ,  Иванъ  Пикифоровичъ 
(съ  29  октября   1874  г-)-  Вальдгорнъ. 

53-  Куистъ,  1оганнъ  (съ  I  сентября  1883  г.). 
Труба. 

54-  Кудряшовъ,  Николай  Васильевичъ  (съ 
I  апреля  1897  т.).  Вальдгорнъ. 

5  5-  Кусевицтй,  Сергей  Сергвевичъ  (съ  I 
октября   1894  г.).  Контрабасъ. 

56.  Кюне,  Евгешя  (съ  I  сентября  1896  г.). 
Арфа. 

57-  Лебедевъ,  Иванъ  Григорьевичъ  (съ  26 
сентября   1885   г.).  Флейта. 

Оставилъ  службу   I  апръля   1897  г. 

58.  Линднеръ,  Фридрихъ  (съ  23  марта  1877 
г.).  Гобой. 

\  13  октября  1896  г. 

59-  Липаевъ,  Иванъ  Васильевич!,  (съ  I  ок- 
тября  1893  г.).  Тромбонъ. 

6о.  Литвиновъ,  Самуилъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Скрипка. 

6\.  Лясота,  Юл1анъ  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября  1891   г.).  Скрипка. 

62.  Марквардтъ,  Августъ  (онъ  же  и  капель- 
мейстеръ  военной  музыки)  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Труба. 

63.  Миллеръ,  Романъ  ©едоровичъ  (съ  \6 
декабря  1893  г.).  Гобой. 

64.  Недбаль,  1осифъ  (съ  19  сентября  1882 
г.).  Кларнетъ. 

65.  фонъ-Нольте,  Иванъ  Константиновичъ 
(съ  20  ноября  1889  г.).  Скрипка. 

66.  Павловъ,  Михаилъ  Львовичъ  (съ  19  сен- 
тября  1882  г.).  Альтъ. 

67.  Палице,  1осифъ  Ивановичъ  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.).  Скрипка. 

68.  Паули,  Анатолш  Карловичъ  (съ  19  сен- 
тября  1882  г.).  Скрипка. 

69.  Пащеевъ,  Борисъ  ©едоровичъ  (съ  \6 
декабря  1893  г.).  Скрипка. 

70.  Пекарскш,  Давидъ  (съ  I  августа  1889  г.). 
Скрипка. 

71.  Петровъ,  Василш  Венедиктовичъ  (съ  I 
ноября  1876  г.).  Скрипка. 

72.  Плаксинъ,  Алексанлръ  Леонтьевнчъ  (съ 
I   октября  1894  г.).  Скрипка. 

73-  Плотниковъ,  Евгенш  Евгешевичъ  (съ  I 
января  1894  г«).  Вюлончель. 

74.  Подруцкш,  Александръ  Панфиловичъ 
(съ   19  сентября   1882  г.).  Скрипка. 

7>.  Порубиновстй,  Иванъ  Романовичъ  (съ 
5  февраля   1879  г-)«  Фаготъ. 

уб.  Потаповъ,  Николаи  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1891  г.).  Вюлончель. 
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77«  Путкамеръ,  Францъ  (съ  1 6  января  1883 
г.).  Труба. 

78.  Рамбоусекъ,    1осифъ     (сь    22     ноября 

1882  г.).  Контрабасъ. 

79.  Рессеръ,  Мардохей  (съ  30  шля  1876  г.). 
Скрипка. 

80.  Ривкиндъ,  Цалька  Гешелювичъ  (съ  I 
сентября   1870  г.).  Скрипка. 

81.  Розановъ,  СерпЬп  Васильевичъ  (съ  16 
октября   1894  г-)-  Клариетъ. 

82.  Ромашковъ  1-й,  Капитонъ  Андреевичъ 
(съ   I  сентября  1883  г.).  Контрабасъ. 

83.  Ромашковъ  2-й,  Павелъ  ©едоровичъ 
(съ   I  октября  1893  г-)-  Ударные  инструменты. 

84.  Ромашковъ  3-й,  Григорш  ведоровпчъ 
(съ  ю  октября   1893  г-)-  Альтъ. 

85.  Руссъ,  1осифъ  (съ  I  августа  1889  г.). 
Скрипка. 

86.  Рьзниковъ,  Александръ  Андреевичъ  (съ 
I  января  1897  г.).  Альтъ. 

87.  Садовскш,  Николай  Петровичъ  (съ  I 
декабря  1894  г-)«  Скрипка. 

88.  Свобода,  Венцель  (съ  22  ноября  1882  г.). 
Контрабасъ. 

89.  Слуцк1Й,  Ицхекъ-Мейеръ  (съ  19  сентя- 
бря 1882  г.).  Скрипка. 

90.  Соколовъ,  Петръ  Нпколаевичъ  (съ  I 
декабря  1895  г-)«  Скрипка. 

91.  Солнцевъ,  Яковъ  Максимовичъ  (съ  ю 
ноября   1884  г.).  Скрипка. 

92.  Степановъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  I  де- 
кабря 1895   г-)*  Фаготъ. 

93-  Стрекало въ,  Георгш  Владилпровичъ  (съ 
I   октября   1894  г-)«  Скрипка. 

94-  Сханилецъ,     1осифъ    (съ    I     сентября 

1883  г.).  Вальдгорнъ. 

95-  Сысоевъ,  СергМ  Григорьевичъ  (съ  I 
января  1897  г-)-  Скрипка. 

96.  Съмашко,  Мар1анъ  Ромуальдовичъ  (съ 
15  сентября  1892  г.).  Вюлончель. 

97-  Тезавровскш,  Иванъ  Сергьевичъ  (съ  I 
января  1897  г.).  Контрабасъ. 

98.  Тепферъ,  Германъ  (съ  28  сентября 
1883  г.).  Туба. 

99.  Триньякъ,  Францъ  (съ  20  октября 
1872  г.).  Вальдгорнъ. 

юо.  Туровичъ  фонъ-Охота,  Францъ-Феликсъ 
(съ  13  ноября   1875   г.).  Скрипка. 

101.    ФрИДрИХЪ,  10Сифъ  (СЪ  22  ноября  1882  Г.). 

Кларнетъ. 

Ю2.  Фриче,  Георгъ  (съ  I  декабря  1895  г.). 
Альтъ. 

юз»  Фроманъ,  Петръ-1оганнъ  (съ  29  сентя- 
бря 1881   г.).  Труба. 


I 


Ю4-  Фурманъ,  О1то  (съ  19  сентября  1892  г.). 
Флейта. 

105.  Цыбинъ,  Николай  Михайловичъ  (съ  I 
апр-ьля  1897  г.).  Флейта. 

юб.  Ч1арлоне,  Джаннина  (съ  I  апръля 
1886  г.).  Арфа. 

107.  Швингъ,  Фридрихъ-1оганнъ  (съ  и  сен- 
тября  1879  г-)«  Кларнетъ. 

ю8.  Шеленбергъ,  Альбинъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Скрипка. 

109.  Шефферъ,  Андрей  (съ  з1  марта  1875. 
г.).  Кларнетъ. 

но.  Шиманъ,  Михаилъ  Викторовичъ  (съ  ю> 
марта   1882  г.).  Скрипка. 

ш.  Шмидтъ  1-й,  Францъ  (съ  15  августа 
1880  г.).  Фаготъ. 

Н2.  Шмидтъ  2-й,  Фридрихъ  (съ  I  сентября 
1891  г.).  Скрипка. 

113.  Шнейдеръ,  Германъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Контрабасъ. 

Н4-  Шпарманъ,  Робертъ  (съ  ю  марта 
1882  г.).  Скрипка. 

I  и  декабря  1896  г. 

115.   Шпейеръ,    Фридрихъ    (съ  19  сентября 
2  г.).  Органъ. 

ыб.  Шпекнинъ,  Эрнестъ-Густавъ  (съ  I  фев- 
раля  1861   г.).  Контрабасъ. 

Оставилъ  службу    I  января  1897  г. 
117.  Шретеръ,  Хриспанъ  Мартыновичъ  (съ 
16  марта   1895   г.).  Ударные  инструменты. 

ы8.  Штадлеръ,  1осифъ  (съ  I  сентября 
1888  г.).  Вюлончель. 

119.  Штернбергъ,  Василш  Васильевичъ  (съ 
I   сентября   1883  г.).  Вюлончель. 

120.  Эйхенвальдъ,  Ида  (съ  I  сентября  1861 
г.).  Арфа. 

12  1.  Эккертъ,  Фердинандъ  Фердинандовичъ 
(съ  I  декабря  1895  г-)« 

122.  ЭрЛИХЪ,    РуДОЛЬфъ   (СЪ    22    НОЯбрЯ    1882 

г.).  Вюлончель. 

123.  Юмерихъ,  Автустъ  (съ  I  сентября 
1886  г.).  Ударные  инструменты. 

124-  Яншиновъ,  Алексей  Ивановичъ  (съ  I 
сентября   1891  г.).  Скрипка. 

125.  бедоровъ,  Николай  Александровичъ  (съ 
I   августа  1889  г.).  Скрипка. 

Рррувстръ  ]У[алаго  театра. 
Капельмейстера. 
Арендсъ,  Генрихь  (съ  25  сентября  1883  г.). 

Музыканты: 
ь  Бергеръ,  Германъ    (съ  17  января   1877 
г.).  Альтъ. 

2.  Бруцинъ,    Сергвй  Александровичъ  (съ 
I   января   1891  г.).  Вюлончель. 
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3.  Вейденбергъ,    Эдуардъ    (съ    I  октября 
1893  г0«  Фаго1]  ь. 

4«  Виттигъ,    Рейнгольдъ   (съ  и;  сентября 
1882  г.).  Флейта. 

Оставилъ  службу    I  января  1897  г. 

5.  Воронцовъ,  Иннокентш   (съ    I   октября 
1893  г.).  Скрипка. 

6.  Григорьевъ,  Василш  Игнатьевичъ  (съ  I 
октября  1893  г.).  Флейта. 

у.  Денте,  Викторъ(съ  19  сентября  1882  г.)' 
Гобой. 

8.  Заальборнъ,  Густавъ  (съ  8  ноября  1857 
г.)«  Ударные  инструменты. 

9-  Замысловъ,    Василш    Ивановичъ  (съ  б 
марта  1880  г.)-  Скрипка. 

ю.  Ивановъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ  19  сен- 
тября  1882  г.).  Тромбонъ. 

п.  Игнатовъ,  Василш  Васильевичъ  (съ  гв 
марта  1879  г.).  Тромбонъ. 

Оставилъ  службу   I   августа   1896  г. 

12.  Крживицкж,  Петръ  Михайловичъ  (съ  19 
сентября  1882  г.).  Скрипка. 

13.  Клейнике,  Альбертъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Контрабасъ. 

14-  Кнауеръ,  Генрихъ-Эдуардъ  (съ  19  сен- 
тября 1882  г.).  Ударные  инструменты. 

15.  Колосовъ,  Александръ  Кирилловичъ 
(съ  I  декабря   1894  г.).  Скрипка. 

\в.  Кранигъ,  Энгельбертъ  (съ  ю  марта 
1882  г.).  Вальдгорнъ. 

17.  Крючковъ,  Василш  Марковичъ  (съ  26 
мая   1868  г.).  Флейта. 

18.  Кубацкш,  Левъ  Викентьевичъ  (съ  9  ок- 
тября 1887  г.).  Фаготъ. 

19.  Лазаревъ,  Георгш  Артемьевичъ  (съ  21 
ноября   1891  г.).  Вюлончель. 

20.  Левинъ,  Арш  Лейбовичъ  (съ  4  декабря 
1875  г.).  Труба. 

21.  Либецкт,  1осифъ  Антоновичъ  (съ  4  ок- 
тября 1876  г.).  Контрабасъ. 

Оставилъ  службу   I  апр-вля  1897  г. 


22.  Литвинцевъ,  Николай  Васильевичъ  (съ 
3  января   г88о  г.).  Скрипка. 

23.  Мясинъ,    Эедоръ  Аеанасьевичъ    (съ  I 

сентября   1891  г.).  Вальдгорнъ. 

24.  Нацкш,  Петръ  Андреевичъ  (съ  I  апр'В- 
ля  1897  г.).  Контрабасъ. 

25.  Падель,  Еоганнъ-Фридрихъ  (съ  19  сен- 
тября  1882  г.).  Кларнет ъ. 

26.  Рязанцевъ,  Сергвй  Ильичъ  (съ  I  дека- 
бря 1895  г-)-  Труба. 

27.  Славинсшй,  Болеславъ  Феликсовичъ (съ 
I  сентября  1888  г.).  Вюлончель. 

28.  Слъпуховъ,  Никпфоръ  Кузьмичъ  (съ  I 
января   1894  г.).  Контрабасъ. 

29-  Соболевъ,  Александръ  Алексвевичъ  (съ 
19  сентября   1882  г.).  Скрипка. 

30.  Столяровъ,  Семенъ  Ивановичъ  (съ  \в 
августа   1891   г.).  Скрипка. 

31.  Терентьевъ,  Владим1ръ  Стенановичъ  (съ 
I  октября  1894  г.).  Скрипка. 

32.  Тесситоре,  Фердинандъ  (съ  \6  апръля 
1891  г.).  Гобой. 

33-  Фарскш,  Альбертъ  Карловичъ  (онъ  же 
и  библютекарь  Музыкальной  библютеки)  (съ 
I  сентября   1882  г.).  Альтъ. 

34-  Шефферъ,  Фридрихъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Кларнетъ. 

3  5-  Шнейдеръ,  Семенъ  (съ  I  октября  1&95 
г.).  Гобой. 

Зб.  Шульцевъ,  Николай  Константпновичъ 
(съ  I  января   1897  г.).  Скрипка. 

37-  Шульцъ,  Августъ  (съ  I  октября  1883 
г.).  Скрипка. 

38.  Ямикъ,  Николай  Густавовичъ  (съ  I  ян- 
варя  1897  г.).  Флейта. 

^узьи^альнад  библютека. 

Библ1отекарь, 

Фарстй,  Альбертъ  Карловичъ  (съ  I   сен- 
тября  1882  г.). 
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&Ч«^~~  Чг^)»' 


списокъ 

личнаго  еоетава  елужащихъ 

по 

монтировочной  части. 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 


ртд'Ьлъ  декоращонный. 

Декор  аторы: 


9-  Львовъ,  Впкторъ  Константиновичъ  (съ 
I   февраля   1892  г.). 

,       )  ю.  Маловъ,  Александръ  Константиновичъ 

т.  Ивановъ,  Константинъ  Матвъевичъ  (съ    >   /  о  л 

„     „л  <х  о  о  N  >     (СЪ    I    ЯНВарЯ     1002    Г.). 

I   сентября   188я   г.\  \   ч  X         у 


1бря    1883     Г.) 

2.  Ламбинъ,  Петръ  Борисовичъ  (съ  I  поня 
1885   г.). 


3-  Ланге,  Иванъ  Карловичъ  (съ  19  января 
1868  г.). 


Оставилъ  службу   I   марта  1897  г. 

11.  Суворовъ,  Иванъ  Аристарховичъ  (съ  I 
поня   1897  г.). 

Оставилъ  службу  23  августа  1897  г. 

12.  Табенскш,     Антонъ    Эаддеевичъ  (съ  I 
4«  Левотъ,  Генрихъ  (съ  \6  мая  1885  г.).     <    августа   1897  г-)- 

5-  Перминовъ,    Василш    Тимоееевичъ  (съ  {  13.  Ширяевъ,    Василш    Петровичъ    (съ    1в 

I   сентября   1894  г.).  мая   !885   г.). 

6.  Шишковъ,    Матвей    Андреевичъ,     про-  м.  Юргенсъ,    Николай    Ивановичъ   (съ   15 
фессоръ  (съ   1_  апреля  1849  г.).                            '    сентября   1888  г.). 

|    ^     1ЮНЯ    1807    Г.  ]  о  т-  •»    л  / 

'    }  у/  15-  Яковлевъ,  I  ригорш  Артемьевичъ  (съ  15 

7.  Яновъ,  Александръ  Степановичъ  (съ  I       февраля  18оо  г.) 

сентября  1888  г.). 

Ученики  декорацюнной  живописи: 

Помощники  декораторов-ъ:  и  Безайсъ,    Николай    Яковлевич   (съ    I 

1.  Александрову  Николай  Ивановичъ  (съ  \   марта   1897  г.). 

I    ПОЛЯ    1892    Г.).  ._.  •-       тт  тт  / 

у        7  2.  Евсевсши,    Иванъ    Демьяновичъ   (съ   I 

2.  Аллегри,   Орестъ  Карловичъ  (съ   I   ян-   :    апреля   18о>   г.). 

варя   1889  г.)'  ..  л  тт  , 

п       •  о  3-  Мироновъ,  Уедоръ  Николаевичъ  (съ  I 

Съ  I  поля  1897  г«  назначенъ  декора-  к  (     \ 


торомъ. 

3-  Бочаровъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
I  августа  1882  г.). 

4.  Венигъ,  Григорш  Карловичъ  (съ  I  сен- 
тября 1892  г.). 

5-  Долговъ,  Михаилъ  Агаповичъ  (съ  I 
поня  1889  г.). 

6.  Кирилловъ,  Владим1ръ  Ивановичъ  (съ  I 
октября  1891   г.). 

8.  Козеровск1Й,РомуальдъАлександровичъ 


(съ  з  февраля   1893   г.). 


января   1896  г.). 

Оставилъ  службу  I  октября  1897  г. 
4.  Мъщаниновъ,    Михаилъ   Петровичъ  (съ 

I    Октября    1894    Г.). 

Оставилъ  службу  I  сентября  1897  г- 
5-  Экъ,  Рудольфъ  (съ   I  декабря  1896  г.). 

Машинисты  И  ИХЪ  ПОМОЩНИКИ: 

Маршнсщ  театръ. 

Машинист  тъ. 
Бергеръ,  Николай  Александровичъ  (съ  5 


октября   1880  г.)« 
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Старили  помощника  машиниста. 

Калашникову    Евгенш    Ивановичъ   (съ  I 
сентября   1882  г.). 

дш1в  помощники  машиниста: 

ь  Бекетовъ,    ©едоръ  Васильевичъ   (съ  I 
октября  1889  г.). 

2.  Зыбинъ,    Павелъ    Михайловичъ   (съ  I 
февраля  [892  г.). 

Александрией  театръ. 

М  а  Ш  II  Н  II  с  т  ъ. 

Петровъ  1-й,    Алексей  Ивановичъ  (съ    25 
мая   1851  г.). 

Помощникъ  машиниста. 

Петровъ  2-й,  Апатолш  Алексъевичъ  (съ  I 
октября   1880  г.). 

Михайловекш  театръ. 
М  а  ш  и  н  и  с  т  ъ. 

Ашитковъ,    Александръ  Николаевичъ  (съ 
17  января   1864  г.). 

Помощникъ  машиниста. 

Ковалевскш,   Оедоръ    Оедоровичъ   (съ    I 
сентября  1882  г.). 

ртдтзлъ   осветительный. 

Зав'вдывающге  осв'Ьщетем'ь: 

Маршнещ  тэатръ. 

Налиновъ,  Леонтш  Васильевичъ  (съ  2  ав- 
густа 1882  г.). 

АлещндрищШ  театръ. 

Панковъ,    Францъ  Ивановичъ    (съ    I    мая 
188о  г.). 

Михайловекш  театръ. 

Петровъ  3-й,    Алексвй    Алексьевичъ    (съ 
5   октября   1888  г.). 

Ртдт^лъ  бутафорски. 

Б  у  т  а  ф  о  р  ы: 

Маршнещ  театръ. 

Иманъ,  Юлш  Ивановичъ    (съ   I   сентября 
1882  г.). 

Александрищш  театръ. 

Рощинъ,    Михаилъ    Аеанасьевичъ   (съ   19 
февраля  1884  г.). 

Михайловский  театръ. 

Андреевъ,  Леонидъ  Александровичъ  (съ 
ю  сентября  1880  г.). 


ртд1злъ   гардеробный. 

Костюмеры: 

1.  Каффи,  Иванъ  [осифовичъ  (съ  г  сен- 
тября 1883  г.).  Мужск1е  КОСТЮМЫ  балетной  и 
французской  трз  Ш1  ь. 

2.  Пипаръ,    Хриспапъ  Петровичъ    (съ  20 

сентября    1873   г.).   Мужсюе  костюмы  оперной 
и   русской  драматической  труни  I.. 

К  о  с  т  ю  иерш  И: 

ь  Иванова,  Евлоюя  Трофимовна  (съ  I 
сентября  1882  г.).  Женск1е  костюмы  оперной 
и  русской  драматической  трупп  ь. 

2.  Офицерова,  Екатерина  Максимовна  (съ 
I  мая  1863  г.).  Женсюе  костюмы  балетной 
и  французской  труппъ. 

Парикмахеры: 
Оперная  труппа. 

1.  Дмитр*1ева,  Мар1Я  Васильевна  (съ  I  шня 
1883   г.).  Женеве  парики. 

2.  ведоровъ,  Игнатш  Эедоровичъ  (съ  I 
мая   1880  г.).   Мужские  парики. 

Оставиль  службу  I  сентября  1897  г. 

Балетная  труппа. 

Педдеръ,  Георгш  Ивановичъ  (съ  I  марта 
1879  г0-  Мужсше  и  женск1е  парики. 

Русская  драматическая  труппа. 

Александринскш  театръ. 

1.  Жуляевъ,  Иванъ  Даниловичъ  (съ  з° 
ноября   1872  г.).  Женсюе  парики. 

2.  Шляпниковъ,  Алекс-БЙ  Никитичъ  (съ  I 
февраля   1875   г.).  Мужсше  парики. 

Михайловекш  театръ. 

ь  Аеанасьевъ,  Павелъ  Ивановичъ  (съ  I 
мая   1890  г.).  Мужсюе  парики. 

2.  Игнатьевъ,  Романъ  Васильевичъ  (съ  I 
мая  1892  г.).  Женсюе  парики. 

Французская  труппа. 

1.  Варламовъ,  Илья  Степановичъ  (съ  15 
сентября  1886  г.).  Женсюе  парики. 

2.  Ефимовъ,  Александръ  Васильевичъ  (съ 
I   сентября   1889  г.).  Мужскче  парики. 

Главный  гардеробъ. 

СмОТрПТеЛЬНИЦЫ   ОТД^ьТОБЪ: 

ОтдЪлъ  мужскихъ  коетюмовъ. 

Цисвицкая,  Екатерина  Ивановна  (съ  I 
февраля   1895   г.). 

ОтдЪлъ  женскихъ  коетюмовъ. 

Петрова,  Капитолина  Васильевна  (съ  I  мая 
1891  г.). 
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Отдтаъ  головныхъ  уборовъ,  обуви  и  бмьл. 
Иванова,  Мар1я  Гавриловна  (съ  9  сентября 
1886  г.)- 

Местные  гардеробы. 

Гардеробмейстеры: 
Маршщш  театръ. 
Романовъ,  Георгш  Николаевичъ  (съ  I  ав- 
густа  1882  г.). 

Алекеандрищш  театръ. 
Тимоееевъ,    Владим1ръ    Егоровичъ    (съ    5 
ноября    1857   г0- 

Михайловещ  театръ. 
Аслинъ,  Василш   Андреевичъ    (съ   14  мая 

1868    1.). 


Гардеробмейстершп: 

Маршнсщ  театръ. 

Иванова,  Лариса  Михайловна  (съ  I  октября 

1882   г.). 

Алещндринскш  театръ. 

Гетманова,  Анна  Устиновна  (съ  I  октября 
1882   г.). 

Михайловещ  театръ. 

Вивьенъ  де-Шатобр1анъ,  Мар1Я  Онуфр1евна 
(съ   I   августа  1882  г.). 

Оставила   службу    I  августа  1897  1"' 

Защукъ,    Анна    1осифовна    (съ    I  августа. 
1897  г.). 


МОСКВА. 


ртдтзлъ  де^ррацюнньш. 

Декораторы  и  пхъ  помощники: 

Большой  театръ. 

Дек  оратор  ъ. 

Вальцъ,  Карлъ  Эедоровичъ  (съ  з  октября 
1861   г.). 

Помощники  декоратора: 

1.  Лебедевъ,    Павелъ    ©едоровичъ    (съ    I 
апръля  1886  г.). 

2.  Маторинъ,    Григорий    Петровичъ    (съ   I 
января   1895   г.). 

3.  Нордмаркъ,  Францъ  Ивановпчъ    (съ  19 
сентября  1857  г0« 

4.  Савицмй,    Иванъ    Эедоровичъ    (съ    16 
ноября   1888  г.). 

5.  СергЬевъ,  Павелъ  Павловичъ  (съ  9  сен- 
тября 1885   г.). 

6.  Смирновъ,    Иванъ    Михайловичъ   (съ   I 
]юня  1884  г.). 


Малый  театръ. 
Декоратора. 

Гельцеръ,   Анатолия    Эедоровичъ   (съ    19 
декабря   1873   г.). 

Помощники  декоратора: 


Машинисты  и  ихъ  помощники: 

Большой  театръ. 

Машинист  ъ. 

Вальцъ,   Карлъ    Эедоровичъ    (онъ  же    и 
декораторъ)  (съ  з  октября  186  г  г.). 

Помощники  машиниста: 

1.  Матвъевъ,     Григорий   Леонтьевичъ   (съ 
18  февраля  1880  г.). 

2.  Метловъ,  Вильгельмъ  Карловичъ  (съ  г 
сентября  1887  г.). 

3-  Хмелевскш,  Владилпръ  Сергвевичъ  (съ 
27  марта  1879  г0* 

4-  веоктистовъ,  Иванъ  Никифоровичъ  (съ 
20  мая  1870  г.). 

Малый  театръ. 

Машиниотъ 

Коноплевъ,  Владилпръ  Николаевичъ  (съ  ^ 
ноября   1871  г.). 

Помощникъ  машиниста. 

Ивановъ,    Иванъ   Ивановичъ    (съ    19  сен- 
тября  1882  г.). 


ртд-влъ   осветительный. 

Начальникъ  нзкусственнаго  осв'вщешн. 
Волконскш,    князь    Григорп!  Лмитр1евичъ 

1.  Барановъ,    Абрамъ  Ефимовичъ    (съ  н;       (съ   I   сентября   1887  г.). 

октября  1892  г.). 

„  тт  вг,  .  ,  Большой  театръ. 

2.  Краюшкинъ,  Николаи  Владимфовичъ(съ 

3   ноября   1871   г.).  ЗавФдывающДй  освътцешемъ. 

3-  Никифоровъ,  Дмитрш    (съ    \в  февраля    ;  Кунъ,  Альбертъ  Францевичъ    (съ  19  сен- 

1896  г.).  тября  1882  г.). 
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Помощникъ  зав'вдывающаг'о  осв'Ьщеп1емъ- 
Кандауровъ,  Константинъ  Васильевич!»  (с :ъ 
\в  октября  1887  г.). 

Малый  театръ. 

Зав-вдывающш  осв'вщетием'ъ. 
Грасицкш,  Петръ  Леонтьевичъ  (съ  I  сен- 
тября 1888  г.). 

ртд-клъ  бутафорски. 

Б  у  т  а  ф  о  р  ы: 
Большой  театръ. 
Волосевичъ,    Людвнгъ  Антомовичъ  (съ   ю 
октября   1885    Г.). 

Малый  театръ. 

Брилл1антовъ,  Петръ  Егоровичъ  (съ  I  де- 
кабря 1889  г.). 

ртдтэлъ  гардеробный. 

Костюмер  ъ. 
Неменскш,  Исаакъ  1осифовичъ  (съ  30  шня 
1881   г.).  Мужск1е  костюмы  всъхъ  труппъ. 

Костюмерша. 
Вороненко,  Татьяна  Петровна  (съ  I  сентя- 
бря 1874  г.)-  Женсдае  костюмы  всбхъ  труппъ. 
Парикмахера. 
Бьенвеню,    Александръ    (съ  1 1     февраля 
1893   г.). 

Главный  гардеробъ. 

Начальница. 
Солини,    Эмил1я    Ивановна    (съ  I  января 
1888  г.). 


Смотрительницы  отд-елобъ: 
Отдт>лъ  МУ/Ш(ИХЪ  костюмовъ. 

Якубовская,    Казимира    Петровна    (съ    1с> 
сентября  1882  г.). 

Отдать  яенедоъ  костюмовъ. 

Ильинская,  Елизавета  Ивановна  (съ  I  ок- 
тября  18,4  5   г.;. 

Отдйлъ  головныхъ  уборовъ,  обуви  и  6-Ельд. 

Бойкова,  В-Ьра  Эдуардовна  (съ  16  октября 

1885  г.). 

Местные  гардеробы. 

Гардеробмейзтеры: 
Большой  театръ. 

Щеголевъ,    Алексей    Дмитр1евпчъ  (съ  2  2 
сентября   1880  г.). 

Малый  театръ. 

Шаталовъ,  Дмитрш  Ивановичъ  (съ  20  ян- 
варя  1893   г.). 

Гардеробмейстерши: 

Большой  театръ. 

Спасская,  Евдок1я   Ивановна    (съ  19  сен- 
тября  1882  г.). 

Малый  театръ. 

фонъ-Фитингофъ-Шель, Варвара  Николаевна 
(съ  19  сентября   1882  г.). 
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списокъ 

личнаго  состава 

театральнаго  управления. 


Директоръ  Императорскихъ  театровъ. 
Всеволожской,      Иванъ      Александровичу 
оберъ-гофмейстеръ  (съ  з   сентября   1881   г.)« 

Чиновники  особыхъ  поручений  при  директоре: 
Кусовъ,  баронъ  Владим1ръ  Алексъевичъ,  колл.  асе.  (съ  \в  февраля  1896  г.). 
Лопухинъ,  Николай  Николаевичъ,  колл.  секр.,  въ  званш  камеръ-юнкера  (съ  15  октября 

Оставплъ  службу  2  1  декабря  1896  г. 

Молчановъ,  Анатолш  Евграфовичъ,  колл.  сов.  (съ  I  января  1892  г.  по  2  1  марта  1892  г. 
марта  1896  г.). 

Петровъ,  Николай  Николаевичъ,  колл.  асе.  (съ  21   ноября  1890  г.). 

Ржевускш,  графъ  Станиславъ  Адамовичъ,  колл.  рег.  (съ  2  декабря  1885  г.). 


С.-Петербургская  Контора 

Управляющей  Конторою. 

Погожевъ,  Владгвпръ  Петровичъ,  д.  ст.  сов. 
(съ  1 1  мая  1882  г.). 

Помощникъ  управ-ляющаго  Конторою. 

Гершельманъ,  Константинъ  Романовичъ, 
ст.  сов.  (съ  19  сентября  1882  г.). 

Чиновники  особыхъ  поручетй  при  Конторе: 

ь  Вильеръ-де-Лиль-Адамъ,  Александръ  Фер- 
динандовичъ, колл. сов. (съ  ^сентября  1882  г.). 

2.  Петровъ,  Владим1ръ  Андреевичъ,  колл. 
сов.  (съ   19  сентября   1882  г.). 


Императорекихъ  театровъ. 

распорядительное    отдтзлеше. 

Делопроизводитель. 
Крашевсмй,  Николай  Антоновичъ,  ст.  сов. 
(съ  17  ноября  1859  г#)* 

Помощникъ  делопроизводителя. 
Русецкш,    Иванъ   Сергвевичъ,    губ.  секр. 
(съ   I   ноября  1893   г0- 

^Хозяйственное   отд-Ьлете. 
Делопроизводитель. 
Аршеневсмй,  Василш    Николаевичъ,  надв. 
сов.  (съ  20  апреля  1889  г.). 
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Экзекутора. 
Анцъ,  Панель  ХриСТОфоровйЧЪ,  па  и:.  СОВ. 

(съ  9  декабря  1880  г.). 

Архитекторы: 

т.  Гешвендъ,  Александр!,  Романович!.,  д. 
ст.  сои.  (съ  I  января   1879  г.). 

2.  Шретеръ,  Виктор!.   Александровичъ,  д. 

ст.  сои.  (съ  9  августа   1882  г.). 

Зав'ЬдыБающШ  экипамснымъ  заведетем'ъ. 
Данчичъ,  Максимъ  Михапловнчъ,колл.  сов. 

(СЪ    I    1ЮНЯ    1888  г.). 

-}•   \6  декабря   1896  г. 
Кедринъ,  Никаноръ  Нпканоровичъ   (съ   I 
февраля   1897  г')« 

Полицшмейстеры  театров^: 

Маршщш  театръ. 

Старженецкш-Лаппа,  Владим1ръ  Павловпчъ, 
кап.  л.-гв.  Егерскаго  полка  (съ  I  августа 
1882  г.). 

Съ  17  мая  1897  г«  назначенъ  помощ- 
никомъ  управляющаго  Московскою  Кон- 
торою Императорскихъ  театровъ. 

Алещндринсщ  театръ. 
Клечковскш,     Альбинъ      Владиславовичу 
полковникъ  л.-гв.    Московскаго    полка  (съ   I 
августа   1882  г.). 

Михайловсщ  театръ. 
Адамовичъ,  Модестъ  Станиславовичу  под- 
полковникъ    л.-гв.    4_г0    Стр-влковаго    Импе- 
раторской Фамилш  баталюна    (съ    I    августа 
1882  г.). 

рчетное   отдтэлеьпе. 

Бухгалтера. 
Вальдштейнъ,  Аркадш  Логиновичъ,  колл. 
сов.  (съ   \в  1юня   1867  г.). 

Помощникъ  бухгалтера. 
Поспъевъ,  Дмитрш    Александровичъ,  губ. 
секр.  (съ   18  января  1883  г."). 

]уГонтировочнад  часть. 

Завтодываюццй  монтировочною  частью. 
Домерщиковъ,  Платонъ   Павловичъ,  д.  ст. 
сов.  (съ  19  сентября    1882  г.). 

Старнпй  поиощникъ    завт^дывающаго  монти- 
ровочною частью. 

Молчановъ,     Иванъ     Николаевичъ,     колл. 
сов.  (съ  I   ноября   1887  г.). 

Помощники    зав'ьдывающаго   монтировочною 
частью: 

ь  Кржижановскш,  Викторъ    Викторович ъ, 

ТИТ.  СОВ.  (СЪ  I  ОКТябрЯ  189З  г,)« 

2.  Петровъ,      Константинъ      Анлреевичъ, 
надв.  сов.  (съ  19  сентября   1882  г.). 


3«  Шишио,     Николаи    Макарович!.,     надв. 
сои.  (о,    18  ян  паря   [88о  г.). 

дозкникть  и  библ1отекарь. 

Пономареву   Евгешй   Петрович!.,  тит.  сои. 
(съ  I   февраля  1887  г.). 

Скульпторъ  и  смотритель  бутафорской 
мастерской. 

Каменскш,   Панель    Папловичъ,    тит.    сов. 
(съ   I   августа   1887   г.;. 

Делопроизводители: 

1.  Андреевъ,    Владилпрь    Александровичъ, 
губ.  секр.  (съ  I   ноября   1879  г.). 

2.  Тарасовъ,  0едоръ  Лаврентьевичъ,  колл. 
асе.  (съ   19  шля    1869  г.). 

врачебная  часть. 

Штатные  ьрачи: 

1.  Генъ,    Анатолш    Александрович  ь,     ст. 
сов.  (съ   17  сентября   1882  г.). 

2.  Липсшй,  Александръ    Александровичу 
ст.  сов.  (съ  23   октября   1893   г.)- 

Дежурные  врачи.- 

1.  Бобрицмй,     Константинъ      Иванович!., 
надв.  сов.  (съ   I  марта   1894  г.). 

2.  Гладмй,  Адольфъ  Викентьевичъ,  колл. 
сов.  (съ  I  марта   1890  г.). 

3.  Горнъ,    Эмануилъ    Эмануиловичъ,    ст. 
сов.  (съ  7  декабря   1879  г0- 

4.  Горянскш,    Григорш   Ивановичъ,  колл. 
асе.  (съ  ю  ноября  1893  г.)- 

5.  1огихесъ,    Александръ    1осифовичъ,  ст. 
сов.  (съ  7  марта   1887  г.). 

6.  Киселевъ,  Николай    Сергвевичъ,  колл. 
асе.  (съ  24  декабря  1891  г.). 

•    7-  Краевскш,  Владиславъ  Франиевичъ,  ст. 
сов.  (съ  ю  декабря  1869  г.). 

8.  Лилъевъ,  ведоръ    Николаевичъ,    колл. 
сов.  (съ  14  апр-вля   1895   г.). 

9»  Ненсбергъ,  Иванъ    Егоровичъ,  ст.  сов. 
(съ  12  октября  1878  г.). 

ю.  Пассекъ,  Алексей  Помпеевичъ    (съ   и 
января   1895   г.). 

и.  Петровъ,  Николай  Гоновичъ,  колл.  сов. 

(СЪ    I    ШЛЯ    1889    Г.). 

12.  Смольскш,  Иванъ  Ивановичъ,  д.  ст.  сов. 
(съ  17  января  1885  г.). 

13.  Томашевскш,  Леонтш  Ивановичъ,  д.  ст. 
сов.  (съ   17  декабря   1868  г.). 

14.  Цабель,    Оскаръ    Альбертовпчъ,    надв. 
сов.  (съ  19  января   1894  г«)- 

15.  Юркевичъ,    Николай    Васильевичъ,    ст. 
сов.  (съ   I   марта   1890  г.). 

\6.  Ягодинскш,    Александръ    Евгеньевич!,, 
надв.  сов.  (съ  гб  октября   1896  г.). 
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Канцелярсше  чиновники  Конторы: 

1.  Бартновсмй,      Петръ     Осиповичъ,     нс- 
«штзющш  чина  (съ  15   января   1893   г.). 

2.  Климентъевъ,     Николай      Степановичъ, 
губ.  секр.  (съ  I   января  1883  г.). 

Съ  I  апръля  1897  г«  пазпачепъ  жур- 
налистомъ. 

3.  Мамошинъ,  Оай  Павловичу  колл.  рег.   ^ 
{съ  24  поля   1876  г.).  $ 


4-  Мьщаниновъ,  Николай    Петровичъ,  не- 
пмъющш  чина  (съ  I   января   1889  г.). 

5-  Рождественски,    Петръ    Арсентьевичъ, 
неиьгвющш  чина  (съ  ю  сентября  1887  г.). 

6.  Шарыпинъ,     Константинъ      Петровичъ, 
колл.  рег.  (съ  I   сентября   1887  г.). 

7.  Шенкъ,  Петръ    Петровичъ,  колл.  секр. 
(СЪ   I    1ЮНЯ   1888  г.). 

8.  Юрьевъ,    Валер1анъ    ©едоровичъ,     не- 
пмъчощш  чина  (съ  I   января   1886  г.). 


Московская  Контора  Императорекихъ  театровъ. 


Управляющей  Конторою. 
Пчельниковъ,  Павелъ  Мпхайловичъ,  д.  ст. 

СОВ.   (СЪ    \в   1ЮНЯ    1882   г.). 

Помощника»  упраЕЛяющаио  Конторою. 
Петровъ,  Николай  Андреевичъ,  д.  ст.  сов. 
{съ  20  сентября   1886  г.). 

Оставилъ  службу  30  марта  1897  г. 

"Чиновникъ  особыхъ  поручений  при  Конторе. 
Брилл1антовъ,    Алексей   Егоровичъ,    надв. 
сов.  (съ  I  августа   1 887  г.). 

распорядительное   отд'Ьлеше. 

Делопроизводитель. 
Каковинъ,      Михаилъ      Константинович-!,, 
колл.  асе.  (съ  I   февраля  1891  г.). 

Помощника  делопроизводителя. 
Силинъ,  СергЬй    Михайловичъ,  колл.  асе. 

•(СЪ    I    ОКТябрЯ    1867    Г.). 

Хозяйственное   отдтзлеше. 

Делопроизводитель. 
Кахановъ,  Михаилъ   Александровичъ,    ст. 
сов.  (съ  19  сентября  1882  г.). 

Экзекуторъ  и  журналиста. 
Соколовъ,  СергЬй  Гаврилович!.,  колл.  асе. 
(съ  з   февраля   1875  г0- 

Архитектора. 
Гернетъ,  Эдуардъ  Карловпчъ,    колл.  сов. 
(съ   \6  сентября   1887  г.). 

Оставилъ  службу  20  декабря  1896  г. 

Полицшмейстер'ъ  театровъ. 
Лееръ,  Евгенш    Генриховичъ,   подполков- 
лшкъ  л.-гв.  Уланскаго   полка  (съ  18  октября 
1893   г.). 

Съ  28  мая  1897  г.  назначенъ  полицш- 
мейетеромъ  С.-Петербургскаго  Маршн- 
скаго  театра. 


Переяславцевъ,  Петръ  Андреевичъ,  пол- 
ковникъ  л.-гв.  Коннаго  полка  (съ  19  шня 
1897  г.). 

рчетное  отдтзлеше. 

Бухгалтера. 

Фогельзангъ,  Рудольфъ  Августовичъ,  колл. 
сов.  (съ  21  февраля   1891   г.). 

Монтировочная  часть. 
< 

Заведывающш  монтировочного  частью. 

Бершовъ,  Георгш  Марковичъ,  ст.  сов.  (съ 

I   августа   1887  г.). 

Помощники    заведывающаго    монтировочного 
частью: 

1.  Нелидовъ,  Владилпръ  Александровичъ, 
колл.  рег.,  въ  званш  камеръ-юнкера  (съ  1$ 
марта  1893  г0- 

2.  Розовъ,  Алексаидръ  Ведоровичъ,  надв. 
сов.  (съ  18  февраля  1874  г-)- 

^рачебная  часть. 

Штатный  ьрачъ. 
Казанскш,    Левъ    Ивановичъ,    колл.    сов. 
(съ  20  апрЬля   1885   г.). 

Дежурные  врачи: 

1.  Александровскш,  Петръ  Николаевичу 
ст.  сов.  (съ   I  августа  1881  г.). 

2.  Борисовъ,  Викторъ  Васильевичъ,  колл. 
сов.  (съ  2  3   марта  1893  — ). 

3.  Глубоковск'|й.  Матвей  Никаноровнчъ, 
надв.  сов.  (съ   17  ноября  1886  г.). 

4.  Горбачевъ.  Викторъ  Никитичъ,  ст.  сов. 
(съ   19  января   1887  г.). 

5-  Колеговъ,  Павелъ  Александровичъ,  ст. 

СОВ.    (СЪ   20    ОКТябрЯ    1860    Г.). 

Оставилъ  службу  8    ноября   1896  г. 
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6.  Млодзьевскш,  Викений    Корншневичъ, 
ил  пи.  с  ов.  (с  ь  )  [юля   1893  ■'•)• 

7.  Монигетти,  1Ь. ли  к  Карловичъ,  л.  ст.  сон. 
[с  ь  2 1   ноября  1 88 1  г.). 

8.  Никольскш,     Петръ     Петрович!,     (съ     8 
ноября   1896  г.). 

9-   Пузановъ,     Александр'!.     Николаевич!,. 
вадв.  сов.  (съ  7    декабря  1892  г.) 

Ксянцелярск1е  чиновники  Конторы: 

I.  Балахнинъ,  Викторъ  Михайловичъ,  не- 
им'Ьющш  чина  (съ  \в  сентября   188)   г.). 


2.  Галецтй,     1'еорпй     Антонович!.,     колл. 
рег.  (с  I.  2 )  ав1  ■  с  га  189 1  г.). 

Остави  и.  службу  ]   апреля    1897  г. 

3.  Захаровъ.    Николай    Константиновичу 
колл.  рег.  (съ  I   сентября  1887  г.)- 

/|.  Зловъ,   Петръ  Николаевичу  колл.  рег. 
(съ  з1  декабря  1878  г.). 

5.  де-Лазари,     Иванъ     Константиновичъ, 

колл.  рег.  (съ   I    1юня   1897  г.)« 

6.  Поповъ,    Дмитрш    Сергвевичъ,     колл. 

сек  р.  (съ  9  октября   1880  г.). 
\   15   мая   1897  г- 
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РУССК1Й  ДРАМАТИЧЕСКИ  ТЕАТРЪ. 

Въ  течете  сезона  1896  —  1897  гг.  русской  драматической  труппой 
Императорскихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ  исполнено  было  247  спектаклей 
(изъ  числа  которыхъ  въ  Александринскомъ  театр-в  —  192  и  въ  Михай- 
ловскомъ  театръ — 55)>  въ  ЭТУ  ЦИФРУ>  между  прочимъ,  включенъ  испол- 
ненный 2  раза  спектакль  «въ  память  Императрицы  Екатерины  II»,  въ  кото- 
ромъ  была  дана  вмъсгв  съ  русскими  пьесами  французская  комед1Я  ея  сочи- 
нешя — «Ьа  Ка§е  аих  РгоуегЬез»   и  музыкальное  отдълеше. 

Въ  составъ  этихъ  247  спектаклей  вошло  9°  пьесъ,  изъ  которыхъ 
43  было  капитальныхъ  и  47  неболыпихъ,  второстепенныхъ  пьесъ.  Въ  числъ 
исполненныхъ  въ  этомъ  сезон-в  капитальныхъ  пьесъ — 19  принадлежать  къ 
основному  репертуару  или  къ  репертуару  прежнихъ  лътъ,  а  также  къ 
числу  пьесъ,  перешедшихъ  съ  предшествовавшаго  сезона  1895 — 1896  гг.; 
остальную  же  часть  репертуара  составляли  пьесы  новыя  и  возобновлен- 
ныя  въ  этомъ  сезон-в.  Новыхъ  капитальныхъ  пьесъ  поставлено  было  13; 
капитальныхъ  же  возобновленныхъ — п;  новыхъ  второстепенныхъ,  неболь- 
шихъ  пьесъ  дано  было — 14-  Такимъ  образомъ,  число  новыхъ  или  впервые 
на  С.-Петербургской  сценъ-  шедшихъ  пьесъ  было  въ  этомъ  сезонъ — 27. 

-     П5     - 


Сезонъ    русскихъ    драматическихъ 

спектаклей  открылся  1-го  сентября.  Для 

открьгпя    спектаклей    въ    Александрии- 

скомъ  театр-в  была  поставлена  въ  первый 

разъ  по  возобновлены    комедия  въ  4~хъ 

д-бйств1яхъ   А.    Н.    Островскаго  —  «Свои 

люди — сочтемся»,    посл-б     которой     была 

дана  шутка    въ   1-мъ   д-бйствш    Н.  Кри- 

ницкаго  (Н.  И.  Тимковскаго) — «Шашки». 

Комед1я    «Свои   люди  —  сочтемся» 

была  начата  А.  Н.  Островскимъ  въ  1846 

•^ году  и  только    въ    1850  году    впервые    появилась  въ 

печати.  Уже  одно  это  обстоятельство  указываетъ,  какъ 
«Свои   люди  —  сочтемся»,  _, 

комед1я  А. Н.  Островскаго     много    труда    было    положено    нашимъ    знаменитымъ 

сцена  2-го  д-Ьиствш.        драматургомъ  на  создаше  этого  произведешя.  Но  еще 

Оригинальный    рисунокъ  худож- 
ника е.  с.  козачинскаго.        бол-ве    краснор-вчивымъ    тому    доказательствомъ    слу- 

житъ  рукопись  этой  пьесы,  подаренная  авторомъ,  въ  1855  году,  М.  И.  Се- 
мевскому,  который  почти  цъ\ликомъ  воспроизвелъ  ее  въ  своей  статьъ^ 
посвященной  этой  комедш  («Русская  Старина»,  1891,  №№  4?  6  и  у). 

По  словамъ  М.  И.  Семевскаго,  рукопись  эта  написана  «на  полу- 
листахъ  и  въ  маленькой  тетрадке,  въ  четвертую  долю  листа.  Этихъ,  по- 
желт-Бвшихъ  отъ  времени,  полулистовъ  рукописи — двадцать  четыре,  а  ма- 
ленькая тетрадь  состоитъ  изъ  пятнадцати  четвертушекъ;  кром-Б  того,, 
имеется  еще  три  отдъльныхъ  лоскутка  бумаги,  на  которыхъ  нанесены 
авторомъ  поправки  или  вар1анты  къ  отд-бльнымъ  сценамъ.  На  первой  стра- 
ниц-в  рукописи  написано  на  верху:  «Банкроть»,  комед1я  въ  5-ти  д-бйсгъчяхъ». 
Какъ  извъхтно,  Островскш  ран-ве  хот-влъ  именно  такъ  назвать  свою 
комедш;  но,  признавая  потомъ  такое  заглав1е  «по  разнымъ  причинамъ 
неудобнымъ»  (онъ  это  самъ  говорилъ  М.  И.  Семевскому),  р-вшилъ  пере- 
м-внить  его  на  русскую  пословицу:  «Свои  люди — сочтемся».  Первоначально 
-пьеса  была  разделена  на  пять  актовъ;  впослъ\цствш  же,  принявъ  въ  сообра- 
жеше  зам-Бчашя  н-вкоторыхъ  своихъ  друзей,  А.  Н.  Островскш  сократилъ 
ее  въ  четыре  акта,  оставивъ  тоже    содержите  и  число    явленш,    такъ  что 

ПОЛуЧИЛИСЬ    ТОЛЬКО    бол-Бе    ДЛИННЫЯ    Д-БЙСТВ1Я. 

Цензура,  по  словамъ  самого  автора,    не    коснулась    этой  комедш.  По» 
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этому  поводу  М.  И.  Семевскш  говорить:  «Защита  графа  Закревскаго  и 
другихъ  именитыхъ  поклонниковъ  таланта  великаго  нашего  драматурга 
спасла  «Своихъ  людей»  отъ  придирчивости  цензуры.  Итакъ,  не  цензура, 
но  самъ  авторъ,  очень  много  потрудившшся  надъ  «Банкротомъ», — винов- 
никъ  того  громаднаго  числа  помарокъ,  перед'Блокъ,  вставокъ  и  перепи- 
сокъ,  которыя  мы  находимъ  въ  драгоценной,  намъ  принадлежащей  руко- 
писи «Своихъ  людей»;  это  доказываетъ,  какъ  добросовестно  трудился 
авторъ,  съ  какою  любовью  къ  искусству  онъ  продолжалъ  наблюдать 
бытъ,  изъ  котораго  онъ  выводитъ  своихъ  героевъ  и  героинь:  каждая 
вновь  подмеченная  черта,  манера  выраженш,  даже  слово,  проскользнувшее 
незамътно  для  обыкновеннаго  человека,  получали,  какъ  видно  изъ  руко- 
писи, значеше  и  мъхто  у  А.  Н.  Островскаго». 

Меньше  всего  помарокъ  и  перед-ьлокъ  встречается  въ  четвертомъ  д^й- 
ств1И  комедш,  которое  вошло  въ  печать  почти  безъ  всякихъ  измънен1Й.   «За 
исключешемъ», — говоритъ  далее  М.  И.  Семевскш,  —  «трагической    сцены, 
въ  коей  является    изъ    ямы    Болыповъ,    всб  остальныя  мало  изменены  въ 
печати,   т.  е.   какъ    он-б    вылились    впервые  изъ- 
подъ  пера  Островскаго,  такъ  почти  безъ  всякихъ 
изм-внешй  со  стороны  автора  и  цензуры  вошли 
въ    печать.    Явлеше    же  Большого,   какъ   видно 
изъ  рукописи,  вызвало  особенный  трудъ  автора: 
оно    получило    значительную    перемену,    многое 
перечеркнуто,  выпущено  и  дополнено 
впосл-бдствш.    Что  .  касается   до    цен- 
зуры,   то    она   ничего    не    выпустила 

ИЗЪ  ПОСЛЪ\ДНЯГО  Д-БЙСТВ1Я   «СвОИХЪ  ЛЮ~ 

дей», — какъ  окончательно  авторъ  на- 
писалъ  этотъ  актъ,  такъ  онъ  и  во- 
шелъ  въ  печать». 

Принадлежащая  М.  И.  Семев- 
скому  рукопись  4"го  акта  является, 
по  заявлент  самого  А.  Н.  Остров- 
скаго, «первымъ  черновымъ  набро- 
скомъ»  этого  Д-БЙСТВ1Я  комедш;  въ 
ней   «авторъ  не  раздъ\ляетъ  хода  д-Ъй- 
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Г-жа  Стр'Ьльская — въ  роли  свахи  Устиньи 
Наумовны 

(«Свои  люди — сочтемся»,  комед1Я 
А.  Н.  Островскаго). 


СТВ1Я  на  сцены»,  —  удостоверяем  Ссмев- 
ск1й, — «имена  собственныя  также  еще  не 
определились  у  него  вполне,  такъ,  напри- 
м'Ьръ,  Олимшада  Самсоновна  названа  у 
него  первоначально  Марьей  Самсоновной, 
Аграфена  Кондратьевна  въ  иныхъ  м-ьстахъ 
названа  Матреной  Кондратьевной.  Въ  н-б- 
которыхъ  м-встахъ  авторъ  опред-кпяетъ 
зд-бсь,  что  должно  д-влать  такое-то  дей- 
ствующее лицо,  какую  оно  должно  при- 
нять позу  или  какимъ  тономъ  говорить, 
или  въ  какомъ  виде  должно  являться», 
т.  е.  различныя  указашя  автора  актерамъ 
относительно  тона,  позы,  грима,  которыя 
есть  въ  рукописи,  не  вошли  въ  печать.  Это 
объясняется  гбмъ,  что  Островскш,  хорошо 

знакомый  съ  московскими  артистами  и  пред-    Г-жа  Никитина— въ  роли  Олимшады 

Самсоновны 
полагая,  что  его  драма  будетъ  въ  скоромъ      (((Свои  люди_СОчтемся»,  комед!я 

времени  поставлена  на  сцену,  передалъ  имъ  А-  н*  Островскаго). 

свои  зам-вчашя  устно;  онъ,  дов-вряя  вполне 

ихъ  собственному  художественному  чутью,  не  считалъ  нужнымъ  прибавлять 
еще  отъ  себя  подробныя  пояснешя. 

Разсчеты  А.  Н.  Островскаго  на  скорую  постановку  его  пьесы  далеко 
не  оправдались:  яркое,  типическое  воспроизведете  изображаемой  среды 
вызвало  жив-бйппй  восторгъ  въ  литературныхъ  кружкахъ  и  въ  образован- 
ной части  русскаго  общества,  но  современное  московское  купечество  оби- 
делось и,  благодаря  своему  вл1янно,  достигло  того,  что  комед1Я  «Свои 
люди — сочтемся»  попала  на  сцену  только  спустя  десять  лътъ  после  ея  на- 
печаташя;  въ  данномъ  случае  цензура  драматическая  отнеслась  къ  пьесе 
далеко  не  такъ,  какъ  цензура  общая.  Въ  Петербурге  комед1Я  «Свои 
люди — сочтемся»  была  поставлена  впервые  1б-го  января  1861  года,  а  въ 
Москве — $1-то  января  того  же  года.  Да  и  то  она  была  на  первыхъ  порахъ 
разрешена  съ  измененнымъ  окончашемъ,  съ  какимъ  она  шла  до  настоящаго 
ея  возобновлешя,  а  именно:  цензура  заставила  Островскаго  переделать 
конецъ    комедш    и  ввести  квартальнаго,  приходящаго  арестовать  Подхалю- 
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зина  за  соучастие  въ  злостномъ  банкротстве  тестя;  такимъ  образомъ, 
порокъ  въ  глазахъ  публики  терп-влъ  достойную  кару.  При  настоящемъ 
же  возобновленш  пьеса  Островскаго  явилась  передъ  публикой  въ  своей 
первоначальной  редакши:  обманутый  Рисположенскш,  указывая  публике 
на  Подхалюзина,  говорить:  «Почтеннейшая  публика!  Жена,  четверо 
д-втей  —  вотъ  сапоги  худые!...  Тестя  обокралъ!  И  меня  грабить!...  Жена, 
четверо  детей...».  Но  Подхалюзинъ,  смутившшся  было  при  такихъ  обви- 
нешяхъ,  прерываеть  его  и,  также  обращаясь  къ  публике,  произносить  заклю- 
чительныя  слова  пьесы:  «Все  вретъ-съ!...  Самый  пустой  челов-вкъ-съ!  Вы 
ему  не  верьте!...  А  вотъ  мы  магазинчикъ  открываемъ:  милости  просимъ! 
Малаго  ребенка  пришлете — въ  луковице  не    обочтемъ!». 

При  первоначальной  постановке  комедш  «Свои  люди — сочтемся»  на 
С.-Петербургской  сцене  1б-го  января  1861  года,  въ  бенефисъ  Ю.  Н. 
Линской,  роли  исполняли:  г.  Бурдинъ  (Болыповъ),  г-жа  Воронова 
(Аграфена  Кондратьевна),  г-жа  Левк^ева  1-я  (Олимшада  Самсоновна), 
г.  Васильевъ  2-й  (Подхалюзинъ),  г-жа  Линская  (Устинья  Наумовна), 
г.  Зубровъ  (Рисположенскш),  г-жа  Громова  (воминишна)  и  г.  Горбу- 
новъ  (Тишка).  По  поводу  исполнешя  этой  пьесы  въ  «Хронике»  А.  И. 
Вольфа  (ч.  III,  стр.  21)  мы  читаемъ  следующее:  «Подхалюзинъ  вышелъ 
у  артиста  (П.  В.  Васильева)  лицомъ  вполне  живымъ,  и  всв  детали  этого 
оригинальнаго  типа  отделаны  были  имъ  необыкновенно  тщательно.  Усп-вхъ 
Васильева  2-го  былъ  огромный,  такъ  же,  какъ  и  Бурдина  (Большовъ), 
Зуброва  (Рисположенскш)  и  Линской  (сваха  Наумовна)». 

При  дальн-вйшихъ  затвмъ  возобновлешяхъ  этой  комедш  на  Петер- 
бургской сцене,  кроме  вышеуказаннныхъ  артистовъ,  исполнителями  явля- 
лись: въ  роли  Болынова — г.  Полтавцевъ,  г.  Степановъ  1-й,  г.  Новиковъ, 
г.  Писаревъ;  въ  роли  Аграфены  Кондратьевны — г-жа.  Сабурова,  г-жа  Але- 
ксандрова 1-я,  г-жа  Ленская;  въ  роли  Липочки — г-жа  Александрова  1-я,  г-жа 
Левкъ-ева  2-я,  г-жа  Савина,  г-жа  Хлебникова  2-я,  г-жа  Нелюбова,  г-жа  Гор- 
бунова, г-жа  Рощина;  въ  роли  Подхалюзина — г.  Новиковъ,  г.  Горбуновъ, 
г.  Арди,  г.  Шкаринъ,  г.  Панчинъ  1-й;  въ  роли  Устиньи  Наумовны — г-жа  Кар- 
пова, г-жа  Стр-вльская;  въ  роли  Рисположенскаго — г.  Шемаевъ,  г.  Варламовъ; 
въ    роли    0ОМИНИШНЫ — г-жа  Натарова;  въ  роли  Тишки — г.  Шаповаленко. 

При  нын-вшнемъ  возобновленш  распред-влеше  ролей  было  следую- 
щее: Самсонъ  Силычъ  Большовъ,  купецъ — г.  Варламовъ;    Аграфена  Кон- 
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дратьсвпа,  его  жена — г-жа  Александрова  1-я  (г-жа  Левк-вева);  Олимшада 
Самсоновна  (Липочка),  ихъ  дочь — г-жа  Никитина;  Лазарь  Нлизаровичъ 
Подхалюзинъ,  прикащикъ — г.  Сазоновъ;  Устинья  Наумовна,  сваха — г-жа 
Стръ\льская;  Сыеой  Псоичъ  Рисположенаий,  стряпч1Й — г.  Давыдовъ;  0о- 
минишна,  ключница  въ  дом-Ь  Большова — г-жа  Ленская  (г-жа  Кузьмина); 
Тишка,  мальчикъ  въ  дом-в  Большова — г.  Крюковъ. 

2-го  сентября  состоялось  открьгпе  русскихъ  драматическихъ  спектак- 
лей въ  Михайловскомъ  театръ\  Съ  обозр-вваемаго  сезона  было  предпри- 
нято нововведеше  въ  отношенш  распредъ\лешя  репертуара  между  двумя 
театрами,  а  именно:  Михайловскш  театръ  былъ  отведенъ  исключительно 
для  переводныхъ  пьесъ,  ко- 
торыя  уже  не  переходили  на 
репертуаръ  другихъ  теат- 
ровъ,  а  оставались  достоя- 
шемъ  только  этой  сцены; 
въ  Александринскомъ  же 
театре  давались  оригиналь- 
ныя  пьесы  русскихъ  авто- 
ровъ  и  переводы  обстано- 
вочныхъ  западныхъ  класси- 
ческихъ  произведены.  Для 
открыпя  спектаклей  въ  Ми- 
хайловскомъ театре  постав- 
лена была  въ  первый  разъ 
по  возобновлены  трагед1я 
въ  5"ти  Д'бйств1яхъ  Лес- 
синга — «ЭмйЛ1я  Галотти»,  въ 
перевод-в  А.  Н.  Яхонтова. 

По  словамъ  н-бкото- 
рыхън-вмецкихъ  критиковъ, 
«Эмил1я  Галотти»  была  пер- 
вой   настоящей    немецкой 

классической  трагед1ей,  по- 

т  Г-жа  Мичурина — въ  роли  графини  Орснни 

строенной  на  тъхъ  основа-  ,  ~       .    ~  .     „  „ 

(«С7МИЛШ  1  алотти»,  трагедш  Лессинга). 

Н1ЯХЪ  И  ПО  ГБМЪ  ПраВИЛамЪ,  Съ  фотографш  А.  Ренца  и  Ф.  Шрадера. 
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которыя  Лессингъ  излагаетъ  въ  своей  «Гамбургской  драматургш»:  въ  ней 
строго  соблюдено  единство  ккйствгя,  н'бтъ  никакого  лишняго,  наноснаго 
элемента,  собыпя  вытекаютъ  одно  изъ  другого,  составляя  какъ  бы  непре- 
рывную ц-бпь  причинъ  и  сл-бдствш;  наконецъ,  страсти,  изображенныя  въ 
этой  трагедш,  являются  необходимою  принадлежностью  того  или  другого 
лица,  вытекая  изъ  самой  сути  его  характера.  Лессингъ  задумалъ  эту  трагедш 
за  четырнадцать  л-бтъ  до  ея  написашя.  Въ  одномъ  изъ  своихъ  писемъ  онъ 
называетъ  эту  зародившуюся  въ  его  голов-б  пьесу:  «мещанкой  Виргишей, 
но  лишенной  т-бхъ  качествъ,  которыя  сдвлали  ее  интересной  для  цъ\лаго 
государства»;  онъ  просто  хогблъ  изобразить  «судьбу  дочери,  погубленной 
своимъ  отцомъ,  для  котораго  ея  добродетель  дороже,  ч-бмъ  ея  жизнь». 
По  своему  первоначальному  плану,  пьеса  делилась  всего  на  три  акта,  при- 
чемъ  графиня  Орсини  или  вовсе  не  входила  въ  число  д-вйствующихъ  лицъ, 
или  была  поставлена  совершенно  иначе.  Во  время  своего  пребывашя  въ 
Гамбурге,  Лессингъ  снова  взялся  за  планъ  этой  трагедш,  но  окончена 
она  была  только  въ  Вольфеноюттел-в  (въ  177°  г0*  «Эмил1я  Галотти»  впер- 
вые увидвла  свътъ  театральной  рампы  13-го  марта 
177 х  г°Да>  въ  Брауншвейг-в. 

Первое  знакомство  петербургской  публики  съ 
этой  трагед1ей  Лессинга   относится  къ  концу  про- 
шлаго  втжа,  и  заттшъ  въ  течете   нын-бшняго  сто- 
Л-БТ1Я    она  неоднократно  возобновлялась  на  нашей 
сценъ\  Последнее  возобновлеше  аЭмилш  Галотти» 
до  нын-вшней  ея  постановки  было  20-го  февраля  1878 
года,  въ  бенефисъ  Е.  Н.  Жулевой,  когда  исполните- 
лями трагедш  были:  г.  Леонидовъ  (Одоардо  Галотти), 
г-жа    Жулева    (Клавд1я    Галотти),    г-жа 
Савина    (Эмил1я    Галотти),    г.    Нильскш 
(Гонзаго),  г.  Степановъ  1-й  (Маринелли), 
г-жа  Хлебникова  2-я  (графиня  Орсини), 
г.  Сазоновъ  (графъ  Апшани)  и  др. 

При      настоящемъ      возобновлена! 
«Эмилш    Галотти»     распредъ^леше    ролей 

Г.  Юрьевъ-въ  роли  графа  Апшани         был0  сл*ДУЮЩее:  Гекторъ  Гонзаго,  принцъ 

(«Эмил1я  Галотти»,  трагед1я  Лессинга).        Гвастальскш  —  г.    Аполлонскш;    Эмил1Я 
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Г-жа  Коммиссаржевская — 
въ  роли  Рози 

(«Бой  бабочекъ»,  комед1Я 
Г.  Зудермана). 

Съ  фотографш  Е.  Мрозовской. 


Галотти — г-жа  Потоцкая;  родители  Эмил1и:  Одоар- 
до  —  г.  Писаревъ,  Клавд1я  —  г-жа  Дюжикова  1-я; 
графиня  Орсини  —  г-жа  Мичурина;  Маринслли, 
камсргеръ  принца — г.  Черновъ;  графъ  Апшани — 
г.  Юрьсвъ;  Камилло  Рота,  одинъ  изъ  сов-бтниковъ 
принца — г.  Шемаевъ;  Конти,  живописсцъ — г.  Пе- 
тровъ;  слуги:  Анжело  —  г.  Арбспипъ,  Пирро  — 
г.  Глазунову  камердинеръ  принца  —  г.  Костровъ; 
Баттиста,  слуга  Маринелли — г.  Волковъ. 

3-го  сентября,  въ  Михайловскомъ  театр-в, 
выступила  вновь  приглашенная  въ  труппу  артистка 
г-жа  Коммиссаржевская;  она  появилась  въ  комедш 
Г.  Зудермана — «Бой  бабочекъ»,  въ  роли  Рози,  кото- 
рую въ  прошломъ  весеннемъ  сезоне  исполнила 
для  своего  перваго  дебюта.  Составъ  исполнителей 
прочихъ  ролей  былъ  слъ\дующш:  Г-жа  Гергетхеймъ, 
вдова      податного 


инспектора  —  г-жа 
Абаринова  (г-жа  Кузьмина);  Эльза,  ея  стар- 
шая дочь — г-жа  Глинская;  Лаура,  ея  вторая 
дочь  —  г-жа  Панова;  Вильгельмъ  Вальд- 
шнепъ,  ея  племянникъ  —  г.  Озаровсшй 
(г.  Шеинъ);  Винкельманъ  —  г.  Ленскш; 
Максъ,  его  сынъ — г.  Аполлонскш;  Рихардъ 
Кесслеръ,  прикащикъ  Винкельмана — г.  Ри- 
даль;  д-ръ  Косинскш,  учитель — г.  Рюминъ 
(г.  Усачевъ);  артелыцикъ  въ  контор-в  Вин- 
кельмана— г.  Рокотовъ. 

8-го  сентября  былъ  данъ  въ  Алексан- 
дринскомъ  театр-в  спектакль  въ  память 
Н.  И.  Хмельницкаго,  по  поводу  исполнив- 
шагося  пятидесятилъ-пя  со  дня  его  смерти. 
Программа  этого  спектакля  была  следую- 
щая: въ  начал-в  профессоръ  И.  А.  Шляп- 
кинъ    прочелъ    очеркъ    жизни    и    литера- 


Г.  Шевченко — въ  роли  Жеронта 

(«Шалости  влюбленныхъ», 
комед1я  Реньяра). 
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Сцены  изъ  комедш:  «Шалости  влюбленныхъ»,  «Говорунъ»  и  «Воздушные  замки». 

Оригинальный  рисунокъ  художника  С.  П.  Попова. 

турной  деятельности  Н.  И.  Хмельницкаго,  а  вслъ\дъ  за  ттшъ  были  даны  въ 
первый  разъ  по  возобновлены  три  произведешя  чествуемаго  автора:  I) 
«Шалости  влюбленныхъ»,  комедтя  въ  з~хъ  д^йствхяхъ,  въ  стихахъ,  соч. 
Реньяра,  въ  переводе  Н.  И.  Хмельницкаго;  2)  « Говору нъ»,  комед1я  въ 
1-мъ  Д-БЙСТВ1И,  въ  стихахъ,  переделанная  съ  французскаго  Н.  И.  Хмельниц- 
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кимъ;  з)  «Воздушные  замки»,  комедш  въ  1-мъ  ;г1>п- 
ствш,  въ  стихахъ,  Н.  И.  Хмельницкаго. 

Комсддя  Реньяра  «Шалости  нлюблснныхъ» 
(Ьсз  РоПсз  атоигсизсз),  въ  переводе  Н.  И.  Хмель- 
ницкаго, была  впервые  дана  въ  Петербурге  въ 
бенефисъ  балетмейстера  И.  И.  Вальберха,  19-го  ав- 
густа 1817  года,  причемъ  исполнителями  ея  яви- 
лись: г.  Величкинъ  (Жеронтъ),  г-жа  Вальберхова 
(Агата),  г-жа  Асенкова  (Лиза),  г.  Сосницкш 
(Эрастъ)  и  г.  Рамазановъ  (Криспинъ).  По  свиде- 
тельству П.  Н.  Арапова  («Лътопись»,  стр.  224  — 
225),  пьеса  имъ\ла  большой  усшБХЪ.  Замътимъ  здъхь 
кстати,  что  Араповъ  ошибочно  приписываетъ  пьесу 
«Ьез  РоНез  атоигеизез»  Мольеру. 

При  настоящемъ  возобновлении  «Шалостей 
влюбленныхъ»  роли  были  розданы  такъ:  Жеронтъ — 

г.  Шевченко;  Агата,  его 


питомица — г-жа  Коммис- 


Г-жа  Потоцкая — въ  роли  Лизы 

(«Шалости  влюбленныхъ»,  комедия 

Реньяра). 


Г.  Ридаль — въ  роли 
Криспина 
(«Шалости  влюбленныхъ», 
саржевская;      Лиза,      ея  комед1я  Реньяра). 

горничная — г-жа  Потоц- 
кая;    Эрастъ,     офицеръ,     влюбленный     въ 
Агату  —  г.    Аполлонскш;    Криспинъ,    его 
слуга — г.  Ридаль. 

По  поводу  комедш  «Говорунъ»  П.  Не 
Араповъ  въ  своей  «Летописи»  (стр.  252 — 
25 з)  пишетъ:  «7-го  мая  (1817  г.),  передъ 
оперой  «Павелъ  и  Виргишя»,  для  бене- 
фиса молодой  четы  Сосницкихъ,  давали  въ 
первый  разъ  комедш  въ  1-мъ  д-бйствш 
«Говорунъ»,  переделанную  съ  француз- 
скаго  (изъ  комедш  Буасси — «Ье  ВаЬшагс!»), 
очень  легкими  разговорными  стихами,  Нико- 
лаемъ  Ивановичемъ  Хмельницкимъ.  Зво- 
новъ — г.  Сосницкш  и  Лиза  (служанка) — 
г-жа  Сосницкая  играли    прелестно.    «Гово- 
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рунъ»  былъ  первый  опытъ  для  сцены  столь  многолюбимаго  писателя  впо- 
СЛ-БДСТВ1И».  Одинъ  изъ  бюграфовъ  Хмельницкаго  говоритъ,  что  «Гово- 
рунъ» — переделка  Хмельницкаго  изъ  пяти-актной  комедш  Буасси,  и  ста- 
вить Хмельницкому  въ  заслугу  такую  переделку.  Это  ошибка:  Буасси  самъ 
перед-Блалъ  свою  комедпо  въ  одно-актную,  въ  виду  крайней  утомительности 
столь    продолжительной  болтовни  для  актера  (см.  ЬаЬагре,  Соигз  (1е  НЧге- 

гаШге,  II,  р.  4^6)>  Хмельницкш  же  для  своего 
«Говоруна»  и  воспользовался  этой  одно-актной 
переделкой  самого  Буасси. 

При  настоящемъ  возобновленш  «Говоруна» 
распред-Блен1е  ролей  было  следующее:  графъ  Зво- 
новъ  —  г.  Корвинъ-Круковскш;  Прелестина,  мо- 
лодая вдова — г-жа  Миличъ;  Модестовъ — г.  Петровъ 
(г.  Добровольскш);  Чванова,  тетка  Прелестиной — 
г-жа  Абаринова;  Свахина,  пр1ятельница  Чвановой — 
г-жа  Стр-Бльская;  В-встина,  вторая  пргятельница  Чва- 
новой— г-жа  Левкъхва;  Споркина,  третья  пр1ятель- 
ница  Чвановой — г-жа  Темирова  (г-жа  Кованько); 
Вздоркина,  четвертая  пр1ятельница  Чвановой — г-жа 
Уварова;  Громова,  пятая  пр1ятельница  Чвановой — 
г-жа  Мусина-Пушкина;  Лиза,  служанка  Прелести- 
ной— г-жа  Читау;  слуга — г.  Локтевъ. 

Комед1я  «Воздушные  замки»  заимствована 
Н.  И.  Хмельницкимъ  изъ  пяти-актной  пьесы  Ко- 
ленъ-д'Арлевиля — «Ьез  Ошеаих  еп  Езра^пе»,  дав- 
шей, кроме  того,  сюжетъ  и  для  другой  пьесы 
Хмельницкаго — «Суженаго  конемъ  не  объедешь» . 
«Воздушные  замки»  были  въ  первый  разъ  поставлены  въ  Петербурге  29-го 
1юня  1818  года,  въ  бенефисъ  супруговъ  Сосницкихъ.  И.  И.  Сосницкш 
игралъ  Альнаскарова,  г.  Рамазановъ — Виктора,  г-жа  Вальберхова — Аглаеву 
и  г-жа  Асенкова — Сашу.  «Пьеса  была  разыграна  прекрасно», — сообщаетъ 
П.  Н.  Араповъ  («Летопись»,  стр.  266 — 267), — -«повторялась  очень  часто 
и   сделалась  достояшемъ  всбхъ  возможныхъ  частныхъ  сценъ». 

При  нын-Бшнемъ  возобновленш  роли  были  распределены  такъ:  Аглаева, 
.молодая  вдова — г-жа  Глинская;  Альнаскаровъ,  отставной  мичманъ — г.  Са- 
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Г.  Корвинъ-Круковсшй — въ 
роли  графа  Званова 

(«Говорунъ»,  ком.  Н.  И. 
Хмельницкаго). 


зоновъ  (г.  Добровольск1й);  Викторъ,  его  слуга — г.  Усачсвъ;  Саша,  служанка 
Агласвой  —  г-жа  Никитина;    Ипатъ,  слуга — г.  Борисовъ  (г.  Лирскш). 

9-го  сентября,  въ  Михайловскомъ  театре,  дана  была  первая  новая 
пьеса  сезона  —  «Безчестные»  (I  сПзопезп),  драма  въ  3"хъ  Д'бйств1яхъ, 
соч.  Джсроламо  Роветта,  въ  перевод-Б  съ  итальянскаго  А.  Н.  Веселовской. 

Д-вйств1е  пьесы  происходитъ  въ  Миланъ\  Авторъ  знакомитъ  насъ  съ 
буржуазной  семьей,  которая  мало-по-малу  разрушается  и  гибнетъ,  благо- 
даря тому,  что  она  была  построена  на  условной  нравственности  и  на 
извращенномъ  понятш  о  чести.  Герой  драмы,  Карлъ  Моретти, — кассиръ 
большого  торговаго  дома,  во  глав-Б  котораго  стоитъ  богатый  старикъ,  Пеп- 
пино  Сиджисмонди,  его  воспитатель  и  покровитель.  Жена  Карла,  Элиза, — 
женщина  безъ  всякихъ  нравственныхъ  устоевъ,  воспитанная  отцомъ,  чело- 
в-бкомъ  развратнымъ,  эгоистичнымъ  и  пошлымъ,  который,  прикрываясь  зва- 
шемъ  литератора,  тунеядствуетъ  и  живетъ  на  счетъ  зятя  и  дочери.  Элиза,  при 
всемъ  желанш,  не  съумъ\ла  бы  справиться  съ  матер1альными  нуждами  семьи 
и  доставить  себъ  и  мужу  тотъ  комфортъ,  къ  которому  она  привыкла  съ 
дътства,  еслибы  ей  пришлось  ограничиться  теми  средствами,  которыя  ей 
доставляетъ  мужъ.  Поэтому  она  полубезсознательно  хватается  за  предста- 
вившиеся ей  въ  лшгб  Сиджисмонди  выходъ  изъ  матер1альныхъ  затрудненш 
и  своимъ  позоромъ  обезпечиваетъ  семь-Б  не  только  безбедное,  но  и  роскош- 
ное существовать  Карлъ  Моретти,  челов-вкъ  крайне  непрактичный,  да  къ 
тому  же  цъ\лые  дни  проводяппй  за  работой,  боготворитъ  жену  и  восхи- 
щается ея  «умтшьемъ  устраивать  жизнь»;  постоянные  и  многочисленные 
подарки  Пеппино,  въ  вид-ъ  вина,  фруктовъ  и  всякихъ  лакомствъ,  онъ 
принимаетъ  за  совершенно  естественное  вниманхе  къ  нимъ  одинокаго 
человека,  нашедшаго  въ  ихъ  дом-б  семью.  Но  вдругъ  роковая  случайность 
открываетъ  Карлу  все.  Сиджисмонди  неожиданно  умираетъ  отъ  руки 
убшцы,  и  Моретти,  какъ  самому  близкому  человъку,  поручено  привести 
въ  порядокъ  бумаги  покойнаго,  среди  которыхъ  находится  и  его  записная 
книжка.  Между  гбмъ,  внезапная  и  резкая  перем-ьна  въ  дом-б,  недохваты 
въ  деньгахъ,  скудость  стола  и  т.  п.  приводятъ  Карла  въ  недоум-вше; 
вмъсгб  съ  гбмъ,  ему  приходится  выслушать  отъ  прислуги  некоторые  намеки, 
которые  невольно  возбуждаютъ  его  подозръшя.  Онъ  обращается  къ  женъ- 
за  разъяснешями...  Какъ  вдругъ  ему  попадаются  на  глаза  его  домашше 
счета    изъ    магазиновъ,    некоторые    уже    оплаченные    совсбмъ,    а    друпе 
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только  частью;  его  изумляютъ  крупныя  цифры  въ  нихъ,  подозр-вше  его 
ростетъ,  онъ  сличаетъ  ихъ  съ  суммами,  помеченными  гвми  же  числами 
въ  записной  книжке  Сиджисмонди,  и  истина  выступаетъ  псредъ  нимъ 
во  всей  своей  безобразной  нагогв.  Первымъ  его  движешемъ  является  — 
убить  жену;  но  у  него  не  хватаетъ  силъ.  Моретти  р-вшаетъ  тогда  спасти 
свою  «честь»  въ  глазахъ  общества,  и  для  того,  чтобы  внъшнимъ  обра- 
зомъ  поддержать  ту  обстановку,  которая  была  у  нихъ  при  жизни  Сид- 
жисмонди, начинаетъ  брать  деньги  изъ  кассы  банка.  Въ  концъ-  концовъ, 
чтобы  хоть  на  время  отсрочить  роковую  развязку,  Карлъ  оставляетъ  жену 
и  сына  и  спасается  бътствомъ  отъ  судебнаго  пресл-вдовашя.  Этимъ  и  кон- 
чается драма  Роветта. 

Распред-влеше  ролей  было  слъугующее:  Карлъ  Моретти — г.  Аполлон- 
СК1Й;  Элиза  Моретти,  его  жена — г-жа  Савина;  Этторино,  ихъ  сынъ — ***; 
Орландо  Орланди,  отецъ  Элизы  —  г.  Ленскш;  синьора  де  Форнарисъ — 
г-жа  Морева;  Пеппино  Сиджисмонди — г.  Нильскш;  Тереза,  служанка  въ 
домъ"  Моретти  —  г-жа  Кованько;  Камилла,  другая  служанка  —  г-жа  Соло» 
вьева  2-я;  Джованни,  швейцаръ  —  г.  Костровъ;  Серафино,  прикащикъ 
изъ  магазина — г.  Сосновскш. 

17-го  сентября,  въ  Александринскомъ  театр-в,  дана  была  въ  первый 
разъ  по  возобновленш  драма  въ  4"хъ  Д'Ьйствгяхъ  А.  Н.  Островскаго — 
«Безприданница». 

Первая  постановка  этой  пьесы  на  Петербургской  сцен-в  состоялась 
22-го  ноября  1878  года,  въ  бенефисъ  0.  А.  Бурдина.  Исполнителями  ея 
тогда  были:  г-жа  Читау  (Огудалова),  г-жа  Савина  (Лариса),  г.  Бурдинъ 
(Кнуровъ),  г.  Сазоновъ  (Вожеватовъ),  г.  Полонскш  (Карандышевъ), 
г.  Нильскш  (Паратовъ),  г.  Арди  (Робинзонъ),  г.  Константиновъ  (Илья), 
г.  Васильевъ  (Гаврило)  и  г.  Горбуновъ  (Иванъ). 

Вотъ  что  писалъ  А.  Н.  Островскш  Бурдину  по  поводу  постановки 
«Безприданницы»  («Артистъ»,  1892,  №  20,  стр.  14)-  «Москва.  25-го  октя- 
бря 1878  года.  Любезн-Бйппй  другъ  Эедоръ  Алексвевичъ!  Пьеса  («Без- 
приданница») посылается  сегодня  или  завтра,  —  справляйся  въ  контор-в. 
Постарайся,  ради  Бога,  чтобы,  кром-в  комитета,  ее  никто  не  зналъ,  чтобы 
сплетенъ  не  было.  Нужна  декоращя  для  1-го  д-вйств1я  (она  же  и  въ  4"мъ)> 
сд-влай  милость,  похлопочи;  эскизъ  я  пришлю.  Къ  постановке  пр1-вду  и 
самъ    прочитаю    пьесу  артистамъ.  По  полученш    пьесы,    свези    ее  къ  цен- 
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зору    и    попроси    его    прочесть  поскор-ве,  такт»,    чтобъ    она  одновременно 
прошла  и   цензуру,    и    комитстъ,   а    въ   воскресенье  или    въ    ионед-вльникъ 
была  отправлена    въ  Москву.    Къ  Э.  (П.  С.  Эсдорову)    я    буду    писать  и 
просить,    чтобы    прочли    пьесу    въ    субботу.    Савина,    при    ея  средствахъ, 
должна    свести    съ    ума  публику».  Загвмъ,    следующее    письмо,    отъ     3"го 
ноября  того  же  года,  гласить:   «Любезн-вйшш  другъ  ©едоръ  Алексъевичъ! 
Если  С.  (Н.  0.  Сазоновъ)    услышитъ    пьесу  въ  моемъ    чтенш,  онъ    ни  за 
что    не    откажется  отъ  роли  Карандышева.  Если  онъ  заломается  при  раз- 
даче   ролей,    такъ    ты  попроси  его  подождать  моего  пргвзда.  Пьесу  свою 
я  уже    читалъ    въ    Москве  пять  разъ;  въ  числ-в  слушателей  были  лица,  и 
враждено   расположенныя  ко  мнъ%  и  все    единогласно  признали    «Безпри- 
данницу»   лучшимъ   изъ   вевхъ   моихъ  произведены.  Я  бол-ве  года  думалъ, 
чтобы    написать    для    тебя    роль    спокойную    и  типичную^  т.  е.  живую;  я 
теб-в  впередъ  говорилъ  о  ней;  въ  Москвъ-  эту  роль  исполняетъ  Самаринъ, — 
онъ    горячо    благодарилъ  меня,    что    я  даю  ему  возможность  представить 
живой,  современный  типъ,  а  ты  находишь  Кнурова  жалкимъ,  неблагодар- 
нымъ  аксессуаромъ,  не  представляющимъ  ничего 
живого,    т.  е.  никакой    роли.    Да    что    тебъ    за 
неволя    брать    эту    роль,    если    ты    къ  ней  такъ 
презрительно  относишься?  Моя  пьеса  не  велика, 
при  ней  ты  можешь  дать    еще  такую  пьесу,   въ 
которой    есть    эффектная  для  тебя  роль.  Здъсь 
ни  на    считке,    ни    на    репетищяхъ,  ни  мнъ\   ни 
артистамъ  и  въ  голову  не  приходило  ни  о  какихъ 
сокращешяхъ,    а     вы,    если     найдете 
нужнымъ,    д-влайте    как1я    угодно, — 
я    спорить  не  буду....    Если  здоровье 
позволитъ,  выъугу  въ  Петербургъ  и-го 
или   12-го  числа». 

При  дальнъйшихъ  загвмъ  пред- 
ставлешяхъ  «Безприданницы»  на  Пе- 
тербургской сцен-в  въ  составе  испол- 
нителей произошли    слъдуюшдя   пере- 

м-бны:    г-жу    Читау    (въ   роли  Огуда-      Гжа  Кюш11Ссаржевская_въ  роли  Ларисы 
ловой)  заменяла  г-жа  Малышева;  г-жу   («Безприданница»,  драма  А.  Н.  Островскаго). 
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Савину  (въ  роли  Ларисы)  —  г-жа  Васильева;  г.  Бурдина  (въ  роли  Кну- 
рова)— г.  Полтавцевъ;  г.  Сазонова  (въ  роли  Вожеватова)— г.  Панчинъ  1-й; 
г.  Полонскаго  (въ  роли  Карандышева) — г.  Сазоновъ  и  г.  Горинъ;  г.  Ниль- 
скаго  (въ  роли  Паратова) — г.  А.  П.  Ленскш  и  г.  Каширинъ;  г.  Арди  (въ 
роли  Робинзона) — г.  Трофимовъ  и  г.  Градовъ-Соколовъ. 

При  настоящемъ  возобновленш  роли  были  распределены  такъ:  Ха- 
рита  Игнатьевна  Огудалова,  вдова — г-жа  Абаринова;  Лариса  Дмитр1евна, 
ея  дочь — г-жа  Коммиссаржевская;    Мокш  Парменычъ    Кнуровъ — г.    Писа- 


ревъ;  Юлш  Капи- 
тонычъ  Каранды- 
шевъ  —  г.  Сазо- 
новъ; Евфросинья 
Потаповна,  тетка 
Карандышев  а — 
г-жа  Кузьмина; 
Сергей  Сергвевичъ 
Паратовъ  — г.  Лен- 
скш; Василш  Да- 
ниловичъ  Вожева- 
товъ  —  г.  Панчинъ 
1-й;  Робинзонъ  — 
г,  Шаповаленко; 
Илья-цыганъ   —  г. 


скш;  Иванъ,  слуга 
въ  кофейной  —  г. 
Шеинъ. 

20-го  сентября, 
въ  Александрин- 
скомъ  театр-в,  дана 
была  въ  первый 
разъ  въ  Петербурге 
комед1Я- шутка     въ 

1-МЪ  Д-БЙСТВ1И  Н.  И. 

Тимковскаго — «Гу- 
вернантка», испол- 
ненная впервые  въ 
позапрошломъ  се- 
зоне ( 1 8-го  декабря 


Шевченко;     Гаври-  г.  Шевченко— въ  роли  Харитонова        1895  г0  въ  Москве, 

ло,  клубный  буфет-     («Гувернантка»,  ком.  Н.  И.  Тимковскаго).     на     сцен^      Малаго 

Съ  фотографш  любителя  А.  А.  Усачева. 

чикъ  —  г.   Петров-  театра    (см.    «Еже- 

годникъ»,сезонъ  1895  — 1896  гг.,  стр.  322 — з23>  ГД^  и  разсказано  въ  краткихъ 
словахъ  содержаше  этой  пьесы).  На  С.-Петербургской  сцен-в  распред-влеше 
ролей  было  следующее:  Мартынъ  Ивановичъ  Харитоновъ,  землевладъ\лецъ — 
г.  Шевченко;  Аполлинар1я  Эоминична,  его  жена — г-жа  Стръ\льская;  Люба, 
ихъ  дочь — г-жа  Бурмистрова  2-я  (г-жа  Соловьева  1-я);  Нина  Николаевна  Во- 
стрякова — г-жа  Коммиссаржевская  (г-жа  Бурмистрова  2-я);  Трофимъ  Архи- 
повичъ — г.  Озаровскш;  0едула,  прислуга  Харитоновыхъ — г-жа  Левк'вева. 

25-го  сентября,  въ  Михайловскомъ  театр-в,  шла  въ  первый  разъ  одно- 
актная комеддя  Э.  Легувэ — «ДвЪ  странички  любви»,  въ  перевод-в  М.  В.  Кар- 
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н-Ьсва.  Содержание  этой  комсдш  сводится  къ  тому,  что  къ  маркизЬ  Мои- 
ришаръ,  вдове,  у  которой  есть  взрослая  дочь,  пргёзжаегь,  после  десяти- 
л-ътняго  отсутств1я,  полковник'!»  Саквиль,  котораго  десять  л-Ьтъ  тому  назадъ 
любила  маркиза,  по,  будучи  замужней  женщиной,  съум^ьла  подавить  и 
скрыть  свое  чувство.  Мери,  дочь  маркизы,  много  слышавшая  отъ  матери 
о  Саквилв  и  привыкшая  считать  его  воплощешемъ  встзхъ  совершенствъ, 
съ  перваго  взгляда  влюбляется  въ  него.  Тогда  полковникъ,  очарованный,  въ 
свою  очередь,  дочерью  такъ,  какъ  некогда  онъ  былъ  очарованъ  матерью, 
соглашается,  послов  недолгаго  колебашя,  принять  отъ  молодой  девушки 
то  счастье,  котораго  не  могла  ему  подарить  маркиза.  Роли  были  распреде- 
лены такъ:  маркиза  Монришаръ — г-жа  Красовская;  Мери,  ея  дочь — г-жа 
Юрковская;  миесъ  Грей  (Джексонъ),  ея  гувернантка— г-жа  Нътина;  пол- 
ковникъ Саквиль — г.   Новинскш;  г.  Севенъ — г.  Рюминъ. 

2б-го  сентября,  въ  Александринскомъ  театре,  исполнена  была  въ 
первый  разъ  шутка  въ  1-мъ  дтшетвш,  соч.  И.  Л.  Щеглова, —  «Гастролерша», 
въ  которой  рисуется  безвыходное  положеше  драматической  актрисы,  пргЬхав- 
шей  на  гастроли  въ  провинщальный  городъ,  где  ее  до  такой  степени 
осаждаютъ  всевозможные  репортеры,  драматурги,  поклонники,  психопатки 
и  меценаты,  что  она  даже  не  можетъ  выбрать  времени  для  объуга.  Не 
имъ\я  никакой  возможности  отделаться  отъ  непрошенныхъ  посетителей, 
несчастная  гастролерша,  въ  изнеможеши,  падаетъ  въ  кресло  и  съ  отчая- 
темъ  восклицаетъ:  «Боже  мой,  какое  несчастье  быть  известной  актрисой!!!». 
Роли  въ  этой  пьесе  были  розданы  такъ:  Лизавета  Михайловна  Карманова, 
известная  актриса,  пр1ехавшая  на  гастроли  въ  губернскш  городъ  —  г-жа 
Никитина;  Омаровъ,  Феликсъ  Карловичъ,  местный  покровитель  искусства — 
г.  Осокинъ;  Манфредовъ,  первый  любовникъ  городского  театра  —  г.  Ри- 
даль;  Козероговъ,  драматургъ—  г.  Шаповаленко;  психопатка  —  г-жа  Лев- 
кеева;  влюбленный  юноша  —  г.  Израилевъ;  репортеръ  —  г.  Шевченко 
(г.  Ивановъ);  горничная — г-жа  Соловьева  2-я. 

2-го  октября,  въ  Михайловскомъ  театре,  поставлена  была  въ  первый 
разъ  вторая  новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «Гибель  Содома»,  драма  въ 
5-ти  действ1яхъ  и  6-ти  картинахъ,  соч.  Г.  Зудермана,  переводъ  П.  К- 
(А.  С.  Кушнерева  и  княгини  В.  Э.  Манвеловой). 

Въ  своей  драме  Зудерманъ  рисуетъ  картину  современнаго  берлин- 
скаго  общества.    Для  этого    онъ    вводитъ    зрителя  въ    салонъ    одной    изъ 
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представительницъ,  такъ  называемаго,  «свъта»,  Адды  Барциновской,  каприз- 
ной, пресыщенной  женщины,  живущей  нервами,  для  которой  минутная 
прихоть  служить  закономъ,  а  забава  и  развлечете  зам-вняютъ  щель  и, 
смыслъ  жизни.  Такой-то  женщиной  увлекся  молодой,  талантливый  худож- 
ника, Вильгельмъ  Яниковъ, — Вилли,  какъ  его  называютъ  въ  пьесв, —  цен- 
тральное лицо  драмы.  На- 
писавъ  замечательную  кар- 
тину, изображающую  «Ги- 
бель Содома»,  Вилли  сразу 
попалъ  въ  «знаменитости»,, 
сделался  предметомъ  меч- 
танш  многихъ  свътскихъ 
женщинъ  и,  между  про- 
чимъ,  Барциновской,  кото- 
рая купила  его  картину. 
Адда,  заманивъ  въ  свои 
сети  молодого  художника,, 
такъ  съум-вла  опутать  его,, 
что  онъ  забылъ  въ  ея  объя- 
пяхъ  свое  призваше,  искус- 
ство, —  все  то,  ч-бмъ  онъ 
жилъ  до  сихъ  поръ,  сде- 
лался ея  иослушнымъ  ра- 
бомъ  и  до  того  погрязъ  въ 
окружающей  пустой  и  без- 
нравственной среде,  что  не 
гнушался  принимать  подар- 
ки отъ  женщины, —  какъ,. 
наприм-връ,  роскошную  ма- 
стерскую, которую  устроила. 
и  подарила  ему  Адда.  Слу- 
чайная встреча  съ  бывшимъ 

товаришемъ  и  другомъ,  ху- 

Г-жа  Савина — въ  роли  Адды  Барциновской  и 

,  „  _        „         *  ■    „  ,_ р  ч  дожникомъ    Ниманомъ,  не 

С«1  иоель  Содома»,  драма  Г.  Зудермана). 

Съ  фотографии  Пазетти.  СТОЛЬ    ТалаНТЛИВЫМЪ,    НО  СО- 
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хранившимъ  прежшс  идеалы  и  любовь 
къ  искусству,  на  некоторое  время 
•отрезвляетъ  Вилли:  у  него  является 
непреодолимое  желаше  сбросить  съ 
•себя  позорныя  ц-бпи,  бе- 
жать   изъ    затя- 


нувшаго  его  омута,  снова  приняться 
за  работу  и  сделаться  порядочнымъ 
челов-вкомъ.  Онъ  говоритъ  объ 
этомъ  Адд-б,  но  она  хладнокровно 
доказываетъ  ему,  что  свобода  ни- 
чего ему  не  дастъ,  кром-Б  нищеты, 
и  сов-втуетъ  ему  жениться  на  своей 
племянниц-в,  Китти  Таттенбергъ, 
обладательнице  полумиллюна,  давно 


Г-жа  Коммиссаржевская — въ  роли  Клерхенъ 
(«Гибель  Содома»,  драма  Г.  Зудермана). 

Съ  фотографе  Е.  Мрозовской. 
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уже  втайне  влюбленной  въ  художника.  Вилли  не  им'Ъетъ  силъ  противиться 
своему  злому  генш  и  д-влаетъ  предложите  Китти,  которая  съ  восторгомъ 
готова  отдать  ему  свою  руку  и  состояше,  и  къ  тому  же  сулитъ  Вилли  дать  то 
счастье,  котораго  онъ  не  думалъ  уже  больше  найти:  она  об^щаегь  создать  ему 
обстановку,  въ  которой  онъ  могъ  бы  работать,  и  окружить  его  покоемъ,  въ 
которомъ  такъ  нуждаются  его  издерганные  нервы.  Вилли  уже  начинаетъ  меч- 
тать о  лучшемъ  будущемъ,  но  его  губятъ  его  собственные  порочные  инстинкты> 
которымъ  онъ  не  въ  силахъ  противостать.  Въ  дом-ь  его  родителей,  патр1ар- 
хальныхъ,  добродушныхъ  и  честныхъ  людей,  живетъ  молоденькая  дъъушка- 
лр1емы1пъ,  Клерхенъ,  на  которой  собирается  жениться  живушдй  въ  дом'Ь 
Яниковыхъ  учитель  Крамеръ.  Этотъ  послъуций  проситъ  Вилли,  какъ  своего 
друга,  быть  посредникомъ  между  нимъ  и  молодой  девушкой.  Клерхенъ,, 
какъ  и  всб  остальныя,  влюблена  въ  Вилли,  но  не  вполне  сознательно 
относится  къ  своему  чувству,  хотя  инстиктивно  и  боится  его  ласкъ  и  неж- 
ности. Вилли,  привыкшаго  къ  легкимъ  побъ\дамъ,  начинаетъ  точить  затаен- 
ная мысль,  что  Клерхенъ — единственная  девушка,  которой  онъ  не  можетъ 
обладать.  Мысль  эта  скоро  переходитъ  въ  столь  сильную  страсть,  что, 
возвратившись  однажды  съ  какого-то  объ\да  въ  разгоряченномъ  состоянш, 
онъ  не  въ  силахъ  ей  противиться  и  входитъ  въ  комнату  спящей  девушки, 
которая  д-влается  жертвой, — хотя  и  добровольной, — его  необузданныхъ 
страстей.  Между  т*бмъ,  Китти  узнаетъ  отъ  матери  Вилли  о  его  связи 
съ  Аддой.  Пораженная  этимъ  открыпемъ,  она  убътаетъ  изъ  дома  своей 
тетки  въ  самый  день  помолвки;  Вилли,  однако,  догоняетъ  ее  и  приводитъ  въ 
свою  новую  мастерскую,  какъ  будущую  жену  и  хозяйку.  Но  въ  это  же 
время  туда  является  Крамеръ,  полусумасшедшш  отъ  отчаяшя,  и  объяв- 
ляетъ,  что  Клерхенъ  утопилась  и  что  онъ  принесъ  ея  трупъ,  который 
лежитъ  въ  сосБдней  комнагь.  Пораженный  Вилли  тутъ  же  признается, 
что  онъ — виновникъ  ея  гибели,  и  умираетъ  отъ  разрыва  сердца  на  порогв. 
комнаты,  гд-в  лежитъ  мертвая  Клерхенъ. 

Действующими  лицами  драмы  Зудермана  явились:  Жакъ  Барцинов- 
ск1Й,  биржевой  д-влецъ  —  г.  Черновъ  (г.  Новинскш);  Адда,  его  жена  — 
г-жа  Савина;  Китти  Таттенбергъ,  племянница  Адды  —  г-жа  Потоцкая; 
Вейсъ,  писатель  —  г.  Ридаль;  Дробишъ,  домашнш  докторъ  Барцинов- 
скихъ  —  г.  Рюминъ;  Бетти  Шенлейнъ  —  г-жа  Нътина;  Эльза  Мейеръ  — 
г-жа    Кованько;    Зигфридъ    Мейеръ,    ея    родственникъ — г.    Корвинъ-Кру- 
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ковской;  д-ръ  Бруно  Зюскиндъ— г.  Озаровскш;  профсссоръ  Ниманъ,  ху- 
дожникъ — г.  Никольскж;  Яниковъ,  управляющш  им-Ьньсмъ  —  г.  Медв-в- 
дсвъ  (г.  Ремизовъ);  Марихснъ,  его  жена  —  г-жа  Дюжикова  1-я;  Вильгельмъ 
Яниковъ  (Вилли),  ихъ  сынъ  —  г.  Аполлонскш;  Крамеръ  —  г.  Пстровъ; 
Клерхенъ,  воспитанница  Яниковыхъ — г-жа  Коммиссаржевская;  гимнази- 
сты, живушле  у  Яниковыхъ:  Теодоръ  Франкъ  —  в-къ  Монаховъ,  Луи 
Метцнеръ  —  в-ца  Рейберъ;  Роза,  служанка  Барциновскихъ  —  г-жа  Соло- 
вьева 2-я;  Мина,  служанка  Яниковыхъ — г-жа  ОЬраковская  (г-жа  Смирнова). 

7-го  октября,  въ  Александринскомъ  театре,  поставлена  была  третья 
новинка  сезона  —  «Пашенька»,  пьеса  въ  4"хъ  Д'ьйслъчяхъ  и  5*ти  карти- 
нахъ,  соч.  Н.  Л.  Пераяниновой. 

Пашенька,  мещанка-сирота,  воспитанная  теткой  и  старшей  сестрой, 
обладаетъ  красивой  внъъпнестью 
и  чуднымъ  голосомъ;  она  не 
можетъ  мириться  съ  участью 
швеи,  тяжелымъ  трудомъ  зара- 
батывающей себт^  кусокъ  хлеба, 
и  выбираетъ  более  легкую  и 
интересную  карьеру  исполнитель- 
ницы романсовъ  въ  цыганскихъ 
хорахъ  и  кафе-шантанахъ.  Въ 
одной  изъ  своихъ  потЪдокъ  съ 
такимъ  хоромъ  Пашенька  встре- 
чается съ  молодымъ  княземъ 
Ларскимъ,  который  въ  нее  влюб- 
ляется такъ  сильно,  что  предла- 
гаетъ  жениться  на  ней.  Пашень- 
ка, сахма  безумно  полюбившая 
князя,  изъ  духа-ли  противореч1я, 
или  предчувствуя,  что  эта  страсть 
не  доведетъ  ее  до  добра,  поти- 
хоньку бъ"житъ  изъ  города,  где 
живетъ    князь,    и    поселяется    у 

своей     сестры.     Ларскш,   однако,         Г"жа  Савина— въ  роли  Пашеньки  Скрипиной 

(«Пашенька»,  пьеса  Н.  Л.  Пераяниновой). 

НахОДИТЪ     ее      И      СНОВа     уГОВарИ-  Съ  фотографы  Пазеттн. 
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ваетъ  стать  его  женой.  Пашенька,  желая  устоять  противъ  этой  обольсти- 
тельной мечты,  въ  дикомъ  порыве,  даже  стр-Бляетъ  въ  князя,  но,  къ  счастью, 
только  слегка  ранить  его.  Въ  конц-б  же  концовъ  она,  всетаки  б-вжитъ 
съ  нимъ  изъ  города,  гд-б,  между  прочимъ,  противъ  нея  уже  возбуждено 
слъ\дств1е  за  покушеше  на  убшство,  и  делается  его  законной  женой,  кня- 
гиней Ларской.  Два  съ  половиной  года  молодые  путешествуютъ  по  Кав- 
казу, наслаждаясь  взаимной  любовью;  но,  наконецъ,  утомясь  этой  идил- 
Л1ей,  князь  возвращается  въ  свое  им-ьнье  и  знакомить  жену  съ  своими 
родителями  и  своей  двоюродной  сестрой,  Темиръ,  на  которой  до  знаком- 
ства съ  Пашенькой  онъ  собирался  жениться.  Попавъ  въ  совершенно  чуж- 
дую ей  среду,  не  понимая  стремленш  мужа,  ищущаго  деятельности,  и  при- 
писывая это  охлаждешю  съ  его  стороны,  Пашенька  невыносимо  стра- 
даетъ.  Она  д-ьлаетъ  мужу  безконечныя,  дик1я  сцены,  ссориться  съ  его 
матерью,  старой  княгиней,  которая,  конечно,  не  можетъ  примириться  съ 
выходками  «этой  дикой  цыганки»,  ревнуетъ  его  къ  Темиръ  и  т.  под. 
Однажды,  посл-б  бурной  сцены  съ  этой  послъушей,  чуть  не  убивъ  ее 
какой-то  дорогой,  тяжелой  вазой,  Пашенька  снова  6-бжитъ  отъ  князя  и, 
когда  тотъ  вторично  находитъ  ее,  на-повалъ  убиваетъ  себя  выстр-ьломъ  изъ 
того  самаго  револьвера,  изъ  котораго  три  года  тому  назадъ  чуть-чуть  не 
убила  князя. 

Распредъ\лете  ролей  было  слъ\дующее:  князь  Георпй  Александровичъ 
Ларскш,  богатый  помъчцикъ  —  г.  Давыдовъ;  княгиня  Людмила  Павловна 
Ларская,  его  жена  — г-жа  Абаринова;  князь  Александръ  Георпевичъ  Ларскш, 
ихъ  сынъ — г.  Аполлонскш;  Татьяна  Дмштлевна  Языкова  (Темиръ),  молодая 
вдова,  родственница  Ларскихъ — г-жа  Мичурина  (г-жа  Морева);  Петръ  Апол- 
лоновичъ  Нейковъ,  молодой  человъжъ,  помъчцикъ — г.  Ридаль;  Михаилъ  Нико- 
лаевичъ  Крамской,  исправникъ — г.  Ленскш;  Елена  Григорьевна,  его  жена, 
подруга  Языковой  —  г-жа  Глинская;  Прасковья  Михайловна  Скрипина — 
г-жа  Савина;  Лид1я  Михайловна  Бунина,  ея  старшая  сестра,  вдова,  швея — 
г-жа  Дюжикова  1-я;  Анисья  Семеновна  Скрипина,  ихъ  тетка  —  г-жа. 
Стр-вльская;  знакомые  Прасковьи  Скрипиной:  Вася  Мироновъ  —  г.  Пан- 
чинъ  1-й,  Митя — г.  Шеинъ,  Наташа — г-жа  Никитина,  Оеня — г-жа  Читау, 
Оедя — г.  Израилевъ;  Николай  Петровичъ  Липскш,  земскш  врачъ — г.  Чер- 
новъ;  Миничъ,  деньщикъ  Крамского — г.  Ремизовъ;  лакей  въ  дом'Ь  князя 
Александра  Ларскаго — г.  Троепольскш;  Липа,  горничная  Крамскихъ — г-жа 
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Нальханова;  Василии,  лакей  князя  Гсорпя  Александровича  Ларскаго  — 
г.  Локтевъ  (г.  Рокотовъ). 

11-го  октября,  въ  Алсксандринскомъ  театре,  дана  была  въ  первый 
разъ  по  возобновлен^  драма  въ  5"ти  Д'бйств^яхъ  и  6-ти  картинахъ — «ДЪло» 
(«Отжитое  время »),  соч.  А.  В.  Сухово-Кобылина. 

При  настоящемъ  возобновленш  роли  были  розданы  такъ:  Петръ  Кон- 
стантиновичъ  Муромскш — г.  Давыдовъ;  Лидочка,  дочь  его — г-жа  Дюжи- 
кова  2-я;  Анна  Антоновна  Атуева — г-жа  Жулева;  Нелькинъ  —  г.  Новин- 
скш;  Иванъ  Сидоровъ  Разуваевъ,  завъ\дываетъ  д-влами  и  им-бшями  Муром- 
скаго — г.  Шкаринъ;  князь  —  г.  Ленскш;  Максимъ  Кузьмичъ  Варравинъ, 
правитель  дъ\лъ — г.  Варламовъ;  Кандидъ  Касторовичъ  Тарелкинъ,  коллеж- 
СК1Й  совгбтникъ  и  приближенное  лицо  къ  Варравину — г.  Сазоновъ;  Иванъ 
Андреевичъ  Живецъ,  экзекуторъ  ■ —  г.  Ремизовъ;  чиновники:  Чибисовъ — 
г.  Осокинъ,  Ибисовъ  —  г.  Лирскш,  Шило  —  г.  Арбенинъ  (г.  Борисовъ), 
Герцъ  —  г.  Глазуновъ,  Шерцъ  —  г.  Сосновскш,  Шмерцъ  —  г.  Ивановъ, 
Омега  —  г.  Шемаевъ;  ГТарамоновъ,  курьеръ  —  г.  Шаповаленко;  Тишка, 
слуга    Муромскихъ — г.  Петровск1Й. 

Первоначальная  постановка  этой  драмы,  являющейся  продолжешемъ 
знаменитой  комедш  того  же  автора — «Свадьбы  Кречинскаго»,  относится 
къ  31_МУ  августа  1882  года,  когда  она  была  исполнена  при  участш: 
г.  Давыдова  (Муромскш),  г-жи  Дюжиковой  (Лидочка),  г-жи  Жулевой 
(Атуева),  г.  Горева  (Нелькинъ),  г.  Шкарина  (Разуваевъ),  г.  Киселевскаго 
(князь),  г.  Варламова  (Варравинъ),  г.  Сазонова  (Тарелкинъ),  г.  Арди 
(Живецъ),  г.  Осокина  (Чибисовъ),  г.  Душкина  (Ибисовъ),  г.  Степа- 
нова 1-го  (Шило),  г.  Глазунова  (Герцъ),  Трофимова  (Шерцъ),  г.  Иванова 
(Щмерцъ),  г.  Шемаева  (Омега),  г.  Ремизова  (Парамоновъ)  и  г.  Петров- 
скаго  (Тишка).  При  слъ\дующихъ  загвмъ  представлешяхъ  въ  главныхъ 
роляхъ  появлялись:  въ  роли  Муромскаго — г.  Свободинъ;  въ  роли  Лидочки — 
г-жа.  Мичурина  и  г-жа  Пасхалова;  въ  роли  Нелькина — г.  Аполлонск1Й;  въ 
роли  князя — г.  Далматовъ;  проч1я  же  главныя  роли  оставались  все  время 
за  первыми   ихъ  исполнителями. 

17-го  октября,  въ  Александринскомъ  театр-ь,  состоялся  бенефисъ 
г-жи  Левк'вевой,  данный  ей  за  25-ти-л-бтнюю  службу.  Въ  этомъ  спек- 
такле поставлена  была  четвертая  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Чайка», 
комед1я  въ  4"хъ    Д"вйств1яхъ,  соч.  Ант.  П.  Чехова,    и    возобновлены    были 
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сцены  изъ  жизни  уЬзднаго  захолустья  въ  $-хъ  д-бйств1яхъ  —  «Счастливый 
день»,  соч.  Н.  Я-  Соловьева. 

Въ  комедш  «Чайка»  молодой  .поэтъ  изъ  декадентовъ,  Треплевъ> 
разочаровавшись  въ  себе  и  въ  своемъ  таланте,  потому  что  его  пьеса 
потерпела  полное  ф1аско  въ  глазахъ  его  матери,  актрисы  Аркадиной,  и 
небольшого  общества,  собравшагося  въ  им-вньи  его  дяди,  помещика  Со- 
рина,  пускаетъ  себ'Б  пулю  въ  лобъ;  но  не  убиваетъ,  а  только  ранитъ  себя- 
Пьеса  его  состоитъ  изъ  какихъ-то  туманныхъ  монологовъ;  ихъ  должна 
произносить  съ  эстрады  Нина  Заречная,  предметъ  страсти  Треплева,  кото- 
рая сама  себя  называетъ  «чайкой».  Но  въ  любви  молодой  поэтъ  оказы- 
вается столь  же  несчастнымъ,  какъ  и  въ  творчестве:  Нина  изм^няеть 
ему  и  увлекается,  въ  свою  очередь,  писателемъ  Тригоринымъ,  давниш- 
нимъ  сожителемъ  Аркадиной.  Тригоринъ  уговариваетъ  Нину  поступить. 
на  сцену,  сходится  съ  нею,  приживаетъ  съ  нею  ребенка,  но  потомъ  бро- 
саетъ  и  возвращается  къ  Аркадиной.  Все  это  мы  узнаемъ  изъ  разсказовъ 
другихъ  д-вйствующихъ  лицъ:  доктора  Дорна,  управляющаго  им-вньемъ 
Сорина — Шамраева  и  др.  Черезъ  два  года  после  описанныхъ  выше  событш,. 
Соринъ  опасно  забол-вваетъ,  и  къ  нему  вызываютъ  по  телеграфу  Арка- 
дину  и  Тригорина.  Треплевъ  все  время  жилъ  съ  дядей.  Сюда  же  является 
и  Нина— взглянуть  въ.  послъ\цн1й  разъ  на  гб  мъхта,  где  она  когда-то  играла 
декадентскую  пьесу  Треплева,  имевшую  такое  роковое  значеше  въ  ея 
жизни.  Она  встречается  здесь  съ  молодымъ  поэтомъ,  изливаетъ  ему  свою 
душу  и  у-взжаетъ  въ  какой-то  городъ,  куда  она  взяла  ангажементъ  на 
зиму.  Треплевъ,  потерявъ    ее  навсегда,  застреливается. 

Распредъ\леше  ролей  было  следующее:  Ирина  Николаевна  Аркадина, 
по  мужу  Треплева,  актриса — г-жа  Дюжикова  1-я;  Константинъ  Гаврило- 
вичъ  Треплевъ,  ея  сынъ  —  г.  Аполлонск1й;  Петръ  Николаевичъ  Соринъ, 
ея  братъ — г.  Давыдовъ;  Нина  Михайловна  Заречная,  дочь  богатаго  поме- 
щика— г-жа  Коммиссаржевская;  Илья  Аеанасьевичъ  Шамраевъ,  поручикъ  въ 
отставке,  управляюшдй  у  Сорина  —  г.  Варламовъ;  Полина  Андреевна,  его 
жена — г-жа  Абаринова;  Маша,  ихъ  дочь  —  г-жа  Читау;  Борисъ  Алексее- 
вичъ  Тригоринъ,  беллетристъ  —  г.  Сазоновъ;  Евгенш  Сергеевичъ  Дорнъ, 
врачъ — г.  Писаревъ;  Семенъ  Семеновичъ  Медведенко,  учитель  —  г.  Пан- 
чинъ  1-й;  Яковъ,  работникъ — г.  Локтевъ;  поваръ  —  г.  Троепольскш;  гор- 
ничная— г-жа  Нальханова. 
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«Счастливый  день»  былъ  впервые  поставленъ  въ  Петербурге  14-го 
ноября  1877  года,  въ  бенефисъ  г-жи  Читау,  при  слъ\дующемъ  состав-к 
исполнителен:  г.  Бурдинъ  (Сандыревъ),  г-жа  Читау  (Сандырева),  г-жд  Лев- 
К'всва  2-я  (Липочка),  г-жа  Савина  (Настя),  г.  Иолонскш  (Ыивинъ),  г.  Вар- 
ламовъ  (Шургипъ),  г.  Сазоновъ  (Ивановъ),  г.  Бродниковъ  (городской  го- 
лова) и  г.  Горбуновъ  (Михаленко). 

Распредт^леше  ролей  при  настоящемъ  возобновлен^  было  такое: 
Иванъ  Захарычъ  Сандыревъ,  почтмейстеръ  у-Бзднаго  города  —  г-  Медв'Б- 
дсвъ;  Ольга  Николаевна,  его  жена — г-жа  Левк'Бева;  ихъ  дъти:  Липочка — 
г-жа  Никитина,  Настя  —  г-жа  Потоцкая;  Василш  СергБевичъ  Нивин*ь, 
у-Бздный  врачъ— г.  Новинскш;  Шургинъ,  гражданскш  генералъ,  губернски 
начальникъ  въ  томъ  в-бдомств-б,  въ  которомъ  служитъ  Сандыревъ — г.  Вар- 
ламовъ;  Петръ  Степановичъ  Ивановъ,  чиновникъ  при  Шургин-Б — г.  Уса- 
чевт ;  городской  голова — г.  Шкаринъ;  Михаленко,  почтальонъ— г.  Реми- 
зовъ;  солдатка — г-жа  Смирнова;  м-вщанинъ — г.  Петровски;  служанка  — 
г-жа  Герасимова. 

1-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театр-Б,  была  отпразднована  25-ти- 
л-бтняя  годовщина  первой  постановки  комедш  въ  5_ти  д!5Йств1яхъ  А.  Н. 
Островскаго—  «Лъсъ». 

Первое  представлеше  «Лъха»  въ  С.-Петербурпв  состоялось  1-го 
ноября  1871  года,  при  участш:  г-жи  Читау  (Гурмыжская),  г-жи  Струй- 
ской  (Аксюша),  г.  Васильева  2-го  (Восьмибратовъ),  г.  Горбунова  (Петръ), 
г.  Бурдина  (Несчастливцевъ),  г.  Зуброва  (Счастливцевъ),  г.  Сазонова  (Бу- 
лановъ),  г.  Пронскаго  (Милоновъ),  г.  Степанова  (Бодаевъ),  г-жи  Але- 
ксандровой (Улита)  и  г.  Зубова  (Карпъ). 

Въ  письмахъ  А.  Н.  Островскаго  къ  О.  А.  Бурдину  («Артистъ», 
1892  г.,  №  19)  мы  находимъ  нъжоторыя  подробности,  какъ  о  самой  пьесв 
«Лъхъ»,  такъ  и  относительно  ея  постановки  въ  С.-Петербургъ\  Изъ  пер- 
ваго  письма  видно,  что  комедш  «Лъхъ»  хогбли  исполнить  въ  частномъ 
театре  значительно  рантье  первой  постановки  на  Императорской  сцент^, 
на  что  авторъ  не  согласился.  Вотъ  что  онъ  пишетъ  въ  своемъ  письме  изъ 
Москвы,  отъ  8-го  марта  1871  года:  «Любезн-вйппй  другъ  Оедоръ  Алексвс- 
вичъ!  Я  теб-Б  очень  благодаренъ,  что  ты  остановилъ  представлеше  «Лъха». 
Квадри  очень  ошибается,  думая,  что  я  дозволилъ  бы  имъ  ломать  мою 
пьесу,  пока  она  не  была  на  Императорской  сценъ\  Я  даже  не  им-Ью  права 
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па  это:  во  первыхъ,  потому,  что,  давъ  до- 
веренность Родиславскому,  я  ни  въ  как1я 
сношешя  входить  не  могу;  во  вторыхъ, 
потому,  что  у  насъ  постановлено  правиломъ, 
ни  подъ  какимъ  видомъ  не  разрешать 
частнымъ  театрамъ  представлешя  пьесъ, 
не  игранныхъ  на  сценъ  Императорскаго 
театра  той  столицы,  гдъ  предполагается 
дать  представлеше»  и  т.  д.  Загвмъ:  «Щелы- 
ково,  2-го  октября  1871  года.  Лю- 
безнъйппй  другъ  Эедоръ  Алексъе- 
вичъ!  Ты,  видно,  плохо  понялъ  мое 
письмо,  иначе  ты  не  сердился  бы 
и  не  писалъ  мн-в,  что  не  возьмешь 
«Лъсъ»  въ  бенефисъ  (какъ  будто 
я  тебъ  его  навязывалъ).  Изъ  моего 
письма  ясно,  что  я  нисколько  не 
хлопочу  ни  о  себъ,  ни  о  пьесв,  а 
боюсь  только  за  тебя;  если  же  ты 
думаешь,  что  тутъ  для  тебя  опасности  не  предстоитъ  и  что  эта  роль  въ 
твоихъ  средствахъ,  то,  сделай  милость,  играй  Несчастливцева.  Ты  мн^  при- 
водишь въ  примъръ  В(ильде),  но  В(ильде)  игралъ  и  Велизар1я,  и  Гамлета  и 
усвоилъ  мой  тонъ,  но  и  онъ  играетъ  по  необходимости».  Далъе  слъдуютъ 
письма  уже  касаюшдяся  подробностей  постановки  пьесы;  такъ,  напримъръ, 
отъ  21-го  октября  1871  года,  изъ  Москвы,  онъ  пишетъ:  «...Если  ты  назы- 
ваешь поддевкой  кафтанъ  со  сборками  сзади,  который  застегивается  на 
одну  сторону  на  крючкахъ,  то  именно  такъ  должны  быть  одъты  Восьми- 
братовъ  и  Петръ.  Сукно  на  кафтанахъ  должно  быть  новое,  черное, 
глянцевитое,  сапоги  бутылками,  отлично  вычищенные.  Восьмибратову  нужно 
шляпу  обыкновенную,  но  не  модную,  а  Петру — фуражку,  черную,  сукон- 
ную, съ  широкимъ  донышкомъ  и  съ  широкимъ  бархатнымъ  околышемъ, 
формой  въ  род-в  тъхъ  бълыхъ  фуражекъ,  въ  которыхъ  катаются  по 
Невскому  офицеры.  Носить  онъ  ее  долженъ  ухарски,  сколько  возможно 
на  бекрень»  и  т.  д.  Въ  слъдующемъ  письмъ,  отъ  2б-го  октября  1871 
года,  Островскш  помъчаетъ  сокращешя,    которыя    должны    быть    сдъланы 


Г-жа  Панова — въ  роли  Аксюши 
(«Л-Ьсъ»,  комед1я  А.  Н.  Островскаго). 
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въ  пьесв:   «Вотъ  сокращешя:  Стр.   1}5"я — отъ   14 -и  строчки,    посл'Б  словъ 
Гурмыжской:   «всякш  несчастный», — вонъ  до  конца  страницы.  Стр.  136-я — 
1-я  строчка  и  реплика   Бодасва,    послЬ    словъ    Милснова:   «ея    добродете- 
лями»  и  начало  р-вчи    Гурмыжской,  —  она  начинастъ  прямо:   «Но  мы  уда- 
ляемся». Стр.   137"я — вонъ  у  Милонова:   «Кто    же    смъхгь»    и    следующая 
реплика  Бодасва.   Стр.   140 — все  воиъ:   послЬ  словъ  Бодаева:   «Плутъ  боль- 
шой руки» — до:  Гурмыжская  (Карпу):  «Зови,  поди».  Стр.   142-я — въ  концъ, 
послъ*  словъ  Бодаева:  «Гд-в  это» — вонъ;  вся  реплика  Милонова  и  стр.  143  я — 
въ  начале,  репли- 
ка Бодаева  —  до: 
(встаютъ,    раскла- 
ниваются).     Стр. 
147"я — въ  начале, 
у  Гурмыжской,  по- 
сл-б:  (Карпъ    ухо- 
дитъ) — вонъ     до: 
(Входитъ      Аксю- 
ша).  Во  2-мъ  дМ- 
ств1и    сокращенш 

Н-ЬТЪ.  3-е  Д-БЙСТВ1С 

Стр.  1 82-я — внизу, 
посл^к  словъ  Вось- 
мибратова:  «За  то 
и   продаю» — вонъ 
до:     Гурмыжская: 
«Нътъ,   н-Ьтъ, 
не  хочу».  Стр. 
183-я — въ  на- 
чале,     посл-Ь 
словъ      Вось- 
мибратова: 
«Убью»— вонъ 
до:     Гурмыж- 

с  к  л.  я  *        (к  I  я  к  т* 

Г.  Писаревъ  и  г.  Шаповаленко  —  вь  роляхъ  Несчастливцева  и  Счастливцева 


какъ    же»     и 


(«Л-бсъ»,   комед'ш  А.  Н    Островсчаго). 
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все  начало  9"го  явлешя — до:  Гурмыжская  (сходя  съ  террасы).  Стр.  186-я, 
внизу,  поогв  словъ  Несчастливцева:  «Чтомн-в  угодно!  А!  ха-ха-ха!» — вонъ  до: 
Восьмибратовъ:  «Петрушка,  поди  сюда!».  Въ  4~мъ  д-вйствш  сокращенш  н-втъ. 
5-е  дъйств1е.  Стр.  2  20-я — въ  конц-в,  у  Гурмыжской  то,  что  она  говоритъ 
въ  двухъ  р-вчахъ  про  себя-  -вонъ.  Вотъ  и  всв  сокращешя;  но  если  ты  най- 
дешь нужнымъ  сократить  что-нибудь  въ  своей  роли,  то  я  тебя  на  это 
уполномочиваю.  Изв-всти  меня  телеграммой  только  о  крупномъ  успъх-в  или 
неуспъх-Б  пьесы,  а  если  пройдетъ  такъ-себгъ,  то  телеграммы  не  посылай». 
Следующее  письмо  относится  къ  6-му  ноября  1871  года,  т.  е.  уже  послъ 
первой  постановки  пьесы.  Вотъ  оно:  «Любезнъйшш  другъ  Эедоръ  Але- 
ксвевичъ!  Отъ  души  благодарю  тебя;  по  отзыву  брата,  ты  исполнилъ  дъло 
такъ  хорошо  и  такъ  старательно,  какъ  только  могъ,  болынаго  никто  не 
въ  правъ  требовать.  Сокращешя  д'влай,  как1Я  угодно,  особенно  у  Ч(итау), 
которая,  какъ  пишетъ  братъ,  затянула  роль  немилосердно». 

При  дальн-вйшихъ  загвмъ  представлешяхъ  «Лъта»  на  С.-Петербург- 
ской сцен'Ь  исполнителями,  кром'Б  вышеуказанныхъ  артистовъ,  являлись: 
въ  роли  Гурмыжской — г-жа  Шубертъ,  г-жа  Мусинъ-Пушкина,  г-жа  Аба- 
ринова;  въ  роли  Аксюши — г-жа  Васильева,  г-жа  Ращина,  г-жа  Пасхалова, 
г-жа  Анненкова-Бернаръ;  въ  роли  Восьмибратова  —  г.  Макаровъ-Юневъ, 
г.  Шкаринъ,  г.  Варламовъ;  въ  роли  Петра — г.  Арди,  г.  Васильевъ,  г.  Пан- 
чинъ  1-й,  г.  Славинъ  1-й;  въ  роли  Несчастливцева — г.  Полонскш,  г.  Сте- 
пановъ  1-й,  г.  Писаревъ,  г.  Быковъ,  г.  Киселевскш,  г.  Ленскш;  въ  роли 
Счастливцева — г.  Арди,  г.  Сазоновъ,  г.  Трофимовъ,  г.  Свободинъ,  г.  Ша- 
поваленко;  въ  роли  Буланова  —  г.  Волковъ,  г.  Эльскш,  г.  Сосновскш;  въ 
роли  Милонова  —  г.  Полтавцевъ,  г.  Шемаевъ,  г.  Черновъ;  въ  роли  Бо- 
даева — г.  Озеровъ,  г.  Костровъ,  г.  Горбуновъ,  г.  Трофимовъ,  г.  Алексъевъ, 
г.  Осокинъ;  въ  роли  Улиты — г-жа  Левк'Бева;  въ  роли  Карпа — г.  Шемаевъ, 
т.  Ремизовъ,  г.  Головинскш. 

При  настоящей  постановке  распредълеше  ролей  было  слъдующее: 
Раиса  Павловна  Гурмыжская,  вдова,  очень  богатая  пом-вщица — г-жа  Жу- 
лева  (г-жа  Мусинъ-Пушкина);  Аксинья  Даниловна  (Аксюша),  ея  дальняя 
родственница,  б-вдная  девушка  —  г-жа  Потоцкая  (г-жа  Панова,  г-жа  Пе- 
трова); Иванъ  Петровичъ  Восьмибратовъ,  купецъ,  торгуюпцй  лъхомъ  — 
г.  Шкаринъ;  Петръ,  его  сынъ — г.  Панчинъ  1-й;  швипе  путешественники: 
Геннадш    Несчастливцевъ — г.  Писаревъ,    Аркад1Й    Счастливцевъ — г.  Сазо- 
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новъ  (г.  Шаповаленко);  Алексей  СерНкевичъ  Булановъ,  молодой  чело- 
в"Бкъ,  недоучившшся  въ  гимназш  —  г.  Юрьевъ;  Евгенш  Аполлонычъ  Ми- 
лоновъ — г.  Чсрновъ;  Уваръ  Кириллычъ  Бодаевъ,  отставной  кавалсристъ — 
г.  Осокинъ;  Улита,  ключница  —  г-жа  Левк-вева;  Карпъ,  лакей  Гурмыж- 
ской  —  г.  Варламовъ  (г.  Рсмизовъ);  Теренька,  мальчикъ  Восьмибратова  — 
в  къ  Чекрыгинъ  2-й. 


«Димитрш  Самозванецъ»,   драматическое   представлеше   Н.   А.   Чаева,  сцена  3-й  картины 
1-го  Д-ВЙСТВ1Я  (декоращя  профессора  М.  А.  Шишкова). 

По  фотографш  А.  А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  0.  С.  Козачинск1Й. 


7-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театр-в,  данъ  былъ  въ  первый  разъ 
по  возобновленш — «ДимитрМ  Самозванецъ»,  драматическое  представлеше  въ 
5*ти  д-вйств1яхъ  и  17-ти  картинахъ,  соч.  Н.  А.  Чаева;  музыка  къ  драм-в 
{увертюра  и  антракты)  соч.  барона  В.  Г.  Врангеля. 

Впервые  пьеса  эта  была  поставлена  на  С.-Петербургской  сценъ-  7~го 
января  1866  года,  въ  бенефисъ  А.  А.  Нильскаго.  Въ  печати  она  появи- 
лась годомъ  раньше,  въ  1865  году,  въ  журнале  «Эпоха»  (№  I);  причемъ 
была  встречена  критикой  далеко  недружелюбно.  Чаева  упрекали  не  только 
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«Димитрш   Самозванецъ»,    драматическое   представлеше  Н.  А.  Чаева,  сцена  1-й  картины 
2-го  Д-БЙСТВ1Я  (декоращя  художника  И.  П.  Андреева). 

Съ  фотографхи  А.  А.  Петрова. 

въ  незнанш  сценическихъ  условш,  но  и  въ  искаженш  историческихъ 
фактовъ;  такъ,  наприм-ьръ,  въ  «Голосе»  (отъ  п-го  марта  1865  годаг 
№  7°)>  ГД^  особенно  подробно  разобрана  эта  пьеса,  между  прочимъ> 
говорится:  «У  г.  Чаева  не  бол'Бе  какъ  вн-ьшнее  изображеше  въ  драмати- 
ческой форм-в  того,  что  онъ,  по  своему  вкусу,  выбиралъ  изъ  читанныхъ 
имъ  сочиненш  о  Самозванцъ\  Почти  не  видно  главныхъ  побуждешй,. 
руководившихъ  поступками  д-ьйствующихъ  лицъ;  чрезмерная  бледность 
характеровъ;  между  собьтями  мало  необходимой  связи;  одно  изъ  другого 
не  вытекаетъ;  умышленно  обходится  то,  что  требуетъ  предварительной 
мысли  и  разр-вшешя  психологическихъ  и  историческихъ  вопросовъ.  На 
это,  пожалуй,  возразятъ,  что  сочинеше  г.  Чаева  не  драма,  а  драматиче- 
ская хроника,  и  потому  ея  достоинства  и  недостатки  надобно  измерять 
со  стороны  исторической  в-ьрности;  но  дъ\ло  въ  томъ,  что,  какъ  скоро 
авторъ  избралъ  для  себя  драматическую  форму,  то  удовлетворительность 
сочинешя,  по  отношент  къ  исторической  верности,  совпадаетъ  съ  требо- 
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вашими   внутренних!»  достоинств!»  драматическаго 

сочинсшя.    К'ь     сожалению,    у    г.    Чаева    только 

внъпппе  признаки  драматическаго  сочинсшя — на- 
глядность, театральность;  по  внутренних!,  основъ 

драматизма  почти  нътъ.    Авторъ    пачинаетъ  свою 

хронику  только  съ  того  момента,  когда  Самозва- 

нецъ    торжествуетъ    и    московскш    народъ,    отъ 

мала    до    велика,    весь    готовъ    принять    его.    Та- 

кимъ  образомъ,  все,  что  было    истинно    драмати- 

ческаго    въ    судьбе    Лжедимитр1я  —  побуждения, 

подвигавппя    его     на     подвигъ     борьбы     съ    пре- 

пятств1ями,    сод-БЙств1е     благопр1ятныхъ    обстоя- 

тельствъ,  —  все    выброшено    заранее  и  почти  не 

отражается  въ  посл'Ь- 
дующихъ  явлешяхъ.... 
Вообще,  надо  сказать, 
что  г.  Чаевъ  слиш- 
комъ  мало  проникся 
духомъ  эпохи,  кото- 
рую хогблъ  изобра- 
зить въ  своей  хро- 
нике, не  вдумался  въ 

смыслъ  явлешй,  ограничился  только  ихъ  вн-бш- 
ностью;  впрочемъ,  и  такая  хроника,  съ  необходи- 
мыми переменами  для  соблюдешя  верности  исто- 
рической, принесла  бы  свою  пользу,  бывъ  пред- 
ставлена на  сцен-Б.  Простое  воспроизведете  исто- 
рическихъ  событш  на  сцен-Б  всетаки  гбмъ  хорошо, 
что  распространяетъ  въ  публике  интересъ  къ  исто- 
рш.  Къ  сожал-Бнш,  драматическая  хроника  г.  Чаева 
и  въ  сценическомъ  отношеши  потребовала  бы 
изм-внешй». 

Посл-б  исполнешя  «Димитр1я  Самозванца»  на 
сцен-Б  критическ1е  отзывы  о  немъ  стали  значительно 
мягче;    въ    томъ    же    «Голосе»    (отъ    9"го    января 


Г.  Корвинъ-Круковскш — въ  роли 

Бучинскаго 

(«Димитрш  Самозванецъ», 

драм,  предст.  Н.  А.  Чаева). 


Г.  Осокинъ — въ  роли 
князя   Васил1я   Шуйскаго 

(«Димитрш  Самозванецъ», 
драм,  предст.  Н.  А.  Чаева). 

Съ  фотографш  А.   А,   Усачева. 

•  ЖЬГОДШ'КЪ    ИМЛ.    Т.       «Ч-И'Г    гг. 
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«Димитрш    Самозванецъ»,    драматическое   представлеше  Н.  А.  Чаева,  сцена  ум.  картины 
2-го  Д-БЙСТВ1Я  (декоращя  художника  К.  М.  Иванова). 

По  фотографш  А.  А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  в.  С.  Козачинскш. 


1866  года,  №  9)  мы  читаемъ:  «Пьеса  въ  художественномъ  отношенш 
имгветъ  мало  достоинствъ;  но  не  всегда  то,  что  неудачно,  какъ  произве- 
дете художественное,  такъ  же  бываетъ  неудачно  при  представлеши  на 
сцен-в.  Полному  же  успеху  «Димитр1я  Самозванца»  помешала  бол-ве 
всего  безпрестанная  перем-вна  декоращй  въ  первыхъ  трехъ  дът1ств1яхъ. 
Эта  перемена  утомляетъ  зрителей,  лишая  ихъ  въ  то  же  время  возмож- 
ности легко  сохранять  въ  своемъ  представлеши  связь  событш.  Но,  какъ 
бы  то  ни  было,  пьеса  г.  Чаева  далеко  лучше,  во  всвхъ  отношешяхъ, 
«Мамаева  побоища»,  и  ей  можно  предсказать,  что  она  будетъ  держаться 
на  афипгв  дол-ве  последней.  Мы,  съ  своей  стороны,  желали  бы  ей  наи- 
более продолжительнаго  успеха,  съ  точки  зр-вшя  пользы,  которую  она 
можетъ  принести  значительному  большинству  посетителей  Александрин- 
скаго  театра.  Ташя  пьесы  знакомятъ  съ  отечественною  истор1ею  людей,  не- 
имъыпихъ  случая  изучить  ее,  и  надо  отдать  справедливость  г.  Чаеву,  что 
онъ,  въ  своемъ  «Димитрш  Самозванц-в»,  не  много  гръчнитъ  противъ  исторш, 
какъ  драматическш  писатель.    Начиная    съ    четвертаго   акта,    прекратилась 
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быстрая  перемъна  декоращй,  публика  (даже  и  бенефисная)  стала  смотреть 
пьесу  заметно  съ  болыпимъ  удовольстш'емъ  и  внимашемъ;  Пр1смъ  пословъ 
въ  грановитой  палат!;,  потомъ  приготовлешя,  въ  той  же  палатв,  къ 
шеств1ю    подъ   вънсцъ,    балъ  во    дворце— все    это    шло    очень    хорошо,    а 

деятельность  заговорщиковъ  съ 
Шуйскимъ  во  глаиъ*,  въ  промежут- 
кахъ,  не  только   не  портила  общаго 


вниман1я  пе- 
рерывами, но, 
напротивъ, 
возбуждала 
уже  въ  зрите- 
ле интересъ. 
Завязка  начи- 
налась   и,    не 

останавливаясь  ни  на  минуту,  держала  внимаше  зрителя  на  привязи  вплоть 
до  страшной  развязки  въ  последней  сцен-в,  явившейся  въ  пьесв  не  какъ- 
нибудь,  не  произвольно,  а  такъ  тъхно  связанною  съ  предъидущимъ  ходомъ 
событш,  что  внимаше  зрителей  не  могло  охладъть    ни    на  минуту.  Поэтому 


«Димитрш  Самозванецъ»,  драматическое  представлеше 

Н.  А.  Чаева,  сцена  6-й  картины  2-го  д'бйств1я 

(декоращя  профессора  М.  А.  Шишкова). 

По  фотографш   А.  А.  Петрова,   рисовалъ  художникъ  в.    С.  Козачинскш. 
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попятно,  что,  когда  произошла  на  сцен-в  вся  эта  суматоха,  р-взня  и,  нако- 
нецъ,  уб1ен1с  Самозванца,  то  едва  начали  опускать  занавъхъ,  какъ  весь, 
театръ  дружно  сталъ  вызывать  автора,  который  и  былъ  вызванъ  пять  разъ. 
Итакъ,  чтобы  ни  говорили  про  пьесу  Чаева,  но  она  имъ\ла  положительный 
усп-вхъ,  и  мы  не  только  не  удивляемся  этому,  но,  повторяемъ,  желаемъ 
его  пьесв  дол-ве  жить  на  сцен-в  Александринскаго  театра.  Нужно-ли  гово- 
рить, что  она  безконечно  лучше  и  полезн-ве  какой-нибудь  «Серафимы 
Лафайль»   или  чего-нибудь  подобнаго?» 

Первыми  исполнителями  Чаевскаго  «Димитр1я  Самозванца»  на  С.-Пе- 
тербургской сцен'Ь  были:  г.  Самойловъ  (Димитрш  Самозванецъ),  г.  Леони- 
довъ  (князь  Мстиславскш),  г.  Зубровъ  (князь  Василш  Шуйскш),  г.  Прон- 
ск1й    (князь  Димитрш  Шуйскш),    г.  Сазоновъ    (князь  Михаилъ  Скопинъ- 

Шуйскш),  г.  Петровскш  (князь  Телятев- 
скш),  г.  Григорьевъ  1-й  (князь  Черкасск1й)> 
г.  Степановъ  (князь  Голицынъ),  г.  Брод- 
никовъ  (князь  Куракинъ),  г.  Васильевъ  2-й 
(Власьевъ),  г.  Малышевъ  (Басмановъ),  г. 
Бубновъ  (Бтвльскш),  г.  Аграмовъ  (Пуш- 
кинъ),  г.  Соколовъ  1-й  (Плещеевъ),  г.  Ше- 
маевъ  (г-й  бояринъ),  г.  Славинъ  (2-й  боя- 
ринъ),  г.  Озеровъ  (3-й  бояринъ),  г.  Василь- 
евъ 1-й  (Осиповъ),  г.  Арнольдъ  (Суту- 
повъ),  г.  Волковъ  (Микулинъ),  г.  Семеновъ 
(стольникъ),  г.  Сабуровъ  (г-й  стряпчш\ 
г.  Стрекаловъ  (2-й  стряпчш),  г.  Алексвевъ 
(подъячш),  г.  Бубновъ  (Смага),  г.  Петров- 
скш  (Коневъ),  г.  Озеровъ  (1-й  купецъ),  г. 
Сосновскш  1-й  (2-й  купецъ),  г.  Григорьевъ 
3-й  (Иванъ),  г.  Ивановъ  (Удача),  г.  Сап- 
шуговъ  (старикъ),  г.  Николаевъ  (Шаповъ)> 
г.  Горбуновъ  (1-й  посадскш),  г.  Башкировъ 
(2-й  посадскш),  г.  Петровъ  (3-й  посадскш),. 
г.  Бродниковъ  (Сеунчъ),  г.  Оедоровъ  (ма- 
стеровой), г.  Шемаевъ  (увечный),  г.  Стре- 
!,-аловъ    (1-й  приставъ),  г.  Максимовъ  (2-й 
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Г.  Дальскш — въ  роли  Димитр1я 
Самозванца 

(«Димитрш  Самозванецъ»,  драм. 
предст.  Н.  А.  Чаева). 


«Димитрш    Самозванецъ»,    драматическое    представлеше  Н.  А.  Чаева,  сцена  2-й  картины 
3~го  дтшств1Я  (декоращя  художника  К.  М.  Иванова). 

По  фотографш  А.  А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  0.  С.  Козачинскш. 

приставъ),  г.  Волковъ  (стръ\лецк1Й  голова),  г.  Арнольдъ  (старикъ-стр-ь- 
лецъ),  г.  Петровъ  (1-й  стръ\лецъ),  г.  Эедоровъ  (2-й  стръ\лецъ),  г.  Стре- 
каловъ  (3-й  сгръ\лецъ),  г.  Лепинъ  2-й  (4 -и  стр-влецъ),  г.  Розенштремъ 
(елецкш  стръ\лецъ),  г.  Башкировъ  (подмастерье  палача),  г.  Горбуновъ 
(г-й  изъ  народа),  г.  Бродниковъ  (2-й  изъ  народа),  г.  Батуринъ  (слуга), 
в-къ  Коз1енко  (мальчикъ  князя  Черкасскаго),  г.  Бубновъ  (дворецкш 
князя  Василия  Шуйскаго),  г.  Григорьевъ  1-й  (воевода  Мнишекъ),  г.  Ниль- 
ск1Й  (Олесницкш),  г.  Аграмовъ  (Гонсбвскш,),  г.  Николаевъ  (Саноцкш), 
г.  Соколовъ  1-й  (Стадниший),  г.  Яблочкинъ  (Черниковскш),  г.  Васильевъ 
1-й  (Дворжицк1Й),  г.  Жулевъ  (Борша),  г.  Сосновскш  2-й  (Бучинскш), 
г.  Григорьевъ  З'й  (польскш  гусаръ),  г.  Батуринъ  (коморникъ),  г.  Ива- 
новъ  (Кнутсенъ),  г.  Розенштремъ  (драбантъ),  г-жа  Малышева  (Марина 
Мнишекъ),  г-жа  Струйская  (пани  харунжина),  г-жа  Натарова  (Рузя), 
г-жа  Диковская  (Саноцкая),  г-жа  Васильева  (Заборовская),  г-жа  Боброва 
(1-я  маска),  г-жа  Улина  (2-я  маска),  г-жа  Александрова  1-я  (княжна 
Мстиславская),  г-жа  Владимирова  2-я  (княжна  Косырская)  и  г-жа  Вол- 
кова (баба). 
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«Димитрш    Самозванецъ»,    драматическое    представлеше  Н.  А.  Чаева,  сцена   1-й  картины 
4-го  Д-БЙСТВ1Я  (декоращя  художника  К.   М.  Иванова). 

По  фотографш  Л.  А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  в.  С.  Козачипскш. 


Чтобъ  ясн-ве  представить  себ-в  то  освътцеше,  которое  хот-влъ  придать 
своему  Самозванцу  Н.  А.  Чаевъ,  мы  приводимъ  зд'всь  подлинное  письмо 
автора  (напечатанное  въ  «Петербургской  Газегв»,  1896  г.,  №  з12>  отъ 
11-го  ноября),  написанное  25-го  октября  1896  года,  незадолго  до  нын-бш- 
няго  возобновлешя  пьесы,  на  имя  исполнителя  заглавной  роли,  М.  В.  Даль- 
скаго.  Вотъ  его  содержашс:  «Самозванецъ  написанъ  мною  тридцать  два 
года  назадъ,  это — лгътопись  въ  лицахъ  (какъ  я  и  прошу  назвать  пьесу  въ 
афипгв).  Я  осм-вливаюсь  предложить  вашему  вниманпо  некоторые  мои  со- 
в-ьты  объ  исполненги.  Димитрш  мой  изображенъ  такимъ,  какимъ  онъ  гля- 
дитъ  изъ  современныхъ  ему  л-ьтописныхъ  и  другихъ  памятниковъ.  Это — 
отчасти  Хлестаковъ,  отчасти  Поприщинъ.  Темпераментъ  его  сангвинико- 
нервный,  наружность  сохранилась  въ  портретахъ;  лучили — изданный  кня- 
земъ  Оболенскимъ;  его  можно  найти  въ  Императорской  Публичной  Библио- 
теке. Прежде  всего,  прошу  исполнителя  отръшиться  при  исполнены  отъ 
рутинныхъ  прхемовъ  игравши хъ  самозванцевъ  актеровъ-трагиковъ.  У  меня 
роль  эта — комическо-трагическая;  Самозванецъ — натура  сильная;  но  въ  конц'к 
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пьесы  онъ  д'Ьиствустъ  отчаянно,  какъ  волкъ,  попавппп  въ  тенета:  онъ  то 
огрызается  на  окружившихъ  его  псарей,  то  робко  сидитъ,  ощетинясь,  и 
ждетъ  неизбежной  6-бды  своей.  Первый  выходъ  надо  замедлить;  двери 
должны  быть  отворены,  по  сторонам'!»  стоятъ  нъ'мещис  стражники.  Бояре 
стоятъ  ни  живы,  пи  мертвы;  казаки  перешептываются  и  украдкой  киваютъ 
на  бояръ:  что  дс,  попались,  мошенники.  Въ  послъ\днемъ  дъйствш  онъ  пьетъ 
и  только  блъуцгветъ;  его  мучитъ  не  одно  предчувств1е, — онъ  уже  видитъ, 
что  дъ\ло  плохо:  попалъ  въ  тенета.  На  трон-в  съ  послами  Самойловъ  вы- 
хватываетъ  топоръ  у  рынды,  бояре  повисли  у  него  на  рукъ,  и  это  помъ- 
шало  ему  пустить  топоръ  въ  Олесницкаго;  тутъ  дъ\лается  пауза, — молчаше 
съ  полминуты  распуганныхъ  бояръ.  Мъхто  это  выходило  у  Самойлова  пре- 
восходно. Онъ  былъ  во  многихъ  мъхтахъ  великол-Бпенъ,  хотя  перевиралъ 
слова;  загримированъ  былъ  прекрасно  по  порт- 
рету; Хлестаковъ  у  него  выходилъ,  а  это — 
главное.  Сцену  съ  ворвавшимся  во  дворецъ 
Осиповымъ  Самойловъ  велъ  спиной  къ  пуб- 
лике. Осиповъ  (Васильевъ)  стоялъ  фасомъ, 
Самойловъ — сложивъ  руки.  Русскаго  платья 
Димитрш  не  ум-ветъ  носить,  какъ  не  умъ\ли 
бы  мы  носить  стихарь;  подъ  руку  съ  Ма- 
риною— это  бурсакъ  съ  залихватскими  мане- 
рами. Онъ  любилъ  запорождевъ  и  часто  на- 
зываетъ  себя  запорожнемъ.  Подписался  въ 
грамот-в  ШРЕКАТОК.  Это — Поприщинъ  съ 
своимъ  знаменитымъ:  «Фердинандъосьмой».Па- 
теръ  Черниковскш,  увидавъ  подпись,  долженъ 
выразить  въ  лищб  удивлеше:  «1езусъ!  Ужъ  не 
рехнулся-ли?».  Въ  «Русскомъ  Богатств-Б», — ка- 
жется, въ  сентябрьской  книжке  нынътнняго 
года, — есть  превосходная  статья  Крроленки: 
«Самозванцы  на  Руси».  Вотъ  лучшее  объяс- 
неше  моего  Димиттля.  Среда  только  пере- 
одета   въ    боярск1е    костюмы.   Можетъ   быть,      г   Лальск1й__въ  роли  димптр1я 

были  каверзы  боярск1Я  противъ  Годунова,  но  Самозванца 

(«Димитрш  Самозванецъ», 
этого  не  видать  изъ  памятниковъ.  Шуйский  —  драм,  предст.  Н.  А.  Чаева). 
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натура  крупная,  подвижная,  выделяется  одинъ  изъ  среды,  имъя  уже  вожде- 
л-вше  пробраться  на  столъ  московски.  Его  игралъ  тогда  превосходно  Зубровъ. 
Такого  Шуйскаго,  какъ  онъ,  я  не  видывалъ;  онъ  вылъпилъ  роль  до  мело- 
чей. Вотъ  все,  кажется,  на  что  я  взялъ  смълость  указать  исполнителямъ. 
Прошу  снисхождешя  къ  пьесв,  написанной  давно,  но  не  наобумъ,  а  по 
тщательномъ  изученш  источниковъ.  Многое  написано  въ  пьесв  неув-в- 
ренно,  но  уверенности  не  давала  и  не  даетъ  летопись.  Чго  же  было  де- 
лать? Не  сочинять  же  и сторно.  Н.  Чаевъ». 

При  нын-Бшнемъ  возобновленш  «Димитрхя  Самозванца»  распредъ\ле- 
ше  на  картины  было  следующее: 

Дгьйстчк  1-е:  картина  1-я  (1-е  шня  1605  года) — «Красное  село  подъ 
Москвою»  (декоращя  художниковъ  г.  Бредова  и  А.  С.  Янова);  картина 
2-я — Тула. —  «Палата  во  дворце»  (декоращя  художника  г.  Егорова);  кар- 
тина у  я    (Москва.   1-е  шня   1605    года)— «Красная    площадь»    (декоращя 

профессора  М.  А.  Шишкова). 

Дгьйствге  2-е:  картина  1-я — «Палата 
въ  Московскомъ  дворщв»  (декоращя  ху- 
дожника И.  П.  Андреева);  картина  2-я  — 
«Теремъ    въ    дом-б    князя    Черкасскаго» 
(декоращя    художника  К.  М.  Иванова); 
картина    у  я  —  «Палата     въ    хоромахъ 
князя    Васил1я    Ивановича     Шуйскаго» 
(декоращя  художника  И.  П.  Андреева); 
картина  4-я — «Палата    во  дворщк»  (де- 
коращя художника  К.  М.  Иванова);  кар- 
тина у  я — «Золотая  палата»    (декоращя 
художника  К-  М.  Иванова);  картина 
6-я — «Красная  площадь»    (декора- 
щя профессора  М.  А.  Шишкова). 

Дгьйствге  ус:  картина  1-я 
(1-е  мая  1бо6  года) — «Палата  во 
дворцъ»  (декоращя  художникаК.М. 

Г-жа  Мичурина— въ  роли  Марины  Мнишекъ       Иванова);  картина    2-я  —  «Гранови- 

(«Димитрш  Самозванецъ»,  драм,  предст.  тая  палата»   (декоращя  художника 

Н.  А.  Чаева). 

Съ  фотографе  А.  Ренца  и  Ф.  Шрадера.  К-    М.    ИвЗНОВа). 
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«Димитрш    Самозванепъ»,    драматическое   представлеше  Н.  А.  Чаева,  сцена  4*й  картины 
4-го  Д-БЙСТВ1Я  (декоращя  художника  К-  М.  Иванова). 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 


Дтьйств'ге  4-е:  картина  1-я —  «Грановитая  палата»  (декоращя  худож- 
ника К.  М.  Иванова);  картина  2-я —  «Площадь  передъ  соборомъ»  (деко- 
ращя художника  К.  М.  Иванова);  картина  уя — «Съчш  въ  хоромахъ  князя 
Васил1я  Ивановича  Шуйскаго»  (декоращя  художника  В.  В.  Васильева); 
картина  4~л — «Прхемная  Марины»  (декоращя  художника  К.  М.  Иванова), 

ЛуьИспшс  ;-е:  картина  1-я  (16-е  мая  1боб  года) — «Залъ  во  дворце» 
(новая  декоращя  художника  А.  С.  Янова);  картина  2-я  (17-е  мая  1бо6года. 
6  часовъ  утра) — «Палата  во  дворщв»  (новая  декоращя  художника  А.  С. 
Янова). 

Действующими  лицами  явились:  Димитрш  Самозванецъ— г.  Дальскш 
(г.  Аполлонскш);  князь  Эедоръ  Ивановичъ  Мстиславскш — г.  Писаревъ;  князь 
Василш  Ивановичъ  Шуйскш — г.  Сазоновъ  (г.  Осокинъ);  князь  Дмитр1Й  Ива- 
новичъ Шуйскш — г.  Ридаль;  князь  Михайло  Васильевичъ  Скопинъ-Шуйскш — 
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«Димитрш 
Самозванецъ», 

драм,  предст.  Н.  А.  Чаева, 
сиена   т-й  картины    5_го 
дМств1я   (декорашя   ху- 
дожника А.   С.   Янова). 

Оригинальвый  рисунокъ 
художника  А.  С.  Янова. 


г.  Юрьевъ;  князь  Андрей 
Андреевичъ  Телятевскш — 
г.  Шкаринъ;  князь  Симе- 
онъ  Бекбулатовичъ  Чер- 
касскш,  слътюй — г.  Нильск1Й;  князь 
Васил1Й  Ивановичъ  Голицынъ  —  г. 
Рюминъ;  князь  Иванъ  Семеновичъ 
Куракинъ  —  г.  Петровскш;  Аеанаай 
Ивановичъ  Власьевъ,  думный  дьякъ- 
г.  Медв-вдевъ;  Петръ  Эедоровичъ  Басма- 
новъ — г.  Петров1;  Татищевъ  —  г.  Соснов- 
скш;  Бъ\льскш  —  г.  Лирсшй;  Пушкинъ — г. 
Новинск1Й;  Плещеевъ — г.  Рюминъ;  Шереметевъ — г.  Добровольскш  (г.  Бори- 
совъ);  1-й  бояринъ — г.  Озаровсшй;  2-й  бояринъ — г.  Ремизовъ;  3-й  боя- 
ринъ  —  г.  Борисовъ;  Валуевъ,  дворянинъ  —  г.  Панчинъ  1-й;  Осиповъ, 
дьякъ — г.  Глазуновъ;  Сутуповъ,  дьякъ — г.  Шаповаленко;  Микулинъ,  дьякъ — 
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г.  Озаровскш;  стольнпкъ—  г.  Нетровскш;  1-й  стряпч1Й — г.  Усачевъ;  2-й 
стряпчш —  г.  ЛирСК1Й;  подъяч1Й  —  г.  Рсмизовъ;  Смага,  атаманъ  донскихъ 
казаковъ — г.  Юрьевъ;  Осдоръ  Консвъ,  купсцъ — г.  Шкаринъ;  1-й  купецъ — 
г.  Панчинъ  1-й;  2-й  купсцъ — г.  Сосноваий;  приставъ — г.  Борисова;  дво- 
рянинъ — г.  Корвинъ-Круковсклй;  боярыня,  сватья — г-жа  Пономаревская;. 
дружко  — г.  Пантслсевъ;  Иванъ — г.  Панчинъ  2-й;  Удача — г.  Костровъ; 
старикъ — г.  Шемасвъ;  Шаповъ — г.  Лирскш;  1-й  посадскш — г.  Шевченко; 
2-й  посадскш —  г.  Арбенинъ;  З'й  посадкш —  г.  Осокинъ  (г.  Шеинъ^; 
Сеунчъ,  посланецъ  изъ  Москвы — г.  Израилевъ;  мастеровой  —  г.  Шеинъ; 
увечный — г.  Усачевъ;  баба,  москвичка — г-жа  Бунина;  1-й  стръ\лецк1й  го- 
лова— г.  Борисовъ;  2-й  стрт^лецкш  голова — г.  Арбенинъ;  старикъ,  стрт^лецъ — 
г.  Осокинъ;  1-й  стръ\лецъ —  г.  Шеинъ; 
2-й  стртзлецъ  —  г.  Волковъ;  З'й  стрНЬ- 
лецъ — г.  Пантелеевъ;  4'й  стръ\лецъ — г. 
Глазуновъ;  уй  стръ\лецъ — г.  Троеполь- 
ск1й;  6-й  стръ\лецъ — г.  Лирскш;  дворец- 
шй  князя  Васшпя  Ивановича  Шуйскаго  — 
г.  Локтевъ;  слуга — г.  Ивановъ;  1-й  голосъ 
изъ  народа  — г.  Шевченко;  2-й  голосъ  изъ 
народа  —  г.  Стремляновъ;  баба,  посад- 
ская —  г-жа  Виноградова  (г-жа  Смир- 
нова); мальчикъ  князя  Черкасскаго  — 
в-къ  Иванова;  подмастерье  палача  —  г. 
Троепольскш;  воевода  Мнишекъ  —  г. 
Никольскш;  Олесницкш,  пссолъ  коро- 
ля польскаго — г.  Ленскш;  Гонсбвскш, 
посолъ  короля  польскаго  —  г.  Новин- 
ск1Й;  староста  Саноцкш  —  г.  Стрем- 
ляновъ; гетманъ  Дворжицкш  —  г.  Гла- 
зуновъ; ротмистръ  Борша  —  г.  Добро- 
вольскш  (г.  Борисовъ);  Черниковскш, 
1езуитъ — г.  Черновъ;  Бучинскш,  секре- 
тарь Самозванца  —  г.  Корвинъ-Круков- 
скш;  Кнутсенъ,  капитанъ  одной  изъ 
иноземныхъ    ротъ  —  г.    Костровъ;    панъ 


Г-жа  Мичурина — въ  роли  Марины 
Мнишекъ 


(«Димитрш  Са.мозванецъ»,  драм, 
предст.  Н.  А.  Чаева). 

Съ  фотографе  А.   1'енца  и   Ф.   Шрадера. 
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«Димитрш    Самозванецъ»,    драматическое   представление  Н.  А.  Чаева,  сцена  2-й  картины 

5 -ГО    ДБЙСТВ1Я. 
Оригинальный  рисунокъ  художника  А.  С.  Яаова. 
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Тарло — г.  Рокотов!»;  польски  гусаръ — г.  Поляковъ  (г.  Добровольскш,  г. 
Борисовъ);  драбаптъ —  г.  Паитслссвъ;  1-й  каморникъ  —  г.  Израилевъ;  2-й 
камориикъ — г.  Ивановъ;  Марина  Мнишскъ — г-жа  Мичурина  (г-жа  Миличъ); 
пани  Хорупжйна — г-жа  Мусипъ-Пушкипъ  (г-жа  Уварова);  княгиня  Мсти- 
славская —  г-жа  Владимирова;  княжна  Косырская  —  г-жа  Кованько  (г-жа 
Жебелева);  пани  Заборовская — г-жа  Миличъ;  Рузя,  горничная  Марины  — 
г-жа  Стзраковская  (г-жа  Кованько,  г-жа  Герасимова);  1-я  маска  —  г-жа 
Соловьева  2-я  (г-жа  Жебелева);  2-я  маска— г-жа  Нътина;  шляхтичъ,  тан- 
цоръ — г.  Сосновскш. 

Въ  танцахъ  1-й  картины  5_го  дъ^йств1я  («Полонезъ»  и  «Мазурка»)  уча- 
ствовали: г-жи  Николаева,  Оголейтъ  уяу  Сланцова,  Лицъ,  Щедрина,  Са- 
вицкая, Радина,  Егорова  2-я,  Оголейтъ  2-я,  Цалисонъ,  Аистова,  Конецкая> 
гг.  Горскш,  Воронковъ  2-й,  Кусовъ,  Эедуловъ,  Бальцеръ,  Усачевъ,  Пръ^- 
сняковъ,  Пантелеевъ,    Маржецкш,    Воронковъ  уй,  Аслинъ  и  Романовъ. 

8-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театре,  поставлена  была  въ  первый 
разъ  по  возобновлеши  — «Семья»,  комед1Я  въ  /1-хъ  д^йствхяхъ  и  5~ти  кар- 
тинахъ,  соч.  В.  А.  Крылова,  при  слъугующемъ  составе  исполнителей:  Петръ 
Ивановичъ  Пришельцевъ,  художникъ — г.  Давыдовъ;  Иванъ,  его  сынъ,  сту- 
дентъ-медикъ  —  г.  Юрьевъ  (г.  Аполлонсюй);  Зинаида  Яковлевна,  племян- 
ница Пришельцева — г-жа  Коммиссаржевская;  Анна  Ивановна,  сестра  При- 
шельцева — г-жа  Дюжикова  1-я;  Степанида  Никитишна,  мать  Петра  и  Анны 
Пришельцевыхъ — г-жа  Жулева;  Сурзиковъ — г.  Варламовт;  Андрей  Нико- 
лаевичъ  Балахнинъ,  чиновное  лицо — г.  Черновъ  (г.  Новинскш);  Ольга  Пав- 
ловна, его  жена  —  г-жа  Глинская;  Владшпръ  Николаевичъ  Балахнинъ  — 
г.  Сазоновъ;  Василш,  его  камердинеръ  —  г.  Ремизовъ;  Маша,  горничная 
Балахниной — г-жа  Смирнова;  Груня,  прислуга  у  Пришельцевыхъ — г-жа  Бу- 
нина; извощикъ — г.  Локтевъ. 

Первоначальная  постановка  «Семьи»  на  С. -Петербургской  сцен-к 
относится  къ  29-му  октября  1886  годи,  когда  исполнителями  ея  были: 
г.  Свободинъ  (Пришельцевъ),  г.  Аполлонскш  (Иванъ),  г-жа  Савина  (Зи- 
наида), г-жа  Стрепетова  (Анна),  г-жа  Жулева  (Степанида  Никитишна),. 
г.  Варламсвъ  (Сурзиковъ),  г.  Зубовъ  (Андрей  Балахнинъ),  г-жа  Дюжи- 
кова (его  жена),  г.  Сазоновъ  (Владилпръ  Балахнинъ)   и  др. 

19-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театре,  состоялся  бенефисъ 
г-жи  Абариновой,  поставившей  дв-Ь  новыя  пьесы:   «Радости   жизни»,    коме- 
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Д1Ю  въ  3"хъ  Д'Ьйств1яхъ,  соч.  В.  А.  Крылова,  и  «Женсшй  вопросъ»,  фарсъ 
въ  2-хъ  д-Бйстяхъ,  соч.  Л.  Фульда,  въ  переводе  Н.  О.  Арбенина. 

Содержаше  пьесы  «Радости  жизни»  состоитъ  въ  сл-вдующемъ.  У  г-жи 
Бабаевой  две  дочери,  Маргарита  и  Надежда.  Первая  живетъ  съ  матерью 
въ  Петербурге,  проводитъ  время  въ  свътскихъ  удовольств1яхъ,  заводитъ 
интрижку  съ  нъжшмъ  Грабовскимъ,  чиновникомъ  сомнительной  нрав- 
ственности, и  ожидаетъ  случая  «выгодно  пристроиться».  Вторая  без- 
выездно поселилась  въ  имтшьи,  хозяйничаетъ  и  вытягиваетъ  изъ  него  все, 
что  можно,  для  того,  чтобы  доставлять  сестре  и  матери  средства  и  давать 
имъ  возможность  пользоваться  всеми  «радостями  жизни».  Средствъ,  однако, 
несмотря  на  все  усил1я  Нади,  не  хватаетъ,  и  Бабаева  занимаетъ  деньги  на- 
право и  налево.  Нъкто  Околесинъ,  дисконтеръ-миллюнеръ,  мечтая  прю- 
■бр-всти  именье  Бабаевыхъ,  даетъ  имъ  деньги  подъ  векселя  въ  неограничен- 
номъ  количестве,  съ  т-бмъ,  чтобъ  окончательно  запутать  ихъ  и  взять  за 
долги  ихъ  именье.  Кроме  того,  Бабаева,  задавшись  цълью  вернуть  на  путь 
истины  одного  отъявленнаго  мерзавца  и  плута,  Жикина,  и,  почему-то 
именуя  его,  несмотря  на  его  сорокъ  лътъ,  «своимъ  мальчикомъ»,  даетъ  ему 
дутый  вексель  на  тысячу  рублей,  который  тотъ  сейчасъ  же  и  предъявляетъ 
ко  взысканш.  На  всю  эту  путаницу  пргБзжаетъ  изъ  деревни  Надя;  она 
узнаетъ  отъ  старика-дяди,  Вершинина,  живущаго  въ  доме  Бабаевой,  и 
<угъ  своего  жиниха,  художника  Сиротинина,  о  настоящемъ  положенш 
д-блъ  и,  благодаря  своему  здравому  смыслу,  устраиваетъ  все  къ  общему 
благополучно:  покупаетъ  у  Жикина  вексель  за  сто  рублей,  спасаетъ  честь 
сестры,  которую  Грабовскш  грозитъ  скомпрометировать,  показавъ  ея 
письма  (Надя  отбираетъ  у  него  письма)  и  уговариваетъ  мать  и  сестру 
у-Бхать  съ  нею  въ  провинщю.  Околесинъ  грозитъ  имъ  взыскашемъ  по 
векселямъ,  но  Сиротининъ  отдаетъ  ему  свои  послъ\д,н1я  деньги  и  этимъ 
спасаетъ  именье  Бабаевыхъ,  въ  которое  он-б  всб   и  уъзжаютъ. 

Роли  были  распределены  такъ:  Бабаева,  Наталья  Демьяновна — г-жа 
Абаринова;  ея  дочери:  Маргарита  Алексеевна — г-жа  Савина  (г-жа  Глинская), 
Надежда  Алексеевна — г-жа  Коммиссаржевская;  Вершининъ,  Семенъ  Демья- 
новичъ,  братъ  Бабаевой  —  г.  Варламовъ;  Околесинъ,  Иванъ  Ефимовичъ, 
дисконтеръ  —  г.  Давыдовъ  (г.  Осокинъ);  Грабовскш,  Валерьянъ  Сергее- 
вичъ — г.  Ленск1Й;  Жикинъ,  Оедоръ  Антоновичъ — г.  Сазоновъ;  Кремнева, 
Анна  Николаевна  —  г-жа    Дюжикова   1-я;    Сиротининъ,    Владим1ръ    Бори- 
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сович'ь,  ху дожни къ  —  г.  Лполлонсюй;  Покатовъ,  опорный  пъвсцъ — г.  Пан- 
телеевъ;  Никп(|)оров'ь — г.  Волковъ;  Сицкая — г-жа  Зыкова  (г-жа  Петрова); 
Андрей,  лакей  —  г.  Троспольсюй;  Оля,  горничная  —  г-жа  Нальхапова;  по- 
сыльный— г.    Локтсвъ. 

«Жснскш  вопросъ»  —  назвашс  драмы  въ  одномъ  д'Ьйствш,  которую 
написала  молодая  дъвушка  Эрна,  дочь  помтшгика  Кернера,  и  отдала  на 
просмотри  молодому  драматургу,  Штейнбергу.  Кернсръ  живетъ  въ  имтшьи, 
которое  некогда  очень  часто  поевщалъ  Шиллеръ,  и  почитатели  таланта 
знаменитаго  поэта  часто  предпринимаютъ  туда  экскуреш.  Между  гбмъ, 
въ  одной  изъ  газетъ  пустили  ложный  слухъ,  что  въ  библютекъ-  Кер- 
нера есть  никому  неизвестная  рукопись  Шиллера.  И  вотъ  къ  добро- 
душному помещику  являются  одинъ  за  другимъ  ученые  изслъ\дователи 
съ  просьбою  показать  имъ  эту  рукопись.  Штейнбергъ,  желая  подшутить 
надъ  учеными  педантами,  об-ьчцаетъ  каждому  отдельно  достать  рукопись 
и  говоритъ,  что  она  называется  «Женскш  вопросъ».  Происходить,  конечно, 
страшная  путаница,  заканчивающаяся  ттшъ,  что  Эрна  соглашается,  нако- 
нецъ,  сказать,  что  она — авторъ  драмы. 

Роли  были  розданы  такъ:  Людвигъ  Кернеръ,  пом-вщикъ— гг.  Медв-ъ- 
девъ;  Эрна,  его  дочь — г-жа  Юрковская;  баронъ  фонъ-Фирнговъ,  его  со- 
сбдъ — г.  Шевченко;  Поль  Штейнбергъ,  драматургъ — г.  Ридаль;  Хильнеръ, 
профессоръ  исторш  литературы  —  г.  Рюминъ;  Людмила,  его  жена — г-жа 
Васильева;  д-ръ  Георгъ  Краузенекъ,  журналистъ — г.  Озаровскш;  Гретхенъ, 
его  жена  —  г-жа  Глинская;  Бруно  Петерсонъ,  молодой  филологъ — г.  Арбе- 
нинъ;  д-ръ  Розенталь,  профессоръ  филолопи — г.  Лирскш;  фотографъ  — 
г.  Пантелеевъ;  англичанинъ,  корреспондентъ  газеты — г.  Костровъ;  прислуга 
у  Кернера:    Яковъ  —  г.    Ремизовъ    и  Мина  —  г-жа  Смирнова. 

22-го  ноября,  въ  Михайловскомъ  театр-в,  дана  была  въ  первый  разъ 
шестая  новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «Идеальная  жена»,  комедия  въ 
3-хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Марко  Прага,  переводъ  Н.  А.  Лухмановой. 

Андрей  Комшани  совершенно  искренно  можетъ  сказать,  что  его 
жена  Юл1я — «идеальная  жена»:  она  любитъ  мужа,  знаетъ  все  его  привычки, 
исполняетъ  все  его  капризы,  отлично  ведетъ  хозяйство  и  воспитываетъ 
ихъ  сына  Дж1анино,  она  всегда  весела,  довольна,  не  докучаетъ  мужу  при- 
хотями, не  ревнива  и  не  требовательна,  приветлива  съ  его  друзьями  —  и 
-ея  мужъ  вполне  счастливъ.  При  поднятш  занав-ъха  наш  имъ  глазамъ  пред- 

—    159    — 


ставляется  счастливая  семейная  картина:  мужъ  пьетъ  посл-воб-Бденный 
кофе,  жена  разсматриваетъ  модные  журналы;  тутъ  же  играетъ  маленькш 
Дж1анино  и  сидитъ  пр1ятель  Андрея,  адвокатъ  Густавъ  Велатп.  Однако, 
мужу  пора  на  службу;  Юл1я  ласково  прощается  съ  нимъ,  проситъ  беречь 
себя,  повязываетъ  ему  сама  шарфъ  на  шею  и  провожаетъ  его.  Но 
едва  онъ  усп-Блъ  скрыться  за  дверью,  а  Дж^анино  ушелъ  въ  дътскую,  какъ 
Юл1я  съ  страстнымъ  порывомъ  бросается  къ  Велати,  осыпая  его  упреками 
за  то,  что  онъ  давно  у  нихъ  не  былъ.  Изъ  послъ\дующаго  разговора  мы 
узнаемъ,  что  Юл1я,  скучая  тихой  и  «пр-Ьсной»  семейной  жизнью,  не  заду- 
малась доставить  себ-в  развлечете,  и  вотъ  уже  два  года,  какъ,  въ  отсут- 
ств1и  мужа,  расточаетъ  Велати  еще  бол-ве  н-вжныя  ласки  и  заботливость. 
Велати,  однако,  начинаетъ    тяготиться  этимъ  фальшивымъ  положетемъ,  но 

у  него  не  хватаетъ  духу  открыто  вы- 
сказаться. Зам-втивъ  это,  Юл1я  поль- 
зуется отъ-бздомъ  мужа  на  несколько 
дней  изъ  Милана,  ъ\детъ  на  квартиру 
Велати  и  старается  вызвать  его  на 
объяснеше.  Между  т-бмъ,  Камтани, 
случайно  оставшшся  въ  Милане,  так- 
же приходитъ  къ  Велати  и  застаетъ 
у  него  жену.  Въ  первый  разъ  у  него 
возникаетъ  ревнивое  подозр-вше;  но 
Юл1я  съ  такимъ  невиннымъ  и  чисто- 
сердечнымъ  видомъ  объясняетъ  при- 
чину своего  посвщешя  близкаго 
друга  мужа,  что  послъ\днш  успокаи- 
вается совершенно  и  приглашаетъ 
Велати  объ\дать,  чтобы  потомъ  вмъхт'Б 
-Ехать  въ  театръ.  Уходя,  Камтани 
вспоминаетъ,  что  слышалъ  о  нам-вренш 
Велати  жениться  и  поздравляетъ  его. 
Тутъ  только  Юлш  становится  яснымъ 
поведете  ея  любовника,  и,  сдъ\лавъ 
видъ,  что  забыла  муфту,  она  воз- 
вращается изъ  передней  одна  и  шет 
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Г-жа  Савина — въ  роли  Юлш  Комгпани 
(«Идеальная  жена»,  комед!я  Марко  Прага) 

Съ  фотографш  Паветти. 


четъ  ему:  «Не  смъй  жениться,  не  см-вй!».  Велати,  однако,  ръшаетъ  окон- 
чательно порвать  эту  связь  и  посылаетъ  къ  Юлш  своего  друга,  Монтичелли, 
сказать,  что  не  можстъ  придти  об-ьдать.  Но  К)л1я  не  хочетъ  ничего  слу- 
шать и,  подъ  угрозой  открыть  все  мужу,  во  что  бы  то  ни  стало  требуетъ, 
чтобы  Монтичелли  привелъ  Велати  къ  ней.  По  приходе  поствдняго,  она 
осыпастъ  его  цълымъ  градомъ  упрековъ,  говоритъ,  что  сама  хочетъ  порвать 
съ  нимъ  всяк1я  отношешя  и  предсказываетъ  ему  страшную  кару,  которая 
будетъ  всетаки  идти  отъ  нея:  Велати,  знаюшдй,  какъ  тонко  женщина 
можетъ  лгать  и  притворяться,  не  возбуждая  въ  муж'Б  ни  малтшшаго 
подозръчпя,  будетъ  постоянно  мучиться  мыслью,  что  и  его  жена  обманываетъ 
и  дурачитъ  его  для  другого,  такъ  же,  какъ  Юл1я  обманывала  и  дурачила 
для  него  своего  мужа.  Въ  это  время  входитъ  Крмшани,  и  Юля,  принявъ 
моментально  веселый,  непринужденный  видъ,  подаетъ  Велати  руку,  чтобы 
вести  его  къ  обыденному  столу. 

Роли  были  розданы  слъ\дующимъ  образомъ:  Андрей  Комшани,  бирже- 
вой дъятель — г.  Черновъ;  Юл1я,  его  жена — г-жа  Савина;  Дж^аннино, 
ихъ  сынъ  —  в-ца  Карпова;  Густавъ  Велати,  адвокатъ — г.  Добровольск1Й; 
Констанщй  Монтичелли,  адвокатъ — г.  Ридаль;  Тереза,  горничная  —  г-жа 
Жебелева;  Эторе,  слуга — г.  Троепольскш. 

24-го  ноября,  въ  Александринскомъ  театре,  состоялся  спектакль  въ 
память  Императрицы  Екатерини  II,  по  поводу  исполнившагося  въ  нын-бш- 
немъ  году  столъччя  со  дня  ея  кончины.  Программа  этого  спектакля  была 
составлена  исключительно  изъ  произведенш  Великой  Монархини,  такъ 
много  поработавшей  для  театра  и  всеми  силами  стремившейся  поставить 
его  на  ту  степень,  которую  она  высказала  въ  своемъ  знаменитомъ  афо- 
ризме: «Театръ  —  школа  народная,  она  должна  быть  непременно  подъ 
моимъ  надзоромъ,  я  старили  учитель  въ  этой  школ-б,  и  за  нравы  народа 
мой  первый  отвътъ  Богу».  Въ  составъ  этого  спектакля  вошло  следующее: 
I)  «Госпожа  Въстникова  съ  семьею»,  комед1я  въ  1-мъ  д-вйствш;  2)  «1а  Каде 
аих  РгоуегЬез»,  комед1я  въ  1-мъ  д-бйствш;  з)  «Передняя  знатнаго  боярина», 
комед1я  въ  1-мъ  д15Йств1и;  4)  музыкальное  отдъ\яен1е,  составленное  изъ 
отрывковъ  оперъ,  написаннихъ  на  слова  Императрицы  Екатерины  II; 
5)  живая  картина — подъ  эпиграфомъ  стиха  изъ  «Фелицы»  Г.  Р.  Держа- 
вина: «Да,  д-влъ  Твоихъ  въ  потомстве  звуки,  какъ  въ  неб-в  зв-взды, 
возблестятъ». 


ЕЖЕГОДИИСк     ИМП.    Т.   1896-169? 
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Сцепа  изъ  комедш — «Госпожа  В-Ьстникова  съ  семьею», 

соч.  Императрицы  Екатерины  П. 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 

Комедгя  «Госпожа  Въстникова  съ  семьею»  написана  Императрицею  въ 
сотрудничестве  съ  княгиней  Дашковой, — «по  плану  Государыни  и  подъ 
ея  наблюдешемъ», —  какъ  удостов-ьряетъ  П.  Н.  Араповъ  («Лътопись  русскаго 
театра»,  стр.  119)-  При  нынешней  постановке  этой  комедш  действующими 
лицами  явились:  госпожа  Въстникова  —  г-жа  Жулева;  господинъ  Въст- 
никовъ  —  г.  Медвъдевъ;  молодой  Въхтниковъ,  ихъ  сынъ  —  г.  Петровъ; 
молодая  Въхтникова,  его  жена  —  г-жа  Потоцкая;  девица,  дочь  Въттни- 
кова — г-жа  Никитина;  Тратовъ,  женихъ  ея  —  г.  Юрьевъ;  внучекъ  Въст- 
никовой— в-къ  Гольде;  Прокофш,  слуга — г.  Локтевъ;  Марья,  служанка  — 
г-жа  Читау;  учитель  внучковъ — г.  Корвинъ-Круковскш;  Терентьевна,  тор- 
говка— г-жа  Левк^ева. 

Второй  пьесой  спектакля  была  дана  французская  комед1я,  соч.  Импе- 
ратрицы Екатерины  II, —  «Ьа  Ка§е  аих  РгоуегЬез»,  принадлежащая  къ  такъ 
называемому  «Репертуару  Эрмитажнаго  театра».  Она  была  исполнена  при 
участш  артистовъ  французской  труппы:  г-жи  Берти  (тас!ате  Тапгте), 
г-жи  Томассенъ  (КозаПе),  г-жи  Бернаръ-Дюфренъ  (Маггоп),  г.  Андр1ё 
(топ51еиг  У1еи1:еаи),  г.  Делорма  (топ51еиг  ]еипег),  г.  Этьевана  (топ51еиг 
Оатёе)  и  г.  Дюара  Оазтт). 
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Комсд1я  «Передняя  знатнаго  боярина»  принадлежать  къ  числу 
•самыхъ  первыхъ  драматическихъ  произведеш'п  Великой  Императрицы; 
•она  была  представлена  въ  первый  разъ  18-го  сентября  1772  г°Да?  на 
■сцсн'Ь  Эрмитажнаго  театра.  При  настоящей  постановке  :>той  комедш  роли 
•были  распределены  сл^вдующимъ  образомъ:  господинъ  Фактотовъ,  пра- 
вить   съ  доверенностью  домъ  Хрисанфовъ — г.  Сазоновъ;    Михайло,    слуга 


Хрисанфовъ — г.  Варламовъ;  другой  слуга, 
безгласный — г.  Троепольск1Й;  Меремида, 
.вдова — г-жа  Савина;  Претантена,  вдо- 
ва-жъ  —  г-жа    Мичурина;     Выпивай- 
кова,     старуха  —  г-жа    Стр-кльская; 
Оранбаръ,  французъ — г.  Давыдовъ; 
баронъ  фонъ    Доннершлакъ,  н-Ъ- 
мецъ,   военный    челов^къ — г.  Корвинъ- 
Круковсгий;    Дурфеджибасовъ,   турецкш  дво- 
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рянинъ — г.  Шевченко;   Периловъ — г.    Никольские;  Тефкинъ — г.  Ремизовъ; 
Уртеловъ — г.  Медв-вдевъ. 

Загвмъ  было  исполнено  музыкальное  отд-влеше,  въ  составъ  котораго 
вошли  сл-вдуюшде  номера: 

1)  Симфошя  (увертюра)  изъ  оперы  «Начальное  управлеше  Олега», 
соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  Каноббю, — исполнилъ  оркестръ. 
(Опера  «Начальное  управлеше  Олега»  представлена  въ  первый  разъ  з_го 
сентября  1794  г°Да5  въ  Эрмитажномъ  театр-в). 

2)  Ар1я  Февея  изъ  комической  оперы  «Февей»,  соч.  Императрицы 
Екатерины  II,  музыка  Паскевича, — исполнилъ  г.  Чупрынниковъ.  (Опера 
«Февей»  представлена  въ  первый  разъ  22-го  апреля  1786  года,  въ  Эрми- 
тажномъ театр-в). 

3)  Дуэтъ  Царицы  и  Царя  изъ  комической  оперы  «Февей»,  соч.  Импе- 
ратрицы Екатерины  II,  музыка  Паскевича, — исполнили  г-жа  Михайлова  и 
г.  Чупрынниковъ. 

4)  П-всня  Дуняши  изъ  комической  оперы  «Оедулъ  съ  дътьми», 
соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  Мартини, — исполнила  г-жа  Рунге. 
(Опера  «Оедулъ  съ  дътьми»  представлена  въ  первый  разъ  17-го  января 
179 х    г°Да>    въ    Эрмитажномъ  театр-в). 

5)  Дуэтъ  Дуняши  и  Дътины  изъ  комической  оперы  «Оедулъ  съ 
дътьми»,  соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  Мартини, — исполнили 
г-жа  Рунге  и  г.  Чупрынниковъ. 

6)  Строфы  изъ  з~го  Д-БЙСТВ1Я  оперы  «Начальное  управлете  Олега», 
соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  Сарти, — исполнилъ  мужской  хоръ 
русской  оперы. 

Всв  эти  музыкальные  номера  были  исполнены  подъ  управлешемъ 
второго  капельмейстера  оркестра  русской  оперы — Э.  А.  Крушевскаго. 

Въ  заключеше  спектакля  была  поставлена  аллегорическая  живая  кар- 
тина, эпиграфомъ  которой  былъ  взятъ  сл-вдующш  стихъ: 

«Да,  д-влъ  Твоихъ  въ  потомств-в  звуки, 
Какъ  въ  неб-в  зв-взды,  возблестятъ!» 

(Г.  Р.  Державинъ.   «Фелица»). 

Компановка  этой  живой  картины  принадлежитъ  художнику  А.  С.  Янову, 
который  и  написалъ  для  нея  соотвътствующую  декорацш.  Въ  живой  кар- 
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«Да,  дъ\лъ  Твоихъ  въ  потомстве  звуки, 
Какъ  въ  небъ-  звезды,  возблестятъ!» 

(Г.  Р.  Державинъ.  «Фелпца»). 

^Живая  картина,  поставленная  въ  заключеше  спектакля  въ  память  Императрицы 
Екатерины  II  (компановка  картины  и  декоращя  художника  А.  С.  Янова). 

Съ  фотографш  А.   А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  С.  П.  Поповъ. 

тин-б  участвовали:  г-жа  Морева,  г-жа  Никитина,  г-жа  Бурмистрова  2-я, 
г-жа  Темирова,  г-жа  Владимирова,  г-жа  Красовская,  г-жа  Миличъ,  г-жа 
Пономаревская,  г-жа  Уварова,  г-жа  Козловская-Шмитова,  г-жа  Кузьмина, 
г-жа  Кованько,  г-жа  Н-вмчинова,  г-жа  Соловьева  2-я,  г-жа  Овраковская, 
г-жа  Н-вгина,  г-жа  Нальханова,  г-жа  Бунина,  г-жа  Смирнова,  г-жа  Коз- 
ловская, г-жа  Зарянко,  г-жа  Славина,  г-жа  Трофимова,  г.  Черновъ, 
г.  Шкаринъ,  г.  Юрьевъ,  г.  Петровъ,  г.  Осокинъ,  г.  Шемаевъ,  г.  Арбенинъ, 
г.  Глазуновъ,  г.  Шевченко,  г.  Шаповаленко,  г.  Ремизовъ,  г.  Усачевъ, 
г.  Добровольскш,  г.  Костровъ,  г.  Борисовъ,  г.  Петровскш,  г.  Стремля- 
новъ,  г.  Сосновскш,  г.  Волковъ,  г.  Шеинъ,  г.  Израилевъ,  г.  Трое- 
польскш,  г.  Пантелеевъ,  г.  Локтевъ  и  г.  Крюковъ. 
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Во  время  живой  картины  хоромъ  и  оркестромъ  была  исполнена! 
«Слава»,  соч.  Соливы. 

Въ  антрактахъ  оркестръ,  подъ  управлешемъ  Н.  В.  Галкина,  испол- 
нила I)  Увертюру  къ  комической  опер-в  «Февей»,  соч.  Императрицы  Ека- 
терины II,  музыка  Паскевича.  2)  «Рондо»  изъ  комической  оперы  «Иванъ- 
Царевичъ»,  соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  барона  Ванжура.  (Опер* 
«Иванъ-Царевичъ»  представлена  въ  первый  разъ  23-го  сентября  1787  годаг, 
въ  Эрмитажномъ  театр-в).  з)  «Аскдю»  изъ  комической  оперы  «Иванъ-Ца- 
ревичъ»,  соч.  Императрицы  Екатерины  II,  музыка  барона  Ванжура. 

4-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театр-в,  дана  была  въ  первый' 
разъ  седьмая  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Питомна»,  комед1я  въ  5~ти- 
д-вйств1яхъ,  соч.  И.  В.  Шпажинскаго. 

Вотъ  вкратц-в  ея  содержаше.  Одно  высокопоставленное  чиновное  лицо,. 
Николай  Петровичъ  Ветлугинъ,  челов-вкъ  безсемейный  и  одинокш,  достиг- 
нувъ  преклоннаго  возраста,  сталъ  грустить  о  томъ,  что  у  него  нътъ  никого' 
близкихъ  родныхъ,  которые  бы  успокоили  его  одинокую  старость.  Въ  этихъ. 
грустныхъ  размышлешяхъ  онъ  вспоминаетъ,  что  двадцать  л-втъ  тому  назадъ 
у  него  была  дочь  отъ  одной  баронессы,  теперь  уже  умершей,  которая,, 
желая  скрыть  свою  связь,  отдала  д-ввочку  въ  воспитательный  домъ.  Ветлу- 
гинъ сейчасъ  же  начинаетъ  поиски  и  находитъ  свою  дочь,  живущей 
въ  горничныхъ  у  одной  вдовы,  которая  сжалилась  надъ  несчастной' 
участью  «питомки»  и  взяла  ее  къ  себ-в  изъ  деревни,  гд-в,  между  прочимъ, 
ее  били  и  истязали  всеми  способами.  Надо  заметить,  что  къ  этому  времени, 
у  Лены  (такъ  зовутъ  «питомку»)  есть  уже  женихъ — штатный  писарь  Фурси- 
ковъ.  Ветлугинъ,  къ  полному  удивлешю  вдовы  и  къ  ужасу  Лены,  объявляетъ. 
этой  посл-вдней,  что  онъ  беретъ  ее  къ  себъ\  И  вотъ  начинается  для  «питомки* 
новая  жизнь;  отецъ,  поселивъ  дочь  у  себя  въ  дом-в,  поручаетъ  ее  попе- 
чешямъ  своей  домоправительницы  и  нанимаетъ  ей  учителей.  Но  никакое 
воспиташе  не  д-вйствуетъ  на  Лену:  учителя  отъ  нея  отказываются,  домо- 
правительница приходитъ  въ  отчаяше,  а  отецъ  начинаетъ  сознавать,  что- 
сд-влалъ  ошибку,  взявъ  дочь  къ  себ-в.  Въ  его  затрудненш  ему  помогаетъ. 
сама  Лена:  она  проситъ  отца  бросить  ее  «воспитывать»  и  позволить  ей 
лучше  выйти  замужъ  за  Фурсикова,  котораго  она  любитъ  всей  душой;  при- 
этомъ  она  обътцаетъ  Ветлугину  быть  покорной  и  любящей  дочерью  и 
покоить  его  одинокую    старость.    Ветлугинъ    не  можетъ  не  признать  пра~ 
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ВПЛЫЮСТН     СЯ     ДОВОДОВ'!»    II    согла  шается     на 

ея  просьбу. 

Роли  были  распределены  такъ:  Авдотья 

Алекс'всвна  Хорошилова,  вдова  чиновника — 

г-жа  Стръ\пьская    (г-жа    Уварова);    Нонна, 

дочь   ся — г-жа  Никитина;  Николай  Петро- 

вичъ  Ветлугинъ,   высокопоставленное  лицо, 

холостой— г.  Писаревъ;  Ивапъ  Степановичъ 

Глуздарсвъ — г.  Варламовъ;    Яковъ    Ефимо- 

впчъ  Фурсиковъ,  штабный  писарь— г.  Пан- 

чинъ   1-й;    Елена   (Лена),  горничная    Хоро- 

шиловыхъ—  г-жа  Потоцкая;  СергМ  Валерья- 

новичъ  Лехавцовъ,  двоюродный  племянникъ 

Ветлугина,    офицеръ — г.    Корвинъ-Круков- 

СК1Й  (г.  Новинскш);  Аглаида  Валерьяновна 

Лехавцова,  сестра  его — г-жа  Морева  (г-жа 

Темирова);  Настасья  Михайловна  Аларчина,        г        п  п 

г        "  г  '        1 -жа  Потоцкая — въ  роли  Лены 

домоправительница    Ветлугина — г-жа    Дю-  («питомки») 

_^  («Питомка»,  комед1я  И.  В.  Шпажин- 

жикова  1-я;  дежурный  чиновникъ — г.  Ьори-  скаго). 

совъ  (г.  Сосновск1й);  Тимоеей,  старый  ка- 

мердинеръ  Ветлугина — г.  Петровски!;  курьеръ — г.  Пантелеевъ  (г.  Лирскш); 

Палаша,  кухарка   Хорошиловыхъ — г-жа  Крзловская-Шмитова. 

Въ  тотъ  же  день,  4"го  декабря,  состоялось  въ  Михайловск'омъ  театр-Б 
первое  представлеше  восьмой  новой  капитальной  пьесы  сезона,  комедш  въ 
3-хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Карла  Гольдони,—  «Благодетельный  брюзга»,  въ  пере- 
вод-б  съ  итальянскаго  В.  Н.  Семенова. 

Действующими  лицами  этой  комедш  явились:  Жеронтъ — г.  Давыдовъ; 
Даланкуръ,  племянникъ  Жеронта — г.  Аполлонскш;  жена  Даланкура — г-жа 
Глинская;  Анжелика,  сестра  Даланкура  —  г-жа  Панова;  Дорваль,  другъ 
Жеронта — г.  Черновъ;  Валерш,  молодой  человъжъ — г.  Петровъ;  Пиккаръ, 
слуга  Жеронта — г.  Медвъ\девъ;  Марта,  ключница — г-жа  Васильева;  слуга 
Даланкура — г.  Троепольскш. 

17-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театр-Б,  дана  была  девятая  новая 
капитальная  пьеса  сезона — «Непогрешимый»,  комед!я  въ  5"ти  Д'бйств1'яхъ 
и  6-ти  картинахъ,  соч.  П.  М.  Нев-вжина. 
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Комед1я  эта  была  впервые  поставлена  въ  позапрошломъ  сезон-в, 
7-го  октября  1894  года,  въ  Москв-в,  на  сценъ-  Малаго  театра  (см.  «Еже- 
годникъ  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1894 — 1895  гг->  СТР*  24^ — 247> 
гд-в  и  передано  въ  краткихъ  словахъ  содержаше  этой  пьесы).  При  нын-вш- 
ней  ея  постановке  на  Петербургской  сцен-в  распред-влеше  ролей  было 
следующее:  Гладимовъ,  Павелъ  Антоновичъ,  городской  голова  губернскаго 
города — г.  Сазоновъ;  Настасья  Евграфовна,  его  жена — г-жа  Савина;  Уска- 
чева,  Татьяна  Евграфовна,  пожилая  девушка,  сестра  Гладимовой  —  г-жа 
Васильева  (г-жа  Глинская);  Анна  Ивановна,  мать  Гладимовой — г-жа  Стр-вль- 
ская;  Кастоминъ,  Николай  Порфировичъ,  отставной  военный — г.  Ленскш; 
Махаевъ,  Аполлонъ  Платоновичъ  —  г.  Корвинъ-Круковскш;  Клубенцовъ, 
Егоръ  Эомичъ — г.  Шевченко;  Закатова,  Раиса  Александровна — г-жа  Теми- 
рова;  секретарь  управы  —  г.  Глазуновъ;  гласные  думы:  Калистратовъ  — 
г.  Костровъ,  Фальбергъ — г.  Шаповаленко,  Лапкинъ — г.  Ремизовъ,  Ананьсвъ — 
г.  Рюминъ  (г.  Новинскш),  Сыроъуювъ — г.  Шкаринъ  и  Чесаровъ — г.  Ше- 
маевъ;  лакей — г.  Локтевъ  (г.  Лирскш);  горничная — г-жа  Козловская. 

18-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театра,  поставленъ  былъ 
въ  первый  разъ  драматическш  этюдъ  въ  1-мъ  д-вйствш  —  «Сюрпризъ», 
соч.  О.  К-  Нотовича,  въ  которомъ,  изъ  разсказа  одного  д-вйствующаго 
лица,  зритель  узнаетъ  ц-влую  семейную  драму.  Пожилой  уже  челов-вкъ, 
страстно  любящш  свою  молодую  жену  и  ребенка  и  отправившш  ихъ  для 
лечешя  поогвдняго  въ  Крымъ,  придя  въ  отсутств1е  жены  въ  ея  спальню, 
находитъ  тамъ  письмо  и  медальонъ,  которые  возбуждаютъ  въ  немъ 
ревнивыя  подозргвн1я  относительно  одного  его  пр1ятеля.  Онъ  старается 
отогнать  докучныя  мысли;  но  въ  это  время  получаетъ  письмо  отъ  жены, 
которая  сообщаетъ  ему  о  своей  любви  къ  этому  самому  пр1ятелю  и  о 
томъ,  что  она  у-взжаетъ  съ  нимъ  навсегда  и  беретъ  съ  собою  ребенка. 
Жизнь  моментально  теряетъ  всяк1Й  смыслъ  въ  глазахъ  несчастнаго,  бро- 
шеннаго  мужа,  и  онъ  тутъ  же,  у  колыбели  своего  ребенка,  пускаетъ  себ-в 
пулю  въ  лобъ.  Исполнителемъ  этого  этюда  явился  г.  Дальскш. 

19-го  декабря  состоялся  въ  Михайловскомъ  театр-в  денной  спектакль  въ 
пользу  С.-Петербургскаго  Дома  Милосерд1я,  состоящаго  подъ  Высокимъ 
покровительствомъ  Ея  Императорскаго  Высочества  Принцессы  Евгеши 
Максимил1ановны  Ольденбургской.  Представлена  была  въ  первый  разъ  по 
возобновлены — «Женитьба  Бълугина»,  комед1я  въ  5*ти  двйств1яхъ,  соч.  Н.  Я. 
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Соловьева  и  А.  Н.  Островскаго,  при  сл-вдующемъ  распрсдъ\леши  ролей: 
Таврило  Пантслсичъ  БЬлугинъ,  богатый  купецъ-фабрикаитъ — г.  Шкаринъ; 
Настасья  Петровна,  его  жена — г-жа  Левкъева;  Андрей  Гаврилович!,,  ихъ 
•сынъ — г.  Сазоновъ;  Нина  Александровна  Кармина — г-жа  Жулева;  Елена 
Васильевна,  ся  дочь — г-жа  Савина;  Василш  Сыромятовъ,  богатый  фабри- 
кантъ,  сосбдъ  старика  Бъ\лугина  по  фабрикамъ,  пр1ятель  Андрея — г.  Пан- 
чпнъ  1-й;  Таня,  сестра  Сыромятова — г-жа  Никитина;  Николай  Егоровичъ 
Агишинъ— г.  Ленскш;  Прохоръ,  слуга  Андрея  Бъ\лугипа  —  г.  Петровскш; 
человъжъ  Карминыхъ — г.  Троепольскш. 

Первоначальная  постановка  комедш  «Женитьба  Бъ\лугина»  на  С.-Пе- 
тербургской сцен-Б  относится  къ  и-му  января  1878  года,  когда  она  была 
исполнена  въ  бенефисъ  М.  Г.  Савиной.  Первыми  исполнителями  этой 
комедш  въ  Петербурге  были:  г.  Бурдинъ  (Гаврило  Пантелеичъ  Бъ\лугинъ), 
г-жа  Читау  (его  жена),  г.  Сазоновъ  (Андрей  Бъ\лугинъ),  г-жа  Жулева 
(Нина  Александровна  Кармина),  г-жа  Савина  (Елена  Кармина),  г.  Ниль- 
скш  (Агишинъ),  г.  Горбуновъ  (Сыромятовъ),  г-жа  Стремлянова  (Таня 
Сыромятова),  г.  Васильевъ  (Прохоръ)  и  др. 

2б-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театр-в,  дана  была  въ  первый 
разъ  комед1я  въ  1-мъ  дтшетвш,  соч.  К.  С.  Баранцевича,  —  «Воробышекъ», 
-содержаше  которой  сводится  къ  тому,  что  вдова  Чайкина  хочетъ  при- 
строить свою  дочь,  Лид1ю,  д-ввушку  уже  на  возрасти,  за  своего  жильца, 
помощника  присяжнаго  пов-вреннаго  Бархатова.  И  мать,  и  дочь  шшонятъ 
за  нимъ,  досаждаютъ  ему  внимашемъ  и  любезностями,  которыя  Барха- 
товъ  терпитъ  только,  благодаря  своей  деликатности.  Но,  когда,  наконецъ, 
он-в  устраиваютъ  скандалъ  и  оскорбляютъ  пришедшую  къ  нему  за  помощью 
и  совътомъ  молодую  д-ввушку,  Зинаиду  Петровну  Лазенкову,  которую  онъ 
втайн-Б  любитъ,  то  Бархатовъ  выходитъ  изъ  себя,  д-влаетъ  тутъ  же  предло- 
жеше  Зин-б  и  уходитъ  вмъхгб  съ  нею,  оставивъ  Чайкину  въ  б-вшенств-в, 
а  Лидию  въ  обмороке,  съ  гбмъ,  чтобы  никогда  бол-ве  къ  нимъ  не  возвра- 
щаться. Роли  были  розданы  такъ:  Матрена  Михайловна  Чайкина,  вдова  чинов- 
ника— г-жа  Стр-Бльская;  Лид1я,  ея  дочь — г-жа  Эедорова;  Павелъ  Леонтье- 
вичъ  Бархатовъ,  помощникъ  присяжнаго  пов-Бреннаго  —  г.  Озаровскхй; 
Иванъ  Степановичъ  Степановъ,  чиновникъ  —  г.  Варламовъ;  Зинаида 
Петровна  Лазенкова — г-жа  Никитина;  Василиса,  кухарка  Чайкиной — г-жа 
Козловская-Шмитова. 
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30-го  декабря,  въ  Александринскомъ  театр-в,  поставлена  была  въ 
первый  разъ  комедия  въ  1-мъ  д-вйствш  —  «По  взаимному  соглашешю»,  соч. 
Н.  Э.  Оедорова.  Содержаше  ея  заключается  въ  томъ,  что  молодые  супруги 
расходятся  изъ-за  какихъ-то  пустяшныхъ  ссоръ  и  даже  хотятъ  добиться 
развода.  Въ  д-вло  вмешивается  старый  генералъ,  дядя  мужа;  онъ  даетъ  не- 
сколько совътовъ  жен-в  и  приводитъ  все  къ  благополучной  развязке,  по- 
миривъ  молодыхъ  сумасбродовъ,  въ  сущности,  страстно  влюбленыхъ  другъ 
вт>  друга.  Роли  были  распределены  сл-вдующимъ  образомъ:  Анатолий  Ми- 
хлиловичъ  Кравцовъ  —  г.  Добровольсшй;  Надежда  Николаевна,  жена  его — 
г-жа  Потоцкая;  Григорш  Петровичъ  Усатовъ,  генералъ  въ  отставке,  дядя 
Кравцова — г.  Варламовъ;  Лука,  лакей  Кравцова — г.  Локтевъ. 

15-го  января,  въ  Михайловскомъ  театр-в,  была  возобновлена  комедия 
въ  1-мъ  д-вйствш,  соч.  Мельяка, —  «Б-а-ба»,  въ  переводе  М.  П.  ведорова, 
съ  такимъ  распред-Блешемъ  ролей:  графъ  Рискаро — г.  Черновъ;  графиня,, 
его  жена — г-жа  Морева;  Шатне,  писатель — г.  Корвинъ-Круковскгй;  Флавю,. 
двоюродный  братъ  графа — г.  Усачевъ;  Жюли,  горничная — г-жа  Юрковская^ 

слуга — г.  Пантелеевъ  (г.  Троепольскгй). 
1б-го  января,  въ  Александринскомъ 
театр-в,  состоялся  бенефисъ  г-жи  Сави- 
ной. Въ  этомъ  спектакл-в  представлены 
были  въ  первый  разъ:  десятая  новая 
капитальная  пьеса  сезона — «Цъна  жизни »,. 
драма  въ  4_хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  Влад.  Ив. 
Немировича-Данченко,  и — «Месть  Амура»,. 
лирическая  сказка  въ  1-мъ  д-вйствш,  соч. 
Т.  Л.  Щепкиной-Куперникъ. 

Дъ,йств1е  драмы  Владим1ра  Ивано- 
вича Немировича-Данченко  переноситъ 
насъ  въ  подмосковную  фабричную 
усадьбу  богатыхъ  купцовъ  Демуриныхъг 
торгующихъ  подъ  фирмою  «Евдоюя  Де- 
мургша  съ  сыновьями».  Зд'Бсь  только  что 

произошло    страшное  несчастье:  застр-в- 

Г-жа  Никитина — въ  роли  Рыбницыной  0  тт  п 

лился  молодой  техникъ,  Донатъ  василье- 
(«Ц-вна  жизни»,  драма  Влад.  Ив. 

Немировича-Данченко).  вичъ  Морской,  изъ  любви  къ  жен-в  стар- 
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«Цвна  жизни»,  драма  Влад.  Ив.  Немировича-Данченко,  сцена  1-го  д-вйств1я. 

Съ  фотографш  А.  А.   Петрова. 


шаго  Демурина,  Данилы  Тимооеевича,  Анне  Викторовне.  Причина  его 
самоубшства  ни  для  кого  не  тайна,  не  исключая  и  самого  мужа;  но  не- 
понятно и  таинственно  отношеше  Анны  къ  случившемуся,  которая  какъ  бы 
предвидела  катастрофу,  но  не  сделала  ничего,  чтобъ  ей  помешать, 
Морской  оставилъ  не  къ  кому  не  обращенную  коротенькую  записку: 
«Никого  не  винить  въ  моей  смерти»  —  и  длинное  письмо  на  имя  Анны, 
которое  братъ  Данилы,  Германъ  Тимооеевичъ,  скрылъ  отъ  судебнаго 
следователя  и  отдалъ  старшему  брату,  а  тотъ,  въ  свою  очередь,  пере- 
далъ  его  по  назначенш,  своей  жене.  Это  —  начало  пьесы.  Изъ  даль- 
нъ-йшаго  хода  д-Мств1я  выясняется,  что  Анна  Викторовна  была  любов- 
ницей Морского,  —  но  не  по  любви  или  увлечешю,  а  отъ  томящей 
ее  скуки.  После  пр^зда  брата  покойнаго,  Александра  Васильевича  Мор- 
ского и  послт^  разговора  съ  нимъ,  у  Данилы  Тимооеевича  возникаютъ 
подозрешя  на  счетъ  жены,  которая,  при  первой  попытке  съ  его  сто- 
роны узнать  правду,  во  всемъ  ему  сознается  и  даетъ  понять,  что  и 
она  хочетъ  лишить  себя  жизни  такимъ  же  способомъ,  какъ  это  сде~ 
лалъ  Морской.  Первое  движеше  Данилы  —  выгнать  жену  изъ  своего 
дома;  но  колебашя  и  страхъ  Анны  уйти  одной,  навсегда,  даютъ  ему 
время  одуматься,  и  онъ  начинаетъ    съ    ней  говорить.  Она  даетъ  ему  про- 
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«Ц-вна  жизни»,  драма  Влад.  Ив.  Немировича-Данченко,  сцена  2-го  д-вйств1я. 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 


честь  письмо  Морского,  въ  которомъ  тотъ  уб-ьждаетъ  ее  также  покончить 
съ  собою,  говоря,  что  это  есть  лучппй  исходъ  изъ  нелепости,  называемой 
жизнью  и  т.  под.  «Мы  условились  умереть  вмъстъ», — пишетъ  онъ, —  «но 
ты  можешь  поддаться  страху  смерти.  Не  бойся  этого.  Моя  душа  всеми 
силами  шепчетъ  надъ  тобою:  не  бойся,  заклинаю  тебя.  Еслибы  ты  видъ\ла 
меня  сейчасъ!  Я  не  только  совершенно  спокоенъ, — съ  тъхъ  поръ,  какъ 
твердо  ръчпился,  я  въ  первый  разъ  за  всю  мою  жизнь  действительно  сча- 
стливъ.  И  вотъ  оно  счастье,  котораго  мы  всю  жизнь  ищемъ.  Какъ  оно 
легко  достигается.  Надо  только  постоянно  помнить,  что  стоитъ  нажать 
маленькую  пружину — и  все  страдашя,  лямка  и  безтолочь,  мучешя  больной 
любви,  —  все,  что  называется  жизнью,  исчезнетъ  въ  одинъ  мигъ!!...». 
Данило  Тимооеевичъ,  забывъ  свое  личное  несчастье,  возмущается  всвмъ 
своимъ  существомъ  противъ  этой  философш  отчаяшя,  но  не  можетъ 
найти  достаточно  убъ\дительныхъ  доводовъ,  чтобъ  отклонить  Анну  отъ 
самоубшства.  Онъ  обращается    за  помощью    къ    гостящему  у  нихъ    знаме- 
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питому  профессору,  Константину  Михайло- 
вичу Солопчакову,  прося  его  научить,  какъ 
заставить  челов-вка  любить  жизнь  и  убъ\дить 
его  перестать  думать  о  смерти.  Солончаковъ 
сов-втуетъ  ему  душевно  отнестись  къ  страда- 
шямъ  «ближнаго»,  пожалеть  его,  забывъ  са- 
мого себя.  «Ну», — возражаетъ  ему  на  это 
Данило, — «а  коли  онъ  не  въчзитъ,  что  я  ему 
ближнш?  Коли  ему  не  надо  моихъ  чувствъ! 
Коли  онъ  меня  знать  не  хочетъ!»...  Анна, 
присутствовавшая  при  этомъ  разговор-в, 
внезапно  проникается  в-врой  въ  сочувств1е 
и  жалость  къ  ней  мужа;  въ  ней  зарож- 
дается надежда  на  лучшее  будущее,  и  она 

прини- 
мает ъ 


Г.  Сазоновъ — въ  роли  Данилы 
Демурина 

(«Ц'Ьна  жизни»,  драма  Влад.  Ив. 
Немировича-Данченко). 

Съ  фотографш  любителя  А.  А.  Усачева. 


Г-жа  Савина— въ  роли  Анны  Демуриной 

(«Ц/Бна  жизни»,  драма  Влад.  Ив.  Немировича 
Данченко). 

Съ  фотографш  Иазетти. 


предло- 
жен!^ Данилы  остаться  въ  дом-в  и  принять, 
активное  учаспе  въ  д-влахъ   фабрики. 

Действующими  лицами  здъхь  яви- 
лись: Данило  Тимооеевичъ  Демуринъ — 
г.  Сазоновъ;  Анна  Викторовна,  его  же- 
на— г-жа  Савина;  Германъ  Тимооеевичъ 
Демуринъ — г.  Петровъ;    Клавд1я    Тимо- 
©еевна  Рыбницына,  сестра  ихъ,  вдова — 
г-жа    Никитина;    Авдотья    Степановна, 
мать  Демуриныхъ  —  г-жа  Жулева;  дъти 
Данилы  Тимоееевича  Демурина  отъ 
перваго  брака:  Николай — г.  Шеинъ, 
Варя — г-жа    Юрковская;    Констан- 
тинъ     Михайловичъ    Солончаковъ, 
профессоръ  —  г.    Писаревъ;  Але- 
ксандръ    Васильевичъ    Морской  — 
г.    Дальскш;    Саша,  горничная   въ. 
доагб  Демуриныхъ — г-жа  Петрова. 
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«Ц-Ьва  жизни»,  драма  Влад.  Ив.  Немировича- Данченко,  сцена   3-го  действ!* 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 
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Сиена  изъ  лирической  сказки  Т.  Л.  Щепкиной-Куперникъ- 

«Месть  Амура». 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 


Шедшая  въ  на- 
чали бенс(|)иснаго 
■спектакля  г-жи  Са- 
виной лирическая 
сказка  Т.  Л.  Шейни- 
ной -  Купсрникъ  — 
«Месть  А. мура»  была 
впервые  поставлена 
въ  прошломъ  сезон-Б, 
17-го  октября  1895 
года,  на  сценъ-  Мо- 
сковская Малаго 
театра  (см.  «Ежегод- 
никъ  Император  - 
скихъ  театровъ»,  се- 

зонъ  1895  — 1896  гг.,  стр.  зоо  —  з°2'  ГД^>  между  прочимъ,  разсказывается 
въ  краткихъ  словахъ  и  содержаше  этой  пьесы).  При  нын-ьшнемъ  испол- 
ненш  «Мести  Амура»  въ  С.-Петербургв,  на  сцен-Б  Александринскаго  театра, 
распредъ\леше  ролей  было  следующее:  маркиза  де  Кердерошъ  —  г-жа 
Уварова;  Сефиза,  ея  внучка  —  г-жа  Дюжикова  2-я;  Эдмея,  ея  другая 
внучка  —  г-жа  Жебелева;  ихъ  подруги:  Лоранса  —  г-жа  Бурмистрова  1-я, 
Миртиль  —  г-жа  Бурмистрова  2-я,  Алаэтта  —  г-жа  Соловьева  1-я,  Эглан- 
тина — г-жа  Соловьева  2-я  (г-жа  Юрковская);  Фаншетта,  горничная — г-жа 
Немчинова;    графъ   Филиппъ   де-ла-Моттъ-Руврэй — г-жа  Нътина. 

30-го  января,  въ  Александринскомъ  театре,  въ  бенефисъ  г-жи  Мичу- 
риной, представлены  были:  въ  первый  разъ  по  возобновленш  трагед1я 
въ  5~ти  д-ьйств1яхъ  и  въ  8-ми  картинахъ,  соч.  В.  Шекспира, — «Венещанскш 
купецъ»  (Шейлокъ),  въ  переводе  Петра  Ис.  Вейнбсрга,  и  новая  одно-актная 
комедхя-шутка — «Накануне  золотой  свадьбы»,  соч.  Г.  Н.  Грессера. 

Въ  трагедш  Шекспира  «Венещанскш  купецъ»  сплетаются  во  едино 
.два  совершенно  различные  сюжета,  заимствованные  имъ  изъ  двухъ  разска- 
зовъ  (а,  можетъ  быть,  изъ  бол-Бе  ранней  драматической  ихъ  обработки), 
которые  были  помещены  въ  англшекой  редакщи  сборника  «Сезга  Ко- 
тапогит».  Разсказъ  о  венещанскомъ  купцов  занесенъ  былъ  въ  англшекш 
•сборникъ  изъ  числа  новеллъ  Джюванни  Фюрентино  (XIV  въжа);  разсказъ  же 
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о  выборъ*  одного  изъ  трехъ  ящиковъ,  сопряженномъ  съ  выборомъ  невъхты,. 
заимствованъ  изъ  итальянской  редакши  вышеупомянутаго  сборника  «Сезга 
Котапогит». 

Трагед1я  Шекспира  впервые  была  поставлена  на  сценъ-  въ  1 59^  Г°ДУ> 
въ  печати  же  она  появилась  только  въ  1боо  году,  отдъ\льнымъ  издашехмъ, 
съ  сл-вдующимъ  подробнымъ  заглав1емъ:  «Превосходная  истор1я  о  вене- 
щанскомъ  купцъ\  А  также  и  о  чрезвычайной  жестокости  жида  Шейлока 
въ  отношенш  къ  этому  купцу,  у  котораго  онъ  хогклъ  выр-взать  ровно, 
фунтъ  его  мяса.  Также  о  полученш  въ  замужество  Порщи  посредствомъ 
выбора  одного  изъ  трехъ  ящиковъ.  Соч.  В.  Шекспира».  Посл-в  1боо  года 
«Венещанскш  купецъ»  не  былъ  бол-ве  переизданъ  отдельно  и  только  въ 
1623   году  вошелъ  въ  полное  собрате  сочинешй  Шекспира. 

Вотъ  приблизительно,  что  разсказываетъ  намъ  Джюванни  Фюрентино 
въ    своей  новеллъ\    Жилъ    былъ  во  Флоренщи    богатый    купецъ,  им-ввппй 

трехъ    сыновей.   Передъ  смертью    онъ  разд-в- 
лилъ  все  свое  имущество  между   двумя  стар- 
шими сыновьями,  а  младшему  объявилъ,  чтобы 
тотъ  отправился  посл-в  его  смерти  въ  Венещю> 
къ    богатому  купцу  Ансальдо;  Ансальдо  былъ 
другомъ  умирающаго  и,  не  имъ\я  собственной 
семьи,    обътцалъ    ему    усыновить    одного  изъ 
его  сыновей.  Посл-в  смерти    отца,  Джьянетто- 
(такъ    звали    младшаго  сына)    отправился    въ 
Венещю,  былъ  ласково  принятъ    Ансальдо    И/ 
сталъ    у    него    жить.    Полюбивъ    Джьянетто 
за  его  разумный    и    хорошш   характеръ,    Ан- 
сальдо   вскоре  передалъ    ему  всв  свои  д-вла. 
Между  прочимъ,  онъ  снарядилъ  боль- 
шое торговое  судно  и  отправилъ  своего- 
пр1емнаго    сына    съ    товарами    въ    чу- 
Ж1е  края.  Долго-ли,  коротко-ли  плылъ 
Джьянетто,    но  приплылъ  онъ,  нако- 
нецъ,  въ  большую    гавань.    Ему    ска- 
зали,    что     это     влад-вшя     молодой,, 
прекрасной    и    очень    богатой    вдовьь 
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Г.  Дальскш — въ  роли  Шейлок; 

(«Венещанскш  купецъ»,  трагед1л 
В.  Шекспира). 


Ьсльмонте,  которая    всъхъ    прииимастъ   въ  свой  гостепршм- 
„,»,  ный    замокъ.  Вскоре    онъ    увидъ\лъ  и    самое  влад-втель- 

пп  ну    :»т<>п   земли,   шедшую   къ   нему  па  встречу   съ  тол- 

!      1 


пою  подругъ,окруженныхъ  бле- 
стящей свитой.  Она  пригласила 
Джьянетто    и   его 


«Венещанскш  купецъ»,  трагед1я  В.  Шекспира,  сцена  2-го  дбйств]'я 
(декоращя  художника  А.  С.  Янова). 

По  фотографш  А.  А.  Петрова,  рисовалъ  художникъ  С.   П.  Поповъ. 

товарищей  къ  себт^  въ  замокъ.  Весь  день  прошелъ  у  нихъ  тутъ  въ 
пиршествахъ  и  развлечешяхъ,  причемъ  молодой  купецъ  совевмъ  потерялъ 
голову  отъ  очаровательной  хозяйки,  которая  предложила  ему  провести 
ночь  у  нея  въ  спальне,  прибавивъ,  что  отъ  него  будетъ  зависать  навсегда 
покорить  ея  сердце  и  получить  ея  руку.  Передъ  входомъ  въ  спальню,  ко- 
варная вдова  дала  Джьянетто  выпить  какого-то  вина,  отъ  котораго  онъ 
мгновенно  заснулъ  и  проспалъ  до  утра.  Во  время  его  сна  она  приказала 
обобрать  вев  его  товары  и  снести  въ  свои  кладовыя,  а  утромъ  прогнала  и 
самого  Джьянетто.  Оказалось,  что  она  поступала  такъ  со  всеми  богатыми 
юношами,    искавшими    ея  руки.  Джьянетто,  вернувшись  въ  Венещю,  ска- 


•  ЖШОДНГС-Ь    ЯМП.    Т.     'в*«-1897    ГГ. 
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залъ  Ансальдс,  что  корабль  погибъ  отъ  бури. 
Тотъ,  однако,  былъ  такъ  радъ  спасешю  своего 
любимца,  что  не  сокрушался  о  погибшихъ  со- 
кровищахъ,  и  черезъ  несколько  времени  сна- 
рядилъ  для  Джьянетто  второй  корабль.  Молодой 
человъжъ  снова  по-вхалъ  искать  счастья  у  пре- 
красной вдовы;  но  съ  нимъ  повторилось  то  же, 
что  и  въ  первый  разъ,  и  онъ  опять  вернулся  въ 
Венещю  нищимъ.  Второе  неудачное  плаванье 
Джьянетто  нанесло  такой  большой  убытокъ  Ан- 
сальдо,  что  въ  трепй  разъ  онъ  уже  не  могъ  сна- 
рядить корабль,  не  сд-влавъ  долга,  и  занялъ  деньги 
у  жида,  подъ  ттшъ  условьемъ,  что  если 
онъ  не  заплатитъ  въ  срокъ,  то  жидъ 
выр-вжетъ  у  не- 


Г-жа  Мичурина— въ  роли  Порщи 

(«Венещанскш  купецъ»,  трагед1я 
В.  Шекспира). 

Съ  фотограф!!!  А.  Ренца  и  Ф.  Шрадера. 


го  фунтъ  мяса. 
Третье плаванье 
Джьянетто 
было  удач- 
нымъ:  при 
п  о  м  о  щи 
придвор- 
ной дамы, 
ему удалось 
обмануть  вдову,  и  онъ  женился  на  ней;  при 
этомъ  онъ  совсбмъ  забылъ  объ  обязательстве 
Ансальдо.  Вспомнивъ  о  немъ  только  черезъ 
годъ  посл-б  свадьбы,  Джьянетто,  конечно, 
сейчасъ  же  отправился  въ  Венещю.  Зд-бсь 
жидъ  уже  приготовился  исполнить  свой  зв-вр- 
СК1Й  замыселъ,  но  Бельмонте,  явившаяся 
всл-вдъ  за  мужемъ  въ  Венещю,  предложила 
ему  гб  же  услов1я,  кашя  Порщя  предлагаетъ 
Шейлоку  у  Шекспира,  —  и  Ансальдо  былъ 
спасенъ.    Загвмъ,    всб    трое    возвратились  во 
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Г.  Корвинъ-КрукоБС1ай — въ  роли 

принца  Мароккскаго 

(((Всне1ианск1п  купецъ»,  трагел1я 

В.  Шекспира). 


«Венещанскш  купецъ»,  трагед1я  В.  Шекспира,  сцена  1-й  картины   }-го  д-Ьйств1я 
(декоращя  художника  О.  К.  Аллегри). 

Рисунокъ  художника   О.   К.  Аллегри. 


влад-вшя  Бельмонте,  гдъ4  и  началась  для  нихъ  счастливая,  покойная 
жизнь. 

Что  касается  до  новеллы  о  трехъ  ящикахъ,  то  содержание  ея  прибли- 
зительно следующее.  Дочь  короля  Апулш,  просватанная  за  сына  римскаго 
императора,  Ансельма,  при  персвзд-в  въ  Римъ,  потерпъ\яа  крушеше  и  яви- 
лась къ  нему  во  дворецъ  безъ  свиты  и  безъ  всякихъ  признаковъ  своего 
королевскаго  сана.  Желая  испытать  ее,  Ансельмъ  далъ  ей  выбрать  одинъ 
изъ  трехъ  ящиковъ,  сказавъ,  что  если  она  выберетъ  то,  что  будешь  полезно 
и  ей,  и  другнмъ,  то  онъ  признаетъ  ее  достойной  быть  женою  его  сына.  Она 
выбрала  ящикъ,  который  соотвътствовалъ  желант  императора,  и  сделалась 
его  невъхткой. 

Первая  постановка  «Венещанскаго  купца»  (Шейлока)  въ  С.-Петер- 
бурге, на  русской  сцен-в,  состоялась  8-го  января  1860  года,  въ  бенефисъ 
В.  В.  Самойлова;  исполнено  было  это  произведете  Шекспира  въ  пере- 
воде и  въ  сценическомъ    приспособлены    Ап.  А.  Григорьева.  Зд-бсь    сл-б- 
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дуетъ  заметить,  что  А.  И.  Вольфъ  въ  своей  «Хронике  Петербургскихъ 
театровъ»  (ч.  2-я,  стр.  38  и  IX)  указываетъ,  что  «Венещанскш  купецъ» 
былъ  въ  первый  разъ  данъ  на  С.-Петербургской  сцен-в  (въ  перевод-в  съ 
нгъмецкаю  (?)  какого-то  А.  П.  С — на)  еще  въ  сезон-в  1835  —  1836  гг.  и 
шелъ  только  одинъ  разъ;  но  ни  въ  афишахъ,  ни  въ  другихъ  докумеи- 
тахъ  архива  Дирекщи  это  изв-вспе  не  встр-вчаетъ  подтверждешя.  Первыми 
исполнителями  этого  произведешя  Шекспира  въ  С.-Петербургв  были: 
г.  Сосницкш  (дожъ  Венещи),  г.  Леонидовъ  (Антоню),  г.  Максимовъ  1-й 
(Бассаню),  г.  Степановъ  (I  рац1ано),  г.  Яблочкинъ  (Соланю),  г.  Пронск1Й 
(Саларино),  г.  Жулевъ  (Салерю),  г.  Малышевъ  (Лоренцо),  г.  Самойловъ 
(Шейлокъ),  г.  Чернышевъ  (Тубалъ),  г.  Алексвевъ  (Гоббо-сынъ),  г.  Зубровъ 
(Гоббо-отецъ),  г-жа  Жулева  (Порщя),  г-жа  Снъткова  2-я  (Джессика),, 
г-жа  Натарова  (Нерисса)  и  др. 

Отзывы  печати,  появивппеся  по  по- 
воду постановки  «Венещанскаго  купца»,, 
были  разноречивы,  какъ  относительно  пере- 
вода Ап.  А.  Григорьева,  такъ  и  относительно 
исполнешя,  особенно  В.  В.  Самойловымъ  за- 
главной роли.  Въ  «Русскомъ  Слов-в»  (сен- 
тябрь, 1860  г.,  смъхь,  стр.  29  —  3°)  мы  чита- 
емъ:  «Первой  замечательной  пьесой  на 
сцен-в  Александринскаго  театра  въ  1860 
году  явилась  драма  Шекспира — «Шейлокъ, 
венещанскш  жидъ»,  въ  перевод-в  Ап.  А. 
Григорьева.  Г.  Григорьевъ  хорошо  знакомъ 
съ  Шекспиромъ.  Это  доказываютъ  мнопя 
изъ  его  статей,  напечатанныя  въ  нашихъ 
журналахъ.  Но  для  того,  чтобы  передать 
твореше  гешальнаго  мыслителя  и  поэта,  въ 
высшемъ  значенш  этого  слова,  одного  зна- 
комства съ  его  произведешями, — какъ  бы 
ни  было  оно  велико,  —  недостаточно.  Для 
этого  необходимъ  поэтически!  талантъ,  ко- 
тораго  не  можетъ  дать  самое  глубокое  изу- 
чеше  переводимаго  писателя.  Поэтическимъ 
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Г.  Осокинъ — въ  роли  Тубала 

( «Венещанскш  купецъ»,  трагед]я 
В.  Шекспира). 

Съ  фотографш  любителя  А.  А.  Усачева. 


талантомъ  никогда  не  отличался  г.  Гри- 
горьева Век  попытки  сто,  въ  которых!» 
выказывалось  стремлешс  къ  поэтическому 
творчеству,  оказывались  весьма  неудачными. 
То  же  самое,  несмотря  на  добросовестный 
и  достойный  уважешя  трудъ,  повторилось 
и  теперь:  переводъ  «Шейлока»  во  многихъ 
отношешяхъ  представляется  далеко  не- 
удовлетворительнымъ.  Впрочемъ,  отъ  г.  Гри- 
горьева никто  и  не  ожидалъ  бол-ве  того, 
что  онъ  сдъ\лалъ.  Но  если  кто  не  оправ- 
далъ  надеждъ  большей  части  публики, 
заинтересованной  представлешемъ  драмы 
Шекспира,  такъ  это  г.  Самойловъ,  испол- 
нивши! роль  венещанскаго  жида.  Къ  уди- 
вленш  многихъ,  онъ  очень  мало  сд-влалъ 
изъ  своей  роли.  Это  не  былъ  тотъ  вене- 
щанск1Й  жидъ  былыхъ  временъ  павшей 
республики,  въ  которомъ  выразилась  вся 
непримиримая  злоба,  гонимаго  и  презирае- 
маго  племени — типъ  грандюзный,  создан- 
ный гешемъ  великаго  писателя,  производящие  сильное  и  глубокое  впе- 
чатл-вше.  Однимъ  словомъ,  г.  Самойловъ  былъ  не  Шейлокъ,  а  скорее 
походилъ  на  современнаго  еврея  нашихъ  западныхъ  губернш,  передраз- 
нивать которыхъ  онъ,  конечно,  великш  мастеръ.  Мы  далеки  отъ  того, 
чтобы  не  уважать  прекрасный  талантъ  г.  Самойлова;  мы  признаемъ  за 
нимъ  вполне  художественное  исполнеше  лучшихъ  ролей  его  обширнаго 
репертуара  и  весьма  сожал'Ьемъ,  что  представлеше  героевъ  Шекспировскихъ 
драмъ  не  удаются  одному  изъ  лучшихъ  артистовъ  нашего  театра.  Что 
касается  до  другихъ  д-вйствующихъ  лицъ  драмы,  то  вевхъ  бол-ве  обратила 
на  себя  внимаше  г-жа  Жулева,  передавшая  внутреннш  смыслъ  своей  роли — 
она  играла  Порщю — съ  великимъ  артистическимъ  умтшьемъ  и  безукориз- 
ненною отчетливостью».  Въ  «Театральномъ  и  Музыкальномъ  В-бстник'Б» 
(1860  г.,  №  з)>  относительно  перевода,  было,  наоборотъ,  напечатано  сле- 
дующее:   «Г.    Григорьевъ  очень    искусно  ограничился    сохранешемъ  всего, 
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Г-жа  Потоцкая — въ  роли  Джессики 

(«Венещанскш  купецъ»,  трагед1я 
В.  Шекспира). 


Г-жа  Мичурина — въ  роли 
Порщи 

(«Венещанскш  купецъ», 
трагед1Я  В.  Шекспира). 

Съ  фотографш  А.  Ренца  и  Ф.  Шрадера 


что  опредъмяетъ  личности  трагедш  и  д-бй- 
ств1е  ея,  и  передалъ  это  въ  переводе,  сво- 
бодномъ  отъ  всякихъ  натяжекъ  и  тяжелыхъ 
оборотовъ,  не  свойственныхъ  русскому  языку» 
т.  е.  изб-вжалъ  того,  ч-вмъ  вообще  страдаютъ 
наши  переводы  Шекспира...  Объ  исполнеши 
трагедш  нътъ  надобности  говорить  подробно> 
потому  что  исполнеше  это  оказывается  не 
довольно  удовлетворительнымъ.  Г.  Самойловъ> 
по  мнъшт  нашему,  вовсе  не  трагически  ак- 
теръ,  такъ  же,  какъ  и  не  комическш;  это — 
талантъ  камеральный,  способный  отчасти  на 
все,  но  для  трагедш  нуженъ  внутреннш  жаръ 
чувства,  а  для  комедш  —  типичность  въ  соз- 
данш  ролей,  чувство  и  эксиресая.  Г.  Самой- 
ловъ  обладаетъ  громаднымъ  художественнымъ 
тактомъ  и  способностью  понимашя  всякой 
передаваемой  имъ  роли;  но  игра  его,  какъ  намъ 
кажется,  лишена  теплоты  и  экспрессш,  которыя  обыкновенно  неразлучно 
соединяются  со  всякимъ  истинно-художественнымъ  талантомъ.  Въ  роли  Шеп- 
лока  г.  Самойлову  недоставало  именно  силы  чувства,  экспрессш;  игра  его 
была  дагерротипомъ,  передающимъ  безъ  рельефности  и  безъ  цв-вта  взятую 
фигуру.  Зритель  понялъ  личность  Шейлока  и  представилъ  себ"Б,  съ  помощью 
собственнаго  своего  воображешя,  гб  трагическ1е  моменты,  которые  выте- 
каютъ  изъ  хода  пьесы.  Вотъ  все,  что  даетъ  игра  г.  Самойлова,  далекая 
здъть  отъ  возможности  производить  впечатл-ьше,  увлекать,  трогать,  вол- 
новать. Г-жа  Сн-вткова  2-я  передала  личность  молодой  и  страстной  жи- 
довки такъ,  что  тоже  воображешемъ  лишь  можно  было  представить  себ-к 
эту  личность,  по  гбмъ  легкимъ  чертамъ,  которыя  сообщила  г-жа  Снът- 
кова  своей  игръ\  Г-жа  Жулева  придала  слишкомъ  много  героизма  личности 
Порщи,  и  оттого  личность  эта,  исполненная  свежести  и  живости  чувства> 
является  несколько  натянутой,  какъ  вообще  все  героическое.  Также  и 
венещанскш  карнавалъ  и  балъ  ночью  въ  саду  у  Порщи  были  лишены 
именно  того,  что  составляетъ  всю  сущность  этихъ  сценъ  —  колорита> 
отгбнковъ  игривой  венещанской    жизни  и  природы».  Большинство    отзы- 

—    182   — 


вовъ  о  передаче  роли  I  Цейлона 
В.  В.  Самойловымъ  было  высказано 
по  сравнешю  съ  пеполнешемъ  этой 
роли  Айра-Ольриджсмъ,  причемъ 
век  преимущества  были  отнесены 
по  адресу  послъ\дняго.  Такъ,  на- 
иридгЬръ,  въ  журнал-в  «Св-бточъ» 
(1860  г.,  февраль,  стр.  154)  гово- 
рится: «На  Александринскомъ  те- 
атре, въ  бенефисъ  Самойлова,  шелъ 
«Венещанскш  купецъ»  Шекспира 
въ  переводе  Ап.  Григорьева.  При- 
знаюсь, кто  видъ\лъ  Ольриджа,  тотъ 
вынесъ  посл-Ь  бенефиса  Самой- 
лова самое  неприятное  впечатлите. 
Нужно  было  ожидать,  что  Самой- 


Г-жа  Потоцкая — въ  роли  Джессики 
(«Венещанскш  купецъ»,  трагел1я  В.  Шекспира). 


ловъ,  по  крайней  м-^р-Ь,  сносно  сыграетъ 
роль  Шейлока,  а  вышло  наоборотъ. 
Игралъ  онъ  бол-Ье  нежели  плохо,  и 
публика  видъ\ла  передъ  собою  не  вели- 
чественный типъ  Шекспировскаго  еврея, 
а  жалкую  фигурку  бъ\лорусскаго  жида, 
содержателя  корчмы.  Не  было  ни  одной 
сцены  удачной,  и  мы,  изъ  уважешя  къ 
таланту  Самойлова,  лучше  прекратимъ 
разборъ  его  игры,  а  зам-ьтимъ  только, 
что  переводъ  Ап.  Григорьева  очень  хо- 
рошъ  и  заслуживалъ  бы  лучшей  участи». 
Но  были  и  критики,  отдававппе  пред- 
почтете нашему  артисту.  Въ  «СытЬ 
Отечества»  (1860  г.,  До  з>  СТР«  6  2 — 64), 
наприм-ьръ,  высказывается  следующее 
Венещанскш  купецъ»,  трагед1я  В.  Шекспира).    мн'вше:    «Мы    помнимъ    Ольриджа- Шей- 
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лежа,  помнимъ  его  эффектную  игру  и  пантомиму  (мы  не  называемъ  этого 
мимикой,  потому  что  трудно  мимировать  свою  роль  съ  наклееннымъ  носомъ 
и  выкрашеннымъ  лицомъ),  его  свирепые  взгляды  и  рычаше...  Но,  Боже  мой, 
какъ    все    это   далеко  отъ  гешальной  игры  Самойлова,   отъ  его  тонкаго  и 
полнаго  понимашя  Шекспировскаго  типа!  Съ  перваго  же  появлешя  своего 
на  сцену  Самойловъ  поражаетъ  своею  превосходною  гримировкою.  Передъ 
вами  —  старый,  сгорбленный,  высокш  и  худой  еврей,  съ  длинными    седыми 
пейсами,    съ   бътающими   глазками   подъ  черными    угловатыми    бровями  — 
чистый  и  характеристически  типъ  израильтянина.  Губы  его,  тонюя  и  блъ-д- 
ныя,  сложились  плотно  и  какимъ-то  зловътцимъ  образомъ;  костлявыя  руки 
судорожно  перебираютъ  золотой  набалдашникъ  высокой  трости......  Дал-ье 

критикъ  переходитъ  къ  подробному  и  детальному  по  сценамъ  разбору 
игры  Самойлова,  всюду  проводя  параллель  между  нимъ  и  Ольриджемъ  и 
отдавая  преимущество  толкованш  роли  перваго  передъ  послъугнимъ,  и  въ  за- 

ключеше  восклицаетъ:  «Изъ  выполне- 
Н1я  роли  Шейлока  г.  Самойловымъ 
мы  еще  разъ  убедились,  что  этотъ 
артистъ  вполн-б  понимаетъ  Шекспира. 
Два  так1я  создашя,  какъ  Лиръ  и  Шей- 
локъ,  достаточны  для  того,  чтобы  со- 
ставить славу  артиста,  если  бы  она  и 
безъ  того  не  была  упрочена  прежними 
ролями.  Какъ  бы  намъ  хотелось  ви- 
деть Самойлова  въ  Гамлегь!  Что  бы 
сд-влалъ  онъ  изъ  перла  Шекспиров- 
скихъ  ролей!...».  «Изъ  прочихъ  акте- 
ровъ»,  —  добавляетъ  тотъ  же  кри- 
тикъ, —  «были  очень  хороши:  г-жа 
Жулева,  игравшая  роль  Порши  очень 
умно,  хотя  немного  и  слишкомъ  декла- 
мацюнно,  и  гг.  Алексвевъ  и  Зубровт:, 
въ  роляхъ  сына  и  отца  Гоббо;  послъ\д- 
Н1Й,  сверхъ  того,  былъ  прекрасно  гри- 
мированъ.  Г.  Леонидовъ  выполнилъ 
роль    Антоню  довольно  удовлетвори- 
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тельно;  проч1с  же  актеры  играли  —  кпкъ  обыкновенно  играють  у  насъ  вто- 

ростепснныя  роли  в*ь  Шекснировскихъ  трагсуияхъ».  Приведенному  отзыву 
о  Самойлове- Шейлок'Б  отчасти  вторить  и  «Овверная  Пчела*  (1860  г., 
№  и)'.  «Первокласный  талантъ  Самойлова^  конечно,  не  изм'бнилъ  ему  и 
в'ь    Шейлок'в;    поразительная    естественность,    совершенное    олип.етвореше 

представляемаго  персонажа,  глубокое  изучеше  мысли  автора  —  все  эти 
непре.мЬппыя  услов1Я   первокласспаго  артиста  сохранены  нерушимо  Самой- 

ЛОВЫМЪ    II    ВЪ    НОВОЙ    рОЛИ»... 

1б-го  сентября  1862  года  «Шейлокъ»  былъ  возобновленъ  на  С.-Пе- 
тербургской сцен-в  (въ  томъ  же  переводе  А  п.  А.  Григорьева),  причемъ 
н-вкоторыя  роли  были  поручены  новымъ  исполнителям^  а  именно:  Басса- 
ню — г.  Нильскому,  Соланю —  г.  Арнольду,  Саларино — г.  Соколову  1-му, 
Салерю — г.  Бубнову,  Тубала — г.  Озерову,  Гоббо-отца — г.  Шемаеву;  проч1я 
же  роли  остались  за  ихъ   прежними  исполнителями. 

При  настоящемъ  возобновленш  распред-влеше  ролей  было  сл-вдующее: 
дожъ  Венещи — г.  Писаревъ  (г.  Рюминъ);  принцъ  Мароккскш — г.  Корвинъ- 
Круковскш;  принцъ  Аррагонскш — г.  Арбенинъ;  Антоню,  венещанскш  ку- 
пепъ — г.  Ленскгй  (г.  Новинскш);  Бассаню,  его  другъ — г.  Дальскш  (г.  Добро- 
вольскш);  Порщя,  наследница  богатаго  им-вшя — г-жа  Мичурина;  Шейлокъ, 
еврей — г.  Давыдовъ  (г.  Дальскш);  Джессика,  его  дочь — г-жа  Потоцкая; 
Тубалъ,  еврей,  другъ  Шейлока  —  г.  Осокиыъ;  Соланю  —  г.  Доброволь- 
ск1Й  (г.  Петровъ);  Саларино — г.  Петровъ  (г.  Ридаль);  Гращано — г.  Апол- 
лонскш;  Лоренцо,  влюбленный  въ  Джессику — г.  Юрьевъ;  Ланчелотъ  Гоббо, 
шутъ  и  служитель  Шейлока  —  г.  Озаровскш;  старикъ  Гоббо,  отецъ  Лан- 
челота — г.  Варламовъ  (г.  Ремизовъ);  писецъ  суда  Венещи — г.  Сосновскш; 
слуги  Порцш:  Нерисса  —  г-жа  Коммиссаржевская  (г-жа  Соловьева  2-я), 
Бальтазаръ — г.  Волковъ,  Стефано — г.  Израилевъ;  слуга  Антоню — г.  Трое- 
польекгй;  Леонардо,    слуга  Бассаню  —  г.  Пантелеевъ. 

Для  «Венещанскаго  купца»,  при  нын-вшнемъ  его  возобновленш,  были 
написаны  слъ\дуюшдя  новыя  декоращи:  «Площадь  въ  Венещи»  (1-е  и  2-е 
Д-БЙСТВ1Я  и  2-я  картина  3"г0  Д'БЙстя)  —  художникомъ  А.  С.  Яновымъ; 
«Комната  Порцш»  (1-я,  у  я  и  <\-я  картины  3"го  дъшетя) — художникомъ 
О.  К.  Аллегри;  «Залъ  суда»  (4-е  д-вйств1е)  —  художниками  Р.  А.  Козе- 
ровскимъ  и  Г.  А.  Яковлевымъ;  «Паркъ  въ  Бельмонгв»  (5-е  д-вйств1е) — ху- 
дожникомъ  А.  С.  Яновымъ. 
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Новые  костюмы  были  изготовлены  по  рисункамъ  художника  Е.  П. 
Пономарева. 

Поставленная  въ  заключеше  спектакля  комед1я-шутка  въ  1-мъ  д'Ъй- 
ствш,  соч.  артиста  Московской  драматической  труппы  Г.  Н.  Грессера, — 
«Накануне  золотой  свадьбы»  была  впервые  исполнена  въ  Москве,  на  сцен-в 
Малаго  театра,  2-го  ноября  1893  года  (см.  «Ежегодникъ  Императорскихъ 
театровъ»,  сезонъ  1893  —  1%9А  гг.,.  стр.  302,  гд-ь,  между  прочимъ,  пере- 
дается въ  краткихъ  словахъ  и  содержаше  этой  пьесы).  При  нын-вшней  ея 
постановке  въ  С.-Петербургв,  на  сценъ-  Александринскаго  театра,  действую- 
щими лицами  явились:  В-вкшинъ,  Лаврентш  Ивановичъ,  пом-бщикъ — 
г.  Шевченко;  Раиса  Александровна,  его  жена  —  г-жа  Кузьмина;  Юхнов- 
скгй,  Левъ  Владим1ровичъ,  ихъ  внукъ,  кандидатъ  правъ — г.  Усачевъ;  Ма- 
кушинъ,  Семенъ,  старый  слуга— г.  Ремизовъ;  Танька,  внучка  Семена,  при- 
слуга у  В-вкшиныхъ — г-жа  Н-вмчинова. 

На  слъ\дующш  день  посл-в  бенефиса  г-жи  Мичуриной,  31-го  января, 
состоялось  въ  Михайловскомъ  театр-в  первое  представлеше  одиннадцатой 
новой  капитальной  пьесы  сезона,  комедш  въ  $-хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  Ро- 
берта Бракко, — «Неверная»,  въ  перевод-в  В.  К.  Мюле  (Васильева). 

Петербургская  публика  была  уже  ран-ве  отчасти  знакома  съ  этой 
пьесой  по  ея  исполнешю  на  н-вмецкомъ  язык^  (подъ  заглав1емъ  «Цтгеи», 
въ  перевод-в  Отто  Эйзеншитца)  труппою  г.  Филиппа  Бока,  великимъ 
постомъ  прошлаго  сезона  (1895 — 1896  гг.);  она  была  представлена  тогда 
при  участш:  г-жи  Женни  Гроссъ  (графиня  Клара  Санджюрджи),  г.  Патри 
(графъ  Сильвю  Санджюрджи)  и  г.  Сталя  (Джино  Риккарди).  (См.  «Еже- 
годникъ Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895 — 1896  гг.,  стр.  365 — 3^8). 

Содержаше  комедш  Роберта  Бракко  заключается  въ  сл-вдующемъ. 
Графиня  Клара  Санджюрджи  очень  любитъ  своего  мужа,  графа  Сильвю 
Санджюрджи,  но  желаетъ  сохранить  полную  свободу  д-вйствш,  въ  чемъ  бы 
эта  свобода  не  проявлялась  вн-вшнимъ  образомъ.  Только  подъ  этимъ 
услов1емъ  она  согласилась  выйти  за  него  замужъ,  давъ  ему,  конечно,  слово, 
что  онъ  можетъ  оставаться  совершенно  покойнымъ  относительно  вопроса 
чести  и  вполн'Б  положиться  на  ея  порядочность;  къ  этому  было  при- 
бавлено, что,  при  первомъ  серьезномъ  подозр-внш  съ  его  стороны,  она 
накажетъ  его  изм-вной.  Графъ  Сильвю  хотя  и  покорился  этому  условш, 
но  это    не    мътнаетъ    ему,  однако  же,  быть  постоянно,    какъ  на  горячихъ 
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угольяхъ,  оп»  невольно  прихо- 
дящихъ  ему  въ  голову  ревни- 
вых ъ  мыслей.  Клара  ведстъ 
жизнь  св'Ьтскую,  ръ\дко  пока- 
зывается нъ  обществ-в  вм-бслтЬ 
со  своимь  мужемъ,  ся  салонъ 
обыкновенно  наводняетъ  щклая 
толпа  поклонниковъ,  между  ко- 
торыми первое  м-бсто  «по  своей 
неотразимости»  занимаетъ  Джи- 
но  Рн  к  кард  и;  но  и  ему  никакъ 
не  удается  покорить  сердце  не- 
приступной графини.  Р-бшивъ 
поймать  ее  на  самолюбш,  Рик- 
карди  начинаетъ  поддразнивать 
се  гбмъ,  что  она  храбра  только 
въ  обществ-в  и  что  она  ни  за 
что  не  р-вшилась  бы  увидаться 
съ  нимъ  наедине,  наприм-връ, 
въ  его  холостой  квартиръ\  Чтобы 
проучить  самоув-вреннаго  фата, 
Клара  соглашается  и  на  этотъ 
опасный  шагъ;  она  приходитъ 
къ  Риккарди  и  такъ  ловко  одурачиваетъ  его,  что  онъ  невольно  принуж- 
денъ  вести  себя,  какъ  неопытный  школьникъ.  Въ  это  время  является 
сюда,  по  какому-то  смутному  подозртшш,  и  графъ  Сильвю.  Клара  д-ьлаетъ 
ему  знакъ  молчать  и  ведетъ  игру  такъ,  что  Риккарди  считаетъ  ее  въ 
заговор-в  съ  мужемъ,  а  себя  окончательно  одураченнымъ.  Между  т-бмъ, 
Клара  не  можетъ  простить  мужу  его  подозр-вшя,  а  еще  бол-ве  того,  что, 
считая  ее  «нев-вриой»  женой,  онъ  готовъ  простить  и  помириться  съ  нею; 
но,  по  прошествш  двухъ  мъхяневъ,  она  не  выдерживаетъ  больше  роли 
оскорбленной  гордости  и,  показавъ  мужу  письма  Риккарди,  которыя  уб-вж- 
даютъ  его  въ  невинности  Клары,  примиряется  съ  нимъ. 

Роли    были    распределены    сл-вдующимъ    образомъ:     графъ    Сильвю 
Саиджюрджи — г.    Сазоновъ;  графиня   Клара  Санджюрджи,  его    жена  — 
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г-жа    Савина;     Джино     Риккарди  —  г.    Аполлонскш;    слуга  —  г.    Локтевъ 
(г.  Троепольскш);  Лоренцо— г.  Пантелеевъ;  горничная — г-жа  Сераковская. 

и-го  февраля,  въ  Александринскомъ  театре,  въ  бенефисъ  г.  Вар- 
ламова, поставлены  были:  I)  въ  первый  разъ  комед1я  въ  2-хъ  частяхъ, 
соч.  Итало  Франки,  —  «Велишй  банкиръ»,  въ  переводе  съ  итальянскаго 
А.  Н.  Островскаго;  2)  въ  первый  разъ  по  возобновлены — «Семейная  кар- 
тина», картина  въ  1-мъ  д-Ьйствш,  соч.  А.  Н.  Островскаго;  з)  въ  первый 
разъ  по  возобновленш — «Севильсшй  цирюльникъ»,  комед1я  въ  4_хъ  д-бйств1яхъ, 
соч.  П.  Бомарше,  переводъ  С.  В.  Танеева. 

Первая  часть  комедш  Итало  Франки  происходитъ  22-го  октября 
1792  года,  во  Франкфурте,  въ  еврейскомъ  квартале,  въ  доме  б-вднаго 
еврея  Натана  Готшильда,  отверженнаго  своими  единоверцами  за  его 
женитьбу  на  христ1анкъ\  Рейнсюя  провинщи  заняты  французскими  рево- 
лющонными  бандами,  преследующими  б-ьгущихъ  изъ  Франщи  аристокра- 
товъ  и  безжалостно  убивающими  ихъ.  Одинъ  изъ  такихъ  эмигрантовъ, 
маркизъ  де-Сенъ-Кастъ,  оставивъ  сопровождавшую  его  жену  и  маленькаго 
сына  въ  Эльзасе,  пргъ-халъ  одинъ  во  Франкфуртъ,  чтобы  присоединиться 
затт^мъ  къ  войску  принцевъ,  въ  Кобленце;  но,  преследуемый  республи- 
канцами, онъ  принужденъ  искать  убежища  въ  еврейскомъ  квартале  и 
бросается  въ  открытую  дверь  дома,  где  живетъ  Готшильдъ.  Подъ  вл1я- 
шемъ  жены-хриспанки,  въ  душе  Натана  сострадаше  беретъ  верхъ  надъ 
жадностью:  онъ  принимаетъ  отъ  маркиза  деньги  и  бумаги,  которыхъ 
оказывается  на  двести  тысячъ  талеровъ,  т.  е.  на  миллюнъ  франковъ,  даетъ 
•ему  росписку  въ  ихъ  полученш,  обещая,  въ  случае  его  смерти,  переслать 
ихъ  его  жене,  по  адресу,  данному  маркизомъ.  Сенъ-Кастъ,  спрятавъ 
росписку  еврея  въ  потайной  ящикъ  шкатулки,  въ  которую  вделанъ  портретъ 
его  жены,  и  благословляя  своихъ  спасителей,  отправляется  въ  путь.  Между 
темъ,  республиканце  солдаты  нахлынули  въ  домъ  Натана.  По  счастью, 
Рита  (жена  Натана)  успеваетъ  положить  деньги  маркиза  въ  колыбель  своей 
спящей  девочки,  и  темъ  спасаетъ  ихъ  отъ  грабителей.  Французы,  не  найдя 
ни  одного  су,  уходятъ,  разочарованные  въ  своихъ  ожидашяхъ;  при  этомъ 
одинъ  изъ  нихъ,  раскуривая  папиросу  бумажкой,  на  которой  былъ  адресъ 
жены  Сенъ-Каста,  сообщастъ  мимоходомъ,  что  имъ  сейчасъ  удалось 
поймать  и  разстрелять  какого-то  аристократа-эмигранта,  у  котораго  они 
отобрали    драгоценную    шкатулку    и    дорогую    бриллгантовую  булавку.  По 
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оВеликш  банкиръ»,  коме/ия  Итало  Франки,  сцена   1-й  части. 

этимъ  признакамъ  Натанъ  легко  узнаетъ  маркиза  и,  понимая,  что  если 
въ  шкатулке  найдутъ  его  росписку,  то  ему  не  миновать  смерти,  велитъ 
жен-в  сейчасъ  же  собираться  въ  дорогу.  Теперь  онъ  является  полно- 
властнымъ  хозяиномъ  богатства  Сенъ-Каста:  адресъ  его  насл-вдниковъ 
сожженъ,  а  самъ  маркизъ  убитъ.  Но  Рита  заставляетъ  мужа  дать  ей  тор- 
жественную клятву  надъ  колыбелью  ихъ  дочери,  что,  гд-в-бы  и  когда-бы 
ни  удалось  ему  отыскать  сына  погибшаго  маркиза,  онъ  исполнитъ  долгъ 
честнаго  человека  и  отдастъ  ему  деньги. 

Д'БЙств1е  во  второй  части  пьесы  происходить  черезъ  двадцать  одинъ 
годъ,  4"го  апреля  1814  года,  на  дач-в  Натана  Готшпльда,  близъ  Лон- 
дона. У-вхавъ  изъ  Франкфурта  и  похоронивъ  по  дорогв  жену,  Готшильдъ 
пргвхалъ  съ  малюткой  дочерью  въ  Лондонъ;  здъхь  онъ  пустилъ  въ  обо- 
ротъ  порученныя  ему  Сенъ-Кастомъ  деньги  и  скоро  достигъ  такого  богатства, 
что  сделался  царемъ  и  законодателемъ  европейской  биржи.  Въ  день  4"го 
апреля,  Натанъ  ждетъ  извъ-стш  съ  театра  войны,  которыя  должны  или  сде- 
лать его  банкротомъ,  или  увеличить  его  состояше  въ  миллюнъ  разъ.  Этотъ 
роковой  для  него  день  —  въ  то  же  время  день  совершеннолъ"Пя  его  дочери, 
Риты,  боготворимой  имъ  за  ея  поразительное  сходство  съ  матерью.  Въ 
числ-в  прочихъ  вещей  онъ  даритъ  Ригв  случайно  купленную  имъ  чудной 
работы  старинную  шкатулку,  съ  женскимъ  портретомъ.  Молодой  учитель 
музыки  Риты,  пришедппй  ее  поздравить  и  увидавшш  эту  шкатулку,  узнаетъ 
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портретъ  своей  матери  и  открываетъ  Риге  свое  происхождеше:  онъ  Вик- 
тора маркизъ  де-Сенъ-Кастъ,  сынъ  погибшаго  эмигранта,  воспитанный 
священникомъ,  тоже  бежавшим!)  изъ  Франщи.  Молодые  люди  находятъ 
въ  шкатулке  потайной  ящикъ,  а  въ  немъ  росписку  Натана,  данную  имъ 
21  годъ  тому  назадъ  отцу  Виктора.  Между  т-бмъ,  къ  Готшильду  приходитъ 
ИЗВ-БСТ1С,  что  бумаги,  которыя  онъ  велъ\лъ  скупать  своимъ  агентамъ  на 
всбхъ  рынкахъ,  ничего  не  стоятъ  и  что  онъ  раззоренъ.  У  него  остается 
ровно  миллюнъ  франковъ,  которые,  помня  свою  клятву  жен-Б,  онъ  обя- 
занъ  теперь  уплатить  Виктору.  Но  молодой  маркизъ  признается  Натану  въ 
любви  къ  его  дочери,  проситъ  принять  его  въ  компаньоны  и  отдаетъ  ему 
свое  наследство  въ  полное  его  распоряжеше.  Готшильдъ  хочетъ  сейчасъ 
же  послать  курьера  съ  деньгами  на  биржу  и  т-ьмъ  спасти  себя  отъ  гибели, 
но  въ  ото  время  ему  приносятъ  почтоваго  голубя,  у  котораго  подъ  крыломъ 
письмо:  «Наполеонъ  отрекся  въ  Фонтенбло;  союзники  въ  Париже»-  Это 
извъхт1е  приноситъ  Натану  не  только  спасете,  но  и  колоссальное  обогаще- 
Н1е,  такъ  какъ  все  скупленныя  имъ  бумаги  должны   сразу  подняться  въ  цънъч 

Роли  въ  этой  комедш  были  распределены    слъдующимъ  образомъ: 

Часть  первая  (22-го  октября  1792  года):  Натанъ  Готшильдъ — г.  Вар- 
ламову маркизъ  де-Сенъ-Кастъ — г.  Добровольск1й;  1онафанъ  Бенъ-Ма- 
насая — г.  Черновъ;  Леонидъ — г.  Рюминъ;  Горащй  Коклесъ-Брикабракъ  — 
г.  Корвинъ-Круковск1Й;  Маркъ  Юшй  Брутъ — г.  Петровъ;  Исаакъ — г.  Шев- 
ченко; Рита,  жена  Натана — г-жа  Потоцкая. 

Часть  вторая  (4-го  апръля  1814  года):  Натанъ  Готшильдъ — г.  Варла- 
мовъ;  Рита,  его  дочь — г-жа  Потоцкая;  1онафанъ  Бенъ-Манасая — г.  Чер- 
новъ; Викторъ,  сынъ  маркиза  де-Сенъ-Каста  —  г.  Юрьевъ;  Робертсъ — 
г.  Глазуновъ;  Жюстинъ  Брикабракъ  —  г.  Корвинъ-Круковсшй;  Давидъ — 
г.  Шемаевъ. 

При  настоящемъ  возобновленш  «Семейной  картины»  распредъ\леше 
ролей  было  следующее:  Антонъ  Антоновичъ  Пузатовъ,  купецъ — г.  Давыдовъ; 
Матрена  Саввишна,  его  жена  —  г-жа  Никитина;  Марья  Антиповна,  сестра 
Пузатова,  девица — г-жа  Горбунова;  Степанида  Трофимовна,  мать  Пуза- 
това — г-жа  Жулева;  Парамонъ  Ферапонтычъ  Ширяловъ,  купецъ — г.  Писа- 
ревъ;  Дарья,  горничная  Пузатовыхъ — г-жа  Козловская-Шмитова. 

«Картина  семейнаго  счастья»  была  впервые  исполнена  на  С.-Петер- 
бургской   сцен-в    3"го    октября   1855    года,    въ    бенефисъ  0.  А.  Бурдина; 
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Г.  Сазоновъ — въ  роли 

донъ   Базилю 
(«Севильскш  цирюль- 


причеьгь  первыми  ся  исполнителями  были:  г.  Бур- 
динъ  (Пузатовъ),  г-жа  Михайлова  2-я  (Матрена 
Саввишпа),  г-жа  Линская  (Степанида  Трофимовна), 
г-жа  Натарова  (Марья  Антиповна),  г.  Зубровъ  (Ши- 
ряловъ)  и  г-жа  Волкова  2-я  (Дарья). 

Данная  въ  заключеше  бенефиснаго  спектакля 
г.  Варламова  въ  первый  разъ  по  возобновление  зна- 
менитая комед1я  П.  Бомарше — «Севильскш  цирюль- 
никъ»  была  впервые  поставлена  на  нашей  сценъ* 
19-го  1юня  1844  г°Да,  въ  бенефисъ  актера  г.  Третья- 
кова (она  была  исполнена  тогда  въ  перевод-в  г.  Уша- 
кова, подъ  заглав1емъ  «Севильскш  цирюльникъ  или 
Тщетная  предосторожность»).  Первоначальная  по- 
становка этой  комедш  Бомарше  состоялась  въ  Па- 
риж^ въ  1775  Г°ДУ-  Составъ 
первыхъ    исполнителей    «Се- 


вильскаго    цирюльника»,    на 
никъ»,  ком.  1  .  Бомарше).     русск0мъ    язык*,    въ   С.-Пе- 

Съ  фотографии  А.   А.  Усачева. 

тербургв    былъ     слъугуюшдй: 
г.    Самойловъ    (графъ   Альмавива),    г.    Мартыновъ 
(Бартоло),  г.  Максимовъ   1-й  (Фигаро),  г.  Третья- 
ковъ    (донъ   Базилю),     г.     Петровъ     1-й     (Педро), 
г.  Прусаковъ    (Жуанъ),    г.  Вороновъ    (нотар1усъ), 
г.  Васильевъ  2-й  (алькадъ)  и  г-жа  Самойлова    1-я 
(Розина).  Несмотря  на  участ1е  такихъ  выдающихся 
артистовъ,  комед1я  эта,  однако,  особеннаго  успеха 
на  русской    сцен'Б  не  им'Бла  и  въ    первый    сезонъ 
своей    постановки    была    представлена   только  три 
раза,  а  затгьмъ  на  долгое  время  сошла  съ  ре- 
пертуара. Следующая  ея  постановка  на  С.-Пе- 
тербургской   сцен-Ь   состоялась    27-го   апреля 
1882  года,  въ  бенефисъ  г-жи  Васильевой  (въ 
переводе    С.    В.  Танеева),    при    участш:    въ 
роли    графа    Альмавива — г.    А.   П.  Ленскаго, 
въ  роли  Бартоло — г.  Варламова,    въ  роли  Ро- 


Г.  Варламовъ — въ  роли  Бартоло 

(«Севильскш  цирюльникъ»,    комед1Я 
II.  Бомарше). 


ЕЖЕ-ОДЩ'КЪ     *МП.    т.     |М(-|6Я1     ГГ. 


—    193 


13 


«Севильскш  цирюльникъ»,  комед!я  П.  Бомарше,  сцена  1-го  д-бйств1я. 

зины  —  г-жи  Васильевой,  въ  роли  Фигаро  —  г.  Давыдова,  въ  роли  донъ 
Базилю — г.  Сазонова,  въ  роли  Лаженесса — г.  Бродникова,  въ  роли  Ле- 
вслье — г.  Шаповаленко,  въ  роли  нотар1уса — г.  Иванова  и  въ  роли  судьи — 
г.  Петровскаго. 

При  настоящемъ  возобновленш  «Севильскаго  цирюльника»  роли 
были  распределены  слъ\дующимъ  образомъ:  графъ  Альмавива,  испанскш 
грандъ — г.  Аполлонскш;  Бартоло,  врачъ,  опекунъ  Розины — г.  Варламовъ;  Ро- 
зина,  молодая  девушка — г-жа  Коммиссаржевская;  Фигаро,  цирюльникъ  въ 
Севиль-в — г.  Дальскш;  донъ  Базилю,  органистъ,  учитель  п-вшя — г.  Сазо- 
новъ;  Лаженессъ,  старый  слуга  Бартоло — г.  Озаровскш;  Левелье,  другой 
слуга  его  же  — г.  Пантелеевъ;  нотаргусъ — г.  Волковъ;  судья — г.  Сосновскш. 

1б-го  февраля,  въ  Александринскомъ  театр-в,  дана  была  въ  первый 
разъ  комед1я-шутка  въ  1-мъ  д-бйствхи,  соч.  В.  В.  Билибина — «Иванъ  Ивано- 
вичъ  виноватъ»,  въ  которой  нгбк1й  Иванъ  Ивановичъ  Митюновъ  старается 
во  что  бы  то  ни  стало  помирить  своего  пр1ятеля,  Нератова,  съ  его  женою; 
когда  же  это  ему  удается,  то  супруги,  стараясь  отыскать  причину  своей 
ссоры,  взваливаютъ   все  на  неповиннаго  Ивана  Ивановича  и  даже  подвер- 
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гаютъ  его  остракизму.  Действующими  лицами  здесь  явились:  Нератовъ, 
Николаи  Васпльсвичъ — г.  Панчинъ  1-й;  Любовь  Григорьевна,  его  жена  — 
г-жа  Глинская;  Митюновъ,  Иванъ  Ивановича  —  г.  Шевченко;  Катя, 
горничная  —  г-жа  Немчинова. 

На  сл-Бдуюшдп  день,  17-го  февраля,  въ  Александринскомъ  театре, 
поставлено  было  въ  первый  разъ  —  «Облачко»,  комсд1я  въ  1-мъ  д-Ьйствш, 
соч.  Л.  А.  Берникова.  Владим1ръ  Николаевичъ  Ашмаринъ,  разеердившись 
на  предмстъ  своей  пылкой  страсти,  баронессу  фонъ  Мейсрдорфъ,  за  то,  что 
она,  во  время  исполнешя  ею  романса  «Страшная  минута»,  какъ-то  особенно, 
какъ  ему  показалось,  сощурила  лтзвый  глазъ  и  взглянула  на  какого-то  князя, 
решается  порвать  съ  нею  и  бежать  въ  «невъ\домыя  страны»,  прося  своего 
пр1ятеля,  Неверова,  только  что  вернувшагося  съ  попойки,  сопровождать 
•его.  Иванъ,  слуга  Ашмарина,  видя,  что  съ  его  бариномъ  что-то  не  ладно, 
и  вообразивъ,  что  онъ  собирается  покончить  съ  собою  (иначе  бы  не 
сталъ  онъ  целую  ночь  на  пролетъ  писать),  даетъ  знать  объ  этомъ  баро- 
нессе, черезъ  ея  горничную.  Баронесса,  страшно  испуганная,  прибътаетъ  къ 
Ашмарину  и,  желая  наградить  его  за  столь  пылкую  любовь,  тутъ  же  отдаетъ 
ему  свою  руку,  несмотря  на  то,  что  родные  и  свътъ  страшно  осудятъ  ее 
за  такой  тёзаШапсе.  Распред-клеше  ролей  было  таково:  баронесса  Зинаида 
Львовна  фонъ  Мейердорфъ  —  г-жа  Темирова;  Владим]'ръ  Николаевичъ 
Ашмаринъ — г.  Добровольскш;  Борисъ  Павловичъ  Невтвровъ  —  г.  Ридаль; 
Иванъ,  слуга  Ашмарина — г.  Ремизовъ. 

17-го  апртзля  состоялся  въ  Александринскомъ  театре  бенефисъ 
г.  Давыдова.  Въ  этомъ  спектакле  представлена  была  въ  первый  разъ  две- 
надцатая новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «Фромонъ  младилй  и  Рислеръ 
старили»,  пьеса  въ  5_ти  действ1яхъ,  соч.  А.  Додэ  и  А.  Бело,  въ  переводе 
3.  Э.  Матерна. 

Содержаше  этой  пьесы  достаточно  известно,  какъ  по  роману  А.  Додэ, 
того  же  назвашя,  изъ  котораго  она  и  переделана,  такъ  и  по  неодно- 
кратному ея  исполненпо  на  нашей  французской  сцене. 

Распределеше  ролей  было  следующее:  Рислеръ — г.  Давыдовъ;  Францъ 
Рислеръ  —  г.  Юрьевъ;  Планюсъ  —  г.  Ленскш;  Жоржъ — г.  Аполлонск1Й; 
Делобелль — г.  Сазоновъ;  Шэбъ — г.  Варламовъ;  г-жа  Шэбъ — г-жа  Жулева; 
Дезирэ  —  г-жа  Коммиссаржевская;  Сидони  —  г-жа  Мичурина;  Рдлэръ  — 
г-жа  Глинская;    Фирмэнъ,  метръ  д'отель — г.    Костровъ;  Тоби — г.    Озаров- 
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скш;  г-жа  Добсонъ — г-жа   Ногина;  Христина,  кухарка — г-жа  Виноградова; 
горничная — г-жа  Бурмистрова    1-я;  лакей  въ  ресторане — г.  Сосновскш. 

Въ  заключеше  этого  спектакля  были  исполнены  дв-в  картины  (2-я  и 
уя)  изъ  пьесы  А.  Н.  Островскаго — «За  чъмъ  пойдешь,  то  и  найдешь»  («Же- 
нитьба Бальзаминовая),  въ  которыхъ  роли  распределены  были  такъ:  Павла 
Петровна  Бальзаминова,  вдова — г-жа  Александрова  1-я;  Михайло  Дмитр1е- 
вичъ  Бальзаминовъ,  ея  сынъ — г.  Давыдовъ;  Акулина  Григорьевна  Краса- 
вина— г-жа  Стр-вльская;  Лукьянъ  Лукьяновичъ  Чебаковъ  — г.  Никольские; 
Домна  Евстигн-вевна  Бълогвлова,  вдова — г-жа  Левт-гвева;  Анфиса  Панфи- 
ловна  Шкженова,  дъвица — г-жа  Горбунова;  Раиса  Панфиловна  Пъженова,. 
д-ввица  —  г-жа  Никитина;  Матрена,  кухарка — г-жа  Козловская-Шмитова; 
Химка  (Афимка),  горничная  ГГвженовыхъ — г-жа  Соловьева   1-я. 

20-го  апр-вля,  въ  Александринскомъ  театре,  дебютировалъ  г.  Исто- 
минъ,   выступивший   въ  роли    Чацкаго,    въ    комедш    А.   С.  Грибоедова  — 

«Горе  отъ  ума». 

22-го  апр-вля,  въ  Александринскомъ  театре 
поставлена  была  въ  первый  разъ  тринадцатая  и 
последняя  новая  капитальная  пьеса  сезона  — 
«Отверженный»,  драма  въ  з_хъ  дъйств1яхъ  и  7~ми 
картинахъ,  написанная  О.  К.  Нотовичемъ  по  ск> 
жету    романа  Виктора  Гюго   «Ьез  М^зёгаЫез». 

Героемъ  пьесы  является,  какъ  и  въ  романъ> 
выпущенный  на  свободу  каторжникъ,  Жанъ  Валь- 
жанъ.  Въ  первомъ  дъйствш  мы  видимъ  его  ски- 
тающимся изъ  гостинницы  въ  гостинницу  и  не  на- 
ходящимъ  нигд-в  пртта,  пока  его  не  принимаетъ  къ 
себъ  аббатъ  Бьенвеню.  Жанъ  Вальжанъ,  въ  отплату 
за  оказанное  ему  гостепршмство,  обкрадываетъ 
аббата  и  едва  не  попадаетъ  вновь  въ  руки  полиши; 
его  спасаетъ,  однако,  заявлеше  Бьенвеню,  что  онъ 
самъ  подарилъ  ему  серебро.  Глубоко  тронутый  вели- 

кодуппемъ  старца,  Жанъ  Вальжанъ  уходитъ  сътвер- 

1".  Писаревъ— въ   роли  /Кана  л  •  т>_ .„  „д° 

Вальжана  дымъ  рЪшешемъ  начать  новую  жизнь,  .второе  дъи- 

(«Отверженный».  драма  О.  К.  ств1е  переноситъ  насъ  въ  городъ  М.,  гд'Б  мы  встр'Б- 
Нотовича). 
съ  фотография  л.  л.  Усачева.       чаемъ  Жана  Вальжана  уже  мэромъ  этого  города> 
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но дъ  имспемъ  Мадлена;  этою  должностью  его  облекло 
правительство  за  особепныя  услуги,  оказании  п.\гь  оте- 
честву. Несмотря  па  его  безупречную  жизнь,  благотво- 
рительность и  заботу  о  каждомъ  жителе,  не  только 
•своего  города,  но  и  щвлаго  округа,  Мадлснъ  имЬетъ 
страшнаго  врага  въ  лиц-б  инспектора  местной  полищи, 
Жавсра,  который  узпастъ  въ  нсмъ  бывшаго  каторж- 
ника и  даже  доносить  о  своемъ  открытш  въ  Па- 
рижъ,  гд-ь  иолищя  уже  давно  ищетъ  исчезнувшаго 
Жана  Вальжана.  Его  доносъ,  однако,  не  приводить 
ни  къ  чему,  такъ  какъ  въ  это  самое  время  полищи 
удалось  захватить  некоего  Шанматье,  котораго,  по 
н-вкоторымъ  признакамъ  и  по  сходству,  принимаютъ 
за  Жана  Вальжана  и  предаютъ  суду  присяжныхъ.  Жа- 
веръ,  узнавъ  объ  этомъ,  кается  мэру  въ  своей  ошибке 
и  проситъ  уволить  его  отъ  службы.  Мадленъ  ни  за 
что  не  соглашается  исполнить  его  просьбу;  вмъхто 
того,  онъ  самъ    гвдетъ   въ   Парижъ,  гд-в  и  предаетъ 

себя    въ    руки    правосуд1я,  и    ттшъ  ■  спасаетъ  ни  въ   *  •  Черновъ— въ  роли  аббата 
г^  г  ^  Ььенвеню 

чемъ  неповиннаго    Шанматье.  Судьи    и    присяжные       («Отверженный»,  драма 

О.  К.  Нотовича). 
такъ    поражены    его    признашемъ,  что    принимаютъ      п    „  . .    .    .      ' 

г  г  >  г  Съ  фотографш  А.   Л.   Усачева. 

его  за  пом-вшаннаго.  Вальжанъ-Мадленъ  возвра- 
щается домой,  гд-б  онъ  долженъ  исполнить  одно  важное  дътю.  Передъ 
открьтемъ  ужасной  тайны,  ему  удалось  спасти  изъ  рукъ  полищи  не- 
счастную женщину,  Фантину,  жертву  разврата,  умирающую  отъ  чахотки; 
онъ  помъхтилъ  ее  въ  больницу,  объъцая  привезти  къ  ней  ея  малолетнюю 
дочь,  отданную  на  воспиташе  къ  чужимъ  людямъ,  съ  гбмъ,  чтобы 
он-в  никогда  больше  не  разлучались.  Одна  мысль  увидъть  дочь  только  и  под- 
держиваетъ  искру  жизни  въ  несчастной  Фантинъ\  Когда  же  мэръ  пргвз- 
жаетъ  одинъ,  эта  искра  гаснетъ,  и  несчастная  женщина  умираетъ,  не  по- 
видавшись съ  своимъ  ребенкомъ.  Въ  это  самое  время  является  Жавсръ — 
взять  мэра  Мадлена  и  предать  его  въ  руки  правосуд1я,  какъ  бывшаго  каторж- 
ника и  рецидивиста  Жана  Вальжана. 

Роли  были  распределены  такъ:  аббатъ   Бьенвеню — г.  Черновъ;    т-11е 
Батистинъ,  его  сестра — г-жа  Уварова;  Жанъ  Вальжанъ,    бывшш  каторж- 
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никъ,  а  впослъ\цствш  Мадленъ,  мэръ  города  М. — г.  Писаревъ;  Жаверъ> 
инспекторъ  полиц1и — г.  Ленскш;  Фантина,  швея — г-жа  Коммиссаржевская; 
председатель  суда— г.  Медвъ\цевъ;  прокуроръ — г.  Рюминъ;  секретарь  поли- 
цейскаго  бюро — г.  Глазуновъ;  судебный  приставъ — г.  Волковъ;  жандарм- 
ск1Й  бригадиръ — г.  Петровъ;  Шанматье,  крестьянинъ — г.  Костровъ;  каторж- 
ники: Бреве — г.  Борисовъ,  Кошпайль — г.  Локтевъ  и  Шенильдье — г.  Роко- 
товъ;  Лабаръ,  хозяинъ  трактира  «Крестъ  Кольба» — г.  Шевченко;  хозяинъ 
кабака — г.  Петровскш;  рыбакъ —  г.  Израилевъ;  1-й  полисменъ  —  г.  Панте- 
леевъ;  2-й  полисменъ — г.  Троепольск1й;  сестры  милосерд1я:  Симплищя — 
г-жа  Смирнова  и  Перепетуя  —  г-жа  Славина;  докторъ  —  г.  Новинские; 
Маглуаръ,  служанка  аббата  Бьенвеню  —  г-жа  Виноградова;  горничная 
Мадлена  —  г-жа  Нальханова;  работникъ  у  Лабара — г.  Крюковъ. 

Въ  этомъ  же  спектакле  дана  была  въ  первый  разъ  по  возобновление 
комед1я  въ  3"хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  В.  А.  Крылова — «Кому  весело  живется»,  при 
сл-вдующемъ  распред-клети  ролей:  Сергвй  Владидировичъ  Покорковъ  — 
г.  Варламовъ;  В-ьра  Андреевна,  его  жена — г-жа  Жулева;  Владилиръ  Сер- 
г-вевичъ,  ихъ  сынъ — г.  Аполлонск1й;  Павелъ  Николаевичъ  Отродимцевъ — 
г.  Сазоновъ;  Викторина,  его  дочь  —  г-жа  Савина;  Марья  Никитишна 
Кустова,  вдова — г-жа  Абаринова;  Елена  Константиновна  (Леля),  ея  дочь — 
г-жа  Потоцкая;  Сикуринъ  и  Шатровъ,  люди  неопред^леннаго  звашя — 
г.  Шаповаленко  и  г.  Петровскш;  Анна,  горничная — г-жа  Смирнова;  0едоръ> 
слуга — г.  Локтевъ. 

Комед1я  «Кому  весело  живется»  была  впервые  дана  на  С.-Петербург- 
ской сцен-в  12-го  декабря  1889  года,  въ  бенефисъ  Н.  0.  Сазонова,  при- 
чемъ  роль  Покоркова  игралъ  тогда  г.  Давыдовъ,  роль  Лели — г-жа  Ильин* 
екая,  роль  Сикурина  —  г.  Вейнбергъ,  а  остальныя  роли  были  исполнены 
теми  же  артистами,  которые  появились  въ  нихъ  и  при  нын-Бшнемъ  возоб- 
новлен^. 

На  слъ\дуюшдй  день,  23-го  апръ\дя,  состоялся  въ  Михайловскомъ 
театр-в  дебютъ  г-жи  Яворской,  выступившей  въ  роли  лэди  Мильфордъ> 
въ  трагедш  Шиллера — «Коварство  и  любовь». 

25-го  апреля,  въ  Александринскомъ  театр-Б,  для  дебюта  г-жи  Яблоч- 
киной,  въ  роли  Улиты,  дана  была  комед1я  А.  Н.  Островскаго — «Л"БСЪ». 

Въ  тотъ  же  день,  25-го  апреля,  были  исполнены  въ  Михайловскомъ 
театр-в    дв-б    пьесы  Г.  Зудермана:    въ    первый    разъ  одно-актная  драма  — 
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«Фрицинька»  (РгчЧгспеп),  въ  переводе  Истра  Ис.  Вепнберга,  и  комед1я  — 
«Бой  бабочекъ».  И  въ  той,  и  въ  другой  пьесе  выстуиилъ,  въ  качестве 
дебютанта,  г.  Долиновъ,  пеполнивмпй  въ  первой  пьесЬ  заглавную  роль,  а 
во   второй — роль  Макса  Випкельмапа. 

Драма  «ЕпГ/сЬсп»  составляетъ  вторую  часть  трилопи  Г.  Зудермана, 
носящую  общее  заглав1е — «Мопшп».  Содержашс  этой  драмы  заключается 
въ  сл-Бдующемъ.  Супруги  фонъ  Дроссе  съ  нетерпешемъ  ожидаютъ  пр^зда 
сына,  Фрица,  гусарскаго  поручика,  отъ  котораго  они,  по  какой-то  неве- 
домой причине,  давно  уже  не  им-бютъ  никакихъ  извеспй.  Мать  стра- 
даетъ  болезнью  сердца,  и  потому  отъ  нея  тщательно  скрываютъ  отсутств1е 
ппсемъ  отъ  сына,  говоря,  что  скоро  онъ  пргвдетъ  самъ.  Фрицъ  д-бйстви- 
тельно  пргвзжаетъ,  но  съ  т-бмъ,  чтобъ  у-вхать  и  никогда  уже  более  не 
вернуться  домой.  На  слъ\дующш  день  ему  предстоитъ  дуэль  съ  однимъ 
господиномъ,  съ  женою  котораго  онъ  былъ  въ  любовной  связи;  этотъ 
господинъ  засталъ  его  въ  спальне  жены  и  на  глазахъ  всей  прислуги 
избилъ  палкой.  Фрицъ  отлично  знаетъ,  что  его  ожидаетъ  неминуемая 
смерть,  такъ  какъ  его  противникъ  стръ\ляетъ  безъ  промаха.  Все  это  онъ 
разсказываетъ  отцу,  который  когда-то  самъ  толкнулъ  его  на  жизнь,  пол- 
ную увлеченш  и  пустыхъ  интригъ,  не  позволивъ  ему  жениться  на  любимой 
д-Бвушкъ-,  Агнесв,  и  потребовавъ,  чтобъ  онъ  сначала  «перебесился».  Про- 
вожая сына  на  верную  смерть  и  чувствуя  себя  виновникомъ  его  гибели, 
маюръ  фонъ  Дроссе  собираетъ  все  свое  мужество  и  съ  веселымъ  лицомъ 
зоветъ  ничего  не  подозревающую  жену  и  Агнесу — проводить  Фрица,  кото- 
рый «скоро,  скоро  вернется».  Роли  распределены  были  такъ:  фонъ  Дроссе, 
маюръ  въ  отставке  и  землевладелецъ — г.  Ленскш;  Елена,  его  жена — г-жа 
Дюжикова  1-я;  Фрицъ,  ихъ  сынъ,  гусарскш  поручикъ — г.  Долиновъ;  Агнеса, 
племянница  Елены  —  г-жа  Панова;  фонъ  Галлерпфортъ,  лейтенантъ  — 
г.  Новинскш;  Стефанъ,  управляющш  именьемъ — г.  Рокотовъ;  Вильгельмъ, 
слуга — г.  Локтевъ. 

27-го  апреля,  въ  Александринскомъ  театре,  былъ  данъ  спектакль 
«въ  память  поэта  Аполлона  Николаевича  Майкова,  для  основашя  фонда 
на  устройство  библютеки-читальни  его  имени».  Программа  этого  спектакля 
была  составлена  исключительно  изъ  произведенш  чествуемаго  поэта;  въ 
нее  вошли:  I)  «Три  смерти»,  лирическая  драма  въ  1-мъ  действш;  2)  два 
литературно-музыкальныхъ  отделешя;  з)  живая  картина. 
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Исполнителями  драмы  «Три  смерти»  явились:  Луканъ,  поэтъ-г  Пе- 
трову Сенека,  философъ-г.  Давыдовъ;  Лющй,  эпикуреецъ-г.  Аполлон- 
ск.й;  ученикъ  Сенеки,  старикъ  -  -  г.  Осокинъ;  центуркнгъ  -  г.  Костровъ- 
рабъ  Люшя— г.  Локтевъ. 

Въ  литературно-музыкальныхъ    отд*лен1яхъ    быль    прочитанъ    ц*лый 
ряд-ь    стихотворений  А.  Н.  Майкова    и    исполнено    несколько    романсовъ 
написанныхъ  на  его  слова.  Вотъ  перечень  литературной  части:    г-жа    Дю- 
жикова   1-я  прочла  стихотворенй.  «Нива»   и  «Два  м!ра»;  г-жа  Мичурина- 
«Три  правды»,  и   «Ангелъ  и  Демонъ»;  г-жа  Потоцкая- «Дочери»,  «Скажи 
мн*,  ты  любилъ  на  родин*  своей»  и  «Я-бъ  тебя  поцеловала»;  г.  Аполлон- 
скш-«Саванаролла»  и  «Поля».    Музыкальная    часть    программы    состояла 
изъ  сл*дующихъ  номеровъ:  г-жа  Каменская  исполнила  романсы    «Эоловы 
арфы»   (музыка  Ц.  А.  Кюи)    и   «Введи  меня,  о  ночь»  (музыка  М.  А.  Бала- 
кирева); г-жа  Фриде-«КолыбельнУю  п*сню»  (музыка  П.  И.  Чайковскаго) 
и   «Я-бъ  тебя  поцеловала»  (музыка  Карганова);    г-жа   Долина  -  соло  изъ 
«Торжественной    Коронацюнной    кантаты»    (музыка    П.  И.    Чайковскаго) 
«Не    можетъ    быть»    (музыка    Н.   9.    Соловьева)    и    «Далеко    на    самомъ 
мор*»  (музыка  К.  Р.);    г-Жа  Михайлова-  -  «Долго  ночью  вчера  я  заснуть 
не  могла»   (музыка  Главача)  и   «Ты  вся  въ  жемчугахъ  и  алмазахъ»  (музыка 
1лавача);  г-Жа  Долина  и  г-Жа  Михайлова-дуэты  «Лил!я»  (музыка  Юфе- 
рова)    и    «Подъ    дождемъ».   (музыка  Главача);    г.    Тартаковъ  -  «Молитву 
о  родин*»   (музыка    Г.  А.  Лишина)    и   «Атогозо»  (музыка  Э.  Ф.  Направ- 
ника); г.  Морской-«Ночи  теплый  мракъ....»   (музыка  П.  П.  Шенка);  г.  Се- 
ребряковъ  -  «На    дальнемъ    с*вер*  моемъ»  (музыка    Э.  Ф.  Направника). 
Г-жа  Жулева,    г-Жа  Савина,    г-жа  Коммиссаржевская,    г-жа  Куза,    г-жа 
Рунге  и  г.  Писаревъ,    хотя  и  значились  на  программ*,  но,  по  бол*зни,  не 
могли  принять  учаепя  въ  спектакл*. 

Въ  заключение  этого  вечера  была  поставлена  аллегорическая  живая 
картина,  посвященная  памяти  А.  Н.  Майкова,  въ  которой  были  сгруп- 
пированы герои  н*которыхъ  наибол*е  выдающихся  его  произведен^.  Во 
время  этой  картины  оркестромъ  и  хоромъ  русской  оперы  была  испол- 
нена   «Слава»,  соч.  Соливы. 

Закрыта  сезона  русскихъ  драматическихъ  спектаклей  состоялось 
4-го  мая.  Въ  посл*дшй  спектакль  были  исполнены:  драма  О.  К-  Ното- 
вича-«Отверженный»  „  водевиль  Д.  Т.  Ленскаго-«Простушка  и  воспитанная». 
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Такпмъ  образомъ,  въ  течете  сезона  1896  —  1897  гг-  изъ  27-ми  новыхъ 
пьесъ  (1}  капитальиыхъ  и  14  второстспсппыхъ)  было  поставлено:  ориги- 
нальных!., написаиныхъ  русскими  авторами  —  17  (7  капитальиыхъ  и 
ю  второстспениыхъ)  и  персводныхъ  —  К)  (6  капитальиыхъ  и  \  второсте- 
пенпыя). 

Указанныя  17  оригпнальныхъ  пьесъ  написаны  1б-ю  русскими  авто- 
рами. Первое  место  по  количеству  представление  изъ  числа  авторовъ,  дав- 
шихъ  капитальный  пьесы  (7),  принадлежитъ  И.  В.  Шпажинскому  («Пи- 
томка») — 1б  представлешй;  загьмъ  сл-ьдуютъ:  Влад.  Ив.  Немировичъ- Дан- 
ченко («Ц-ьна  жизни») — 12  представлешй,  П.  М.  Невгьжннь  («Непогреши- 
мый»)—  ю  представлешй,  В.  А.  Крыловъ  («Радости  жизни»)— 9  представ- 
лешй, Н.  Л.  Пераянинова  («Пашенька») — 8  представлен]/!,  Ант.  П.  Чеховъ 
(«Чайка»)  —  5  представлешй  и  О.  К.  Нотовичъ  («Отверженный»)  —  з 
представлешя.  Второстепенныя  пьесы  (ю)  принадлежать  Н.  И.  Тимков- 
•скому  («Гувернантка») — 15  представлешй,  И.  Л.  Щеглову  («Гастролерша») — 
ю  представлешй,  К.  С.  Баранцевичу  («Воробышекъ»)  —  7  представлешй, 
Н.  О.  Оедорову  («По  взаимному  соглашешю»)  —  у  представлений,  Т.  Л. 
Щепкнной-Куперникъ  («Месть  Амура»)  —  5  представлешй,  В.  В.  Бп. топну 
(«Иванъ  Ивановичъ  виноватъ»)  —  з  представлешя,  Л.  А.  Берникову 
(«Облачко») — 2  представлешя,  О.  К.  Нотовичу  («Сюрпризъ») — 2  представ- 
лен1я,  А.  Н.  Майкову  («Три  смерти»)  —  I  лредставлеше  и  Г.  Н.  Грессеру 
(«Накануне  золотой  свадьбы») — I  представлеше. 

Первое  мъхто  по  количеству  представлешй  изъ  числа  авторовъ,  дав- 
шихъ  новыя  капитальныя  переводныя  пьесы  (6),  принадлежитъ  Г.  Зудерману 
(«Гибель  Содома»,  въ  переводе  А.  С.  Кушнерева  и  княгини  В.  О.  Манве- 
ловой) — 13  представлешй;  загвмъ  сл-вдуютъ:  Дж.  Роветта  («Безчестные», 
въ  переводе  А.  А.  Веселовской)  —  ю  представлешй,  М.  Прага  («Идеаль- 
ная жена»,  въ  переводе  Н.  А,  Лухмановой)  —  9  представлешй,  Д".  Голь- 
донп  («Благодетельный  брюзга»,  въ  переводе  В.  Н.  Семенова)  —  4  пред- 
ставлешя,  Р.  Бракко  («Неверная»,  въ  переводе  В.  К.  Мюле) — з  представ- 
лен1я  и  А.  Додэ  въ  сотрудничестве  съ  А.  Бело  («Фромонъ  младшш  и  Ри- 
слеръ  старшш»,  въ  переводе  Э.  Э.  Маттерна) — 2  представлешя-  Второсте- 
пенныя переводныя  пьесы  (4)  принадлежать:  Э.  Легувэ  («Две  странички 
любви»,  въ  переводе  М.  В.  Карнеева)  —  4  представления,  Итало  Франки 
•(«Велики!    банкиръ»,  въ  переводе    А.  Н.  Островскаго)  —  I   представлеше, 
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Г.  Зудерману  («Фрицпнька»,  въ  переводе  Петра  Ис.  Вейнберга) — I  пред- 
ставлеше,  Л.  Фульду  («Женскш  вопросъ»,  въ  переводе  Н.  Э.  Арбенина) — 
I  представлеше. 

Всего  же,  считая  только  капитальныя  пьесы  (43)>  сезонъ  состоялъ  изъ 
произведенш  з1  автора,  изъ  которыхъ  А.  Н.  Островскому  принадлежитъ 
7  пьесъ  (изъ  нихъ  I  —  въ  сотрудничестве  съ  Н.  Я-  Соловьевьшъ)  — 
43  представлешя  въ  сложности,  В.  А.  Крылову—  4  пьесы — 15  представленш;. 
по  2  пьесы:  Г.  Зудерману — 26  представление,  Влад.  Ив.  Немировичу -Дан- 
ченко— 14  представленш,  В.  Шекспиру — 13  представленш,  А.  В.  Сухово- 
Кобылищ —  и  представленш,  графу  Л.  Н.  Толстому  —  \  представлешя  и 
Н.  Я.  Соловьеву  (изъ  нихъ  I  пьеса  въ  сотрудничестве  съ  А.  Н.  Остров- 
скимъ) — з  представлешя;  по  I  пьесъ:  И.  В.  Шпажинскому  —  \6  представ- 
лений, Н.  А.  Чаеву  —  14  представленш,  Н.  В.  Гоюлю — 12  представленш, 
П.  М.  Невгьжину  —  ю  представленш,  Дж.  Роветта  —  ю  представлений, 
М.  Прага — 9  представленш,  Н.  Л.  Персглниновой — 8  представленш,  А.  С~ 
Грибоедову  —  7  представленш,  Ант.  П.  Чехову — 5  представлений,  К.  Голь- 
дони  —  4  представлешя,  Лессингу  —  4  представлешя,  А.  А.  Потгьхину  —  \ 
представлешя,  князю  А.  И.  Сумбатову — 4  представлешя,  А.  В.  Арсеньеву — 
3  представлешя,  О.  К  Нотовичу — з  представлешя,  Реньлру  —  з  представ- 
лешя, Р.  Бракко  —  з  представлешя,  Д.  И.  Фонвизину  —  2  представлешя,. 
А.  Вело  (въ  сотрудничестве  съ  А.  Додэ)  —  2  представлешя,  А.  Додэ  (въ 
сотрудничестве  съ  А.  Бело) — 2  представлешя,  П.  Бомарше  —  I  представ- 
леше,  В.  А.   Тихонову — I  представлеше  и  Фр.    Шиллеру  —  I   представлеше. 

Въ  течеше  обозръваемаго  сезона  въ  составе  труппы  произошли  сле- 
дующая перемены: 

Поступили  на  службу:  г-жа  Чижевская,  г-жа  Масальская,  г.  Ге,. 
г.  Долиновъ,  г.  Истоминъ,  г.  Щепкинъ  и  суфлеръ  г.  Старовъ  (все  семь 
человекъ  —  съ  1-го  сентября  1897  г.).  Изъ  окончившихъ  драматическ1е 
курсы  въ  С.-Петербурге  весною  1897  года  зачислены  въ  труппу:  г-жа 
Моравская  и  г-жа  Стравинская  (обе  —  съ  1-го  сентября  1897  г.).  Пере- 
веденъ  изъ  Московской  драматической  труппы  г.  Горевъ  (съ  1-го  сен- 
тября 1897  г0- 

Оставили  службу:  г.  Яковлевъ  (28-го  сентября  1896  г.),  г-жа  Горева 
(ю-го  ноября  1896  Г.),  г-жа  Градовская  (1-го  апреля  1897  г-)>  г-жа 
Васильева,   г-жа  Красовская,   г-жа   Ленская,  г.   Нильск1Й   (все  четверо  — 

—    202    — 


1-го  поля  1897  Г-Х  г-жа  Пономарсвская  (1-го  августа  1897  г.),  г-жа  Миро- 
нова п  г.  Рюминъ  (оба — 1-го  сентября  1897  г-)-  Г-жа  Зыкова  (Вереща- 
гина) переведена  (съ  1-го  сентября  1897  г0  нъ  Московскую  драматиче- 
скую труппу. 

Умерла  II.  А.  Кузьмина  (23-го  апръля   1897  г0- 


(1?«$>ч 


Опера. 

Въ  течение  сезона  1896 — 1897  гг.  оперныхъ  спектаклей  было  дано:  въ 
Маршнскомъ  театр-в — 125  и  въ  Михайловскомъ  театре — 14,  а  всего — 139 
спектаклей:  кром-в  того,  великимъ  постомъ,  въ  Маршнскомъ  театр-в,  состоя- 
лось з  концерта,  въ  которыхъ  была  исполнена  драматическая  легенда  Бер- 
люза — «Гибель  Фауста»   («Ьа  Батпагюп  с!е  Раиз1»). 

Въ  составъ  спектаклей  обозр-вваемаго  сезона  вошло  29  оперъ,  изъ 
коихъ —  13  оперъ  принадлежать  русскимъ  композиторамъ:  А.  С.  Арен- 
скому—1  («Рафаэль»),  А.  77.  Бородину — I  («Князь  Игорь»),  М.  И.  Глинюъ — 
2  («Жизнь  за  Царя»  и  «Русланъ  и  Людмила»),  А.  С.  Даргомыжскому — I 
(«Русалка»),  Э.  Ф.  Направнику— \  («Дубровскш»),  Н.  А.  Римском  у-Корса- 
кову — I  («Ночь  передъ  Рождествомъ»),  А.  Г.  Рубинштейну  —  I  («Демонъ»), 
А.  Н.  Сгьрову  —  I  («Ропгвда»),  С.  И.  Тангьеву — I  («Орестейя»)  и  П.  И. 
Чайковскому  —  з  («Евгенш  Онътинъ»,  «1оланта»  и  1-е  дъшств1е  оперы 
«Орлеанская  д-вва»),  а  \в  оперъ — иностраннымъ  композиторамъ:  УК.  Визе  — 
I  («Карменъ»),  А.  Бойню  — I  («Мефистофель»),  Р.  Вашеру  —  1  («Тангей- 
зеръ»),  Дж.  Верди  —  4  («Аида»,  «Огелло»,  «Риголетто»  и  «Трав1ата»), 
III.  Гуно — 2  («Ромео  и  Джульетта»  и  «Фаустъ»),  Р.  Леонкава.г.ю—  I  («Паяцы»), 
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П.  Масканьи  —  1  («Сельская  честь»),  Ж.  Массенэ—2  («Манопъ»  и  «Эсклар- 
монда»),  О.  Николаи  —  I  («Виндзорсюя  кумушки»)?  Лж.  Россини — I  («Се- 
вильск1Й  цирюльникъ»)  и  К.   Сенъ-Сансу — I   («Самсонъ  и  Далила»). 

Изъ  числа  переименованныхъ  опсръ 
впервые  поставлена  —  I  («Самсонъ  и 
Далила»)  и  возобновлены — 6  («Виндзор- 
ская кумушки»,  «Демонъ»,  «1оланта», 
«Мефистофель»,  1-е  д-вйств1е  оперы 
«Орлеанская  дъ-ва»  и  «Эсклармонда»), 
а  остальныя  22  оперы  перешли  съ  ре- 
пертуара предшествовавшихъ  л-втъ. 

Наибольшее  число  представленш 
въ  течете  обозр-вваемаго  сезона  выдер- 
жали слъ\дуюшдя  оперы:  «Евгенш  Он'в- 
гинъ»  —  15,  «Демонъ»  —  12,  «Ромео  и 
Джульетта»  —  и  и  «Самсонъ  и  Да- 
лила»—  ю. 

Ссзонъ  открылся  1-го  сентября, 
въ  Михайловскомъ  театре,  оперой — 
«Евгешй  ОнЪгинъ»,  при  участш:  г-жи 
Куза  (Татьяна),  г-жи  Насиловой 
(Ольга),  г-жи  Висленевой  (Филип- 
пьевна),  г-жи  Гл-вбовой  (Ларина), 
г.  Яковлева  (Онътинъ),  г.  Морского 
(Ленскш),  г.  Серебрякова  (князь  Гре- 
минъ),  г.  Титова  (Трике)  и  друг. 

17-го  сентября,  въ  Маршнскомъ 
театра,  состоялось  возобновлеше  оперы 
А.  Г.  Рубинштейна — «Демонъ». 
«Демонъ»,  являющшся  однимъ  изъ  наиболее  популярныхъ  произве- 
дены нашего  опернаго  репертуара,  былъ  впервые  поставленъ  въ  С.-Пе- 
тербург-Б,  на  сцен-в  Маршнскаго  театра,  13-го  января  1875  г°Да>  въ  бене- 
фисъ  И.  А.  Мельникова.  Либретто  этой  оперы,  составленное  по  поэм-б 
М.  Ю.  Лермонтова,  принадлежитъ  П.  А.  Висковатову. 

Первой   попыткой    А.  Г.  Рубинштейна  на  поприщ-в  опернаго    компо- 


Г.  Тартаковъ—  въ  роли  Демона 
(«Демонъ»,    опера  А.  Г.  Рубинштейна). 
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зптора  была  «Куликовская  битва»,  данная  въ  С. -Петербурге  18-го  апреля 
1852  года.  По  отзывамъ  тогдашней  критики,  это  произведете  хотя  и 
отличалось  некоторыми  достоинствами:  энерпей,  выразительностью  и  све- 
жестью музыкальныхъ  мыслей,  по,  пмъсгв  съ  гкмъ,  обнаруживало  въ  юномъ 
композиторе  крайнюю  неопытность  и  неуменье  пользоваться  оркестромъ. 
Несмотря  но  это,  «Куликовская  битва»  на  первомъ  представленш  была 
принята  публикою  довольно  радушно,  чему,  несомненно,  въ  значительной 
мкр-Б  способствовало  имя  автора,  успъыпаго  уже  въ  то  время  просла- 
виться въ  качестве  зам-вчательнаго  шаниста.  Однако,  посл-вдуюпия  пред- 
ставлетя  этой  оперы,  видимо,  имъ\ли  усп-вхъ  незначительный,  и  посл-б 
четвертаго  спектакля  (п-го  мая  того  же  года)  она  окончательно  сошла 
съ  репертуара.  Загвмъ,  въ  течете  почти  четверти  въка  имя  А.  Г.  Рубин- 
штейна не  появляется  бол-ве  на  оперныхъ  афишахъ  С.-Петербургскихъ 
театровъ.  Вторымъ  его  произведешемъ,  поставленнымъ  на  нашей  сцетв,  и 
былъ  «Демонъ».  Усп-вхъ  этой  оперы  превзошелъ  вев  ожидашя  и  съ  пер- 
ваго  ея  представления  по  настоящее  время  продолжаетъ  ей  неизменно 
сопутствовать.  Лучшимъ  под- 
тверждетемъ    этого    можетъ 

СЛУЖИТЬ  ТО,  ЧТО,  ВСКОр-Б  ПОСЛ-Б 

первой  постановки  «Демона» 
у  насъ,  онъ  былъ  также  вклю- 
ченъ  въ  репертуаръ  нъжото- 
рыхъ  западно  -  европейскихъ 
театровъ,  такъ,  наприм-връ, 
въ  1880  году  онъ  былъ  испол- 
ненъ  на  н-вмецкомъ  язык'Б  въ 
Гамбурге,  а  въ  1881  году — 
на  итальянскомъ  язык'Б  въ 
Лондоне,  при  участш  Лассаля 
и  Альбани  въ  главныхъ  ро- 
ляхъ.  За  время  съ  первой 
постановки  до  нын-бшняго 
возобновления    «Демонъ»    вы- 

держалъ      на     Петербургской  г"жа  Михайлова  и  г.  Тартаковъ-въ  роляхъ 

г  г    •* г  Гамары  и  Демона 

сцентЬ    151   представлете,  при  («Демонъ»,  опера  Л.  Г.  Рубинштейна). 
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чемъ  обшдй  итогъ  сборовъ  съ  этихъ  спектаклей  равняется  цифръ  328,403 
рубля  66  коп-векъ. 

Первый  составъ  исполнителей  «Демона»  въ  С. -Петербурге  былъ  сл-в- 
дующш:  г.  Петровъ  (князь  Гудалъ),  г-жа  Раабъ  (Тамара),  г.  Коммиссар- 
жевскш  (князь  Синодалъ),  г.  Мельниковъ  (Демонъ),  г-жа  Крутикова 
(генш  добра),  г.  Васильевъ  1-й  (старый  слуга),  г-жа  Шредеръ  (няня  Тамары) 
и  г.  Васильевъ  2-й  (гонецъ). 

При  посл-вдующихъ  загвмъ  представлешяхъ,  кром-в  указанныхъ  арти- 
-стовъ,  исполнителями  являлись:  въ  роли  князя  Гудала — г.  Палечекъ  (съ  22-го 
декабря  1 87 5  г0>  г*  Корякинъ  (съ  у-го  сентября  1879  г0»  г-  Горд1евскш  (съ 
30-го  ноября  1881  г.)  и  г.  Серебряковъ  (съ  8-го  сентября  1888  г.); 
въ  роли  Тамары — г-жа  Белинская  (съ  2о-го  октября  1881  г.),  г-жа  Пав- 
ловская (съ  12-го  октября  1884  г.),  г-жа  Мравина  (съ  з°~г0  ноября 
1887  г.)  и  г-жа  Ольгина  (съ  27-го  апреля  1890  г.);  въ  роли  князя  Снно- 
дала — г.  Орловъ  (съ  12-го  октября  1875  т.),  г.  Лодш  (съ  20-го  января  1880  г.), 

г.  Соколовъ  (съ  з1_го  августа  1880  г.),  г. 
Михайловъ  (съ  1-го  октября  1884  г.),  г.  Ва- 
сильевъ 3"й  (съ  9"го  ноября  1884  г.)  и  г. 
Медв-вдевъ  (съ  2-го  октября  1892  г.);  въ  роли 
Демона — г.  Корсовъ  (съ  6-го  октября  1876  г.), 
г.  Прянишниковъ  (съ  2б-го  марта  1878  г.), 
г.  Хохловъ  (на  гастроляхъ — 9*го  апръ\ля  1882 
г.  и  9"г0  и  15"го  февраля  1888  г.),  г.  Тарта- 
ковъ  (съ  з*го  сентября  1882  г.),  г.  Борисовъ 
(съ  12-го  апреля  1885  г.),  г.  Яковлевъ  (съ 
30-го  ноября  1887  г.)  и  г.  Гончаровъ  (съ 
1-го  апр-вля  1893  г.);  въ  роли  гстя  добра — 
г-жа  Абаринова  (съ  12-го  октября  1875  г-)> 
г-жа  Каменская  (съ  6-го  октября  1876  г.), 
г-жа  Славина  (съ  20-го  января  1880  г.),  г-жа 
Веревкина  (съ  20-го  октября  1882  г.),  г-жа 
Тимме  (съ  7~го  ноября  1883  г-)>  г_жа  Фриде 
(съ  14-го  ноября  1885  г.)  и  г-жа  Долина 
(съ  30-го  ноября  1887  г.);  въ  роли  няни  Та- 
мары— г-жа  Пильцъ  (съ  1-го  октября   1884  г.) 
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Г.  Чупрынниковъ — въ  роли 
князя  Синодала 
(«Демонъ»,  опера  А.  Г.  Рубин- 
штейна). 


п  г-жа  К  )носова(съ  1-го  аир  ъмя  I  N93  г.);  иъроли 
стираю  слуги — г.  Майборода  (съ  2-го  октября 
1881  г.),  г.  Абрамовъ  (съ  з~го  сентября  1882  г.), 
г.  Дсмснтьсвъ  (съ  4_го  октября  1884  г.),  г.  По- 
ляковъ  (съ  17-го  ноября  1886  г.)  и  г.  Климовъ 
1-й  (съ  з°-го  ноября  1887  г.);  въ  роли  юнца — 
г.  Угриповичъ  (съ  8-го  сентября   1888  г.). 

Распредъ\леше  партш  при  нын-вшнемъ 
возобновленш  было  сл-вдующее:  князь Гудалъ — 
г.  Кррякинъ  (г.  Серебряковъ);  Тамара,  его 
дочь  —  г-жа  Мравина  (г-жа  Михайлова,  г-жа 
Рунге);  князь  Синодалъ — г.  Чупрынниковъ  (г. 
Карелинъ,  г.  Морской);  Демонъ — г.  Яковлевъ 
(г.  Тартаковъ,  г.  Гончаровъ);  гешй  добра — 
г-жа  Долина  (г-жа  Фриде,  г-жа  Насилова); 
старый  слуга  князя  Синодала — г.  Майборода 
(г.  Климовъ    1-й);  няня  Тамары— г-жа  Висле-    г.жа  Мравина— въ  роли  Тамары 

нева    (г-жа    Юносова);    гонецъ    князя   Сино-     («Демонъ»,  опера  А.  Г.  Рубин- 
штейна), 
дала — г.  Угриновичъ. 

Въ  танцахъ  3"го  дъйстя,  поставленныхъ  балетмейстеромъ  М.  И. 
Петипа,  участвовали:  въ  «Восточной  пляске»  —  г-жи  Андреева,  Оголейтъ 
2-я,  Оголейтъ  у  я,  Кшесинская  1-я,  Рубцова,  Всеволодская,  Егорова  2-я, 
Облакова,  Аистова,  Старостина,  Степанова  1-я,  Радина,  Дюжикова,  Ле- 
вина, Гончарова  и  Николаидесъ;  въ  «Лезгинк-Ь» — г-жи  Скорсюкъ,  Лицъ, 
Махотина,  Астафьева,  Мосолова,  гг.  Облаковъ  1-й,  Лукьяновъ,  Кшесин- 
СК1Й  2-й,  Литавкинъ,  Воронинъ,  Эедуловъ,  Бальцеръ,  Аслинъ,  Ворон- 
ковъ   з_й,  Маржецшй,  Пантелеевъ,  Усачевъ  и  Быковъ. 

При  нынешней  постановке  оперы  «Демонъ»  новыхъ  декоращй  сде- 
лано не  было,  а  воспользовались  прежними,  отчасти  подновивъ  ихъ.  Что 
же  касается  костюмовъ,  то  все  они  были  сделаны  вновь,  по  рисункамъ 
художника  Е.  П.  Пономарева. 

3-го  октября,  въ  Маршнскомъ  театр-в,  дебютировала  въ  опер-в  «Тра- 
81ата»  (въ  партш  Вюлстты)  г-жа  Ольгина,  ранъе  (съ  1-го  сентября  1889 
года)  служившая  въ  С.-Петербургской  оперной  труппе  и  1-го  сентября 
1894  года  покинувшая  се. 
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«Площадь  въ  Газ-в,  передъ  храмомъ  Дагона» — декоращя  профессора  М.  А.  Шишкова 
(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  дъйств1е   1-е). 


19-го  ноября  состоялось  въ  Маршнскомъ  театр-в  первое  представ- 
леше —  «Самсона  и  Далилы»,  оперы  въ  з_хъ  д-вйств1яхъ  и  4'хъ  картинахъ,. 
музыка  !{•  Сенъ-Санса,  текстъ  Ф.  Лемэра,  переводъ  А.  А.  Горчаковой. 

Названное  произведете  постигла  довольно  странная  судьба.  «Сам- 
сонъ  и  Далила»  является  одною  изъ  первыхъ  оперныхъ  попытокъ  Сенъ- 
Санса  (она  написана  въ  промежутокъ  времени  между  1872  и  1874  годами), 
а  первое  исполнеше  ея  на  сцен-в  Парижской  «Большой  Оперы»  состоя- 
лось только  въ  1892  году,  т.  е.  почти  черезъ  двадцать  л-втъ  посл-в  своего 
появлешя  въ  свътъ.  Надо  заметить,  что  въ  то  время  почему-то  делалось 
очень  строгое  раздъ\леше  между  композиторами  симфоническими  и  опер- 
ными, и  Сенъ-Сансъ,  уже  составившш  себ'Б  тогда  имя  на  концертной 
эстрад-в,  не  могъ  добиться  ни  на  одной  парижской  лирической  сцен-в 
постановки  своей  оперы.  Между  гвмъ,  «Самсонъ  и  Далила»,  являющаяся 
въ  нтжоторомъ  род-в  оперой-оратор1ей  и  дающая  возможность  быть  испол- 
ненной на  эстраде,  безъ  декорашй  и  костюмовъ,  стала  очень  часто  по- 
являться на  концертныхъ  программахъ,  и  хотя  и  была  ощвнена  публикою 
по  достоинству,  но  еще  долгое  время  не  могла  победить  недов-вр1е  директо- 
ровъ  парижскихъ  театровъ  къ  Сенъ-Сансу,  какъ  къ  оперному  композитору. 
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Прежде     всего,    парижской    публике    пришлось 

познакомиться  со  2-мь  актомъ  «Самсона  и  Да- 

лплы»,  который  впервые   былъ  исполнена  у  Г-ЖИ 

В1ардо,  въ  Круасси,    при  учаспи   самой  хозяйки 

и  гг.  Нико    и   Огеза.    Зат-Бмъ,    наступила    оче- 
редь и  для   1-го  Д-БЙСТВ1Я,  которое  ближе  всего 

подходитъ    кь   жанру  ораторш;  оно  въ    первым 

разъ   появилось   на  программе  одного  изъ   кон- 

цертовъ    театра    «СЬаГе1ег»,    въ    1875    Г°ДУ-    Въ 

этихъ     же    концертахъ,     въ     1880    году,    была 

исполнена  и  2-я  картина  з_го  д-Ъйств1я — «Празд- 

никъ    въ   храме  Дагона».    Кроме   того,    за    это 

время  не    переставали    фигурировать  въ  различ- 

ныхъ  концер- 
тахъ и  отдель- 
ные отрывки 
этой  оперы, 
какъ,    напри- 

мъръ,     танцы  г*   Майборода — въ  роли  стариа-еврея 

1-го      И      3"го    ("Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ- 

Санса. 

Д-БЙСТВ1ЙИТ.Д. 

Такимъ  образомъ,  парижская  публика 
постепенно,  отдельными  отрывками,  по- 
знакомилась почти  со  вегэмъ  произведем 
шемъ.  Попутно  съ  этимъ  «Самсонъ  и 
Далила»  былъ  почти  ц-бликомъ  исполненъ 
въ  концертахъ  въ  Брюсселе  и  въ  Лютихъ\ 
Какъ  это  ни  странно,  но  первое  сцени- 
ческое воспроизведете  названной  оперы 
французскаго  композитора — К-  Сенъ-Санса 
состоялось  въ  Германии,  на  н-ьмецкомъ 
языке  (въ  переводе  Рихарда  Поля).  Бла- 
годаря    энергичному     содействию     Франца 

Г-жа  Фриде-въ  роли  Далилы  Листа,     принявшаго     горячее     учаспе    въ 

(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ- 

Санса).  судьбе  этой  оперы,     «Самсонъ   и  Далила» 


е»|гсдии«ъ'  имп.  т.  1!«в-и>7  г. 
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Г-жа  Славина — въ  роли  Далилы 
(«Самсонъ  и  Далила»,  опера    др#)  и   съ  т^хъ   поръ  по 
К.  Сенъ-Санса). 

ае    время    продолжать 

съ  неизм-Бннымъ  усп^хомъ  держаться  на  репер- 
туаре. 

Содержаше  этой  оперы  въ  краткихъ  сло- 
вахъ  заключается  въ  слъ\дующемъ. 

Дпйств'и  I  происходитъ  на  площади  города 
Газы,  передъ  храмомъ  Дагона.  Евреи,  побежден- 
ные филистимлянами,  томятся  подъ  тяжелымъ 
игомъ  враговъ.  Они  возносятъ  къ  Богу  пламен- 
ныя  мольбы  о  помощи  и  освобождение  отъ  не- 
навистнаго  рабства;  но  помощь  не  приходитъ, 
и  они  уже  начинаютъ  сомневаться  въ  благости 
и  милосердш  Бож^емъ.  Въ  эти-то  минуты  отчая- 
Н1я  является  Самсонъ  и  горячими,  убедитель- 
ными речами  поддерживаетъ  упавшш  духъ  сво- 
ихъ    соплеменниковъ;    онъ    предсказываетъ   имъ 


былъ  въ  первый  разъ  поставленъ  на  сцене  Вей- 
марскаго  театра,  2-го  декабря  1877  года,  а  вскоре 
затемъ  былъ  включенъ  и  въ  репертуаръ  Гамбургской 
оперы.  Во  Франции  произведете  Сенъ-Санса  было 
впервые  дано  на  оперной  сцене  въ  1890  году,  и 
то  сначала  не  въ  Париже,  а  въ  Руане,  на  сцене 
«ТЬёагге  с1ез  Ап$».  Это,  можетъ  быть,  и  явилось 
толчкомъ  къ  постановке  «Самсона  и  Далилы»  въ 
томъ  же  году  и  въ  Париже,  на  сцене  «ТЬёатге- 
Ьугл^ие».  Въ  «АсасЫгте  папопак  <1е  Ми51цие», 
т.  е.  въ  «Парижской  Большой  Опере»,  произве- 
дете Сенъ-Санса  было  въ  первый  разъ  исполнено 
23-го  ноября  1892  года,  при  учаспи:  г-жи  Де- 
шанъ  -  Жехенъ  (Далила),  г.  Вергнэ  (Самсонъ), 
г.  Лассаля  (верховный 
Жрсцъ  Дагона),  г.  Фур- 
нэ  (Абимелехъ),  г.  Шан- 
бона    (старецъ-еврей)    и 


Г.  Шароновъ  —  въ  роли 
Абимелеха 

(аСамсонъ  и  Далила»,  опера 
К.  Сенъ-Санса). 
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близкое  освобождеше  и  зовегь  ихъ  на-смерть  биться  съ  филистимлянами: 
победить  ихъ  или  самим  I,  пасть  вь  битв!;.  Пароль  съ  восторгомъ  привет- 
ствуете» его  слова: 

Всл'кдъ  за   ним'ь  мы  пойдем!., 

Прочь  робость   и   сомнънье! 

Богъ  намъ  пошлетъ  съ  вождемъ 

На  враговъ  одолънье. 

Съ  нами  Богъ:  ужъ  близко  спасенье! 
Вь  это  время  входить  со  своими  воинами  сатрапъ 
Лбимелехъ.  Замътивъ,  что  .между  евреями  готово 
вспыхнуть  возсташе,  онъ  грозитъ  имъ  тяжкими  нака- 
зашями  и  въ  то  же  время  издъвается  надъ  ихъ  Бо- 
гомъ,  который  не  можетъ  ихъ  спасти  и  защитить. 
Возмущенный  Самсонъ  еще  убедительнее  призываетъ 
<:вон  народъ  возстать  на  врага  и  сбросить  съ  себя 
4ГБПИ  рабства: 

Израиль,  часъ  насталъ: 
Возстань  и  щбпи  сбрось!... 
Абимелехъ,    вне  себе  отъ  этой  дерзости  раба,    бро- 
сается съ  мечемъ  на  Самсона,  желая  его  сразить,  но 
тотъ  выхватываетъ  у  него  оружие  и  убиваетъ  его, 
Филистимляне  хотятъ  вступиться  за  своего  вождя; 
Самсонъ    однимъ    взмахомъ    меча    разевиваеть 
ихъ  и   обращаетъ  въ  бътство.   Среди  филистим-      г  Ершовъ-въ  роли  Самсона 

лянъ    господствуетъ    страшный    безпорядокъ    и       («Самсонъ  и  Далила»,  опера 

К.  Сенъ-Санса). 
•смятеше.    Самсонъ    во  главе  евреевъ  спокойно 

удаляется.  Между  т-бмъ,  на  крики  толпы  выходитъ  изъ  дверей  храма 
Дагона  верхорный  жрецъ.  Увидя  трупъ  Абимелеха,  онъ  призываетъ  обезу- 
мъынихъ  отъ  страха  филистимлянъ — отмстить  за  смерть  вождя;  но  они 
р'Бшаютъ  лучше  покинуть  городъ  и  бежать  въ  лъта,  ч^бмъ  опять  встре- 
титься съ  Самсономъ.  Въ  это  время  одинъ  за  другимъ  вб^гаготъ  вест- 
ники и  объявляютъ  о  полномъ  пораженш  и  о  победе  евреевъ.  Филистим- 
ляне въ  страхе  бегутъ,  унося  съ  собою  трупъ  Абимелеха.  Площадь  посте- 
пенно наполняется  торжествующими  евреями,  которые  славятъ  Бога, 
ниспославшаго    имъ    победу    надъ    врагомъ.     Двери     храма    открываются 
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вновь    и    оттуда    выходитъ    Далила,    окруженная    толпою    подругъ;    он-Ь 
медленно    спускаются    по  ступенямъ  портика,  держа  въ  рукахъ  гирлянды 

ЦВ'БТОВЪ. 

Весна  намъ  съ  собою  приноситъ  цв-ьты, 
Изъ  нихъ  для  героевъ  вьемъ  мы  в'Бнки...  — 
притворно  прив-втствуютъ  молодыя  филистимлянки  евреевъ.  Далила,  увидав-к 
Самсона,  подходитъ  къ  нему  и  всбми   силами  старается    обольстить  его: 

Взгляни,  чтобъ  нравиться  теб'Б, 
Изъ  миртъ  я  сд-влала  корону 
И  въ  волоса  вплела  себ-в 
Я  розы  пышныя  Сорона. 
Она  напоминаетъ  ему  объ  ихъ  прежней  любви    и    манитъ  его  придти  къ. 
ней  ночью  на  свидаше.  Самсонъ,  чувствуя  себя  не  силахъ  устоять  передъ. 
этой  женщиной  и  боясь  снова  поддаться  ея  очаровашю,  молитъ  Бога  под- 
держать его.  Между  т-бмъ,  д-Бвушки 
начинаютъ    танецъ,    полный    нъти  и» 
страсти,  въ  которомъ  принимаетъ  уча- 
ст1е  и  Далила.    Ръъпимость  Самсона 
слаб'Ьетъ;  помимо    своей    воли,    онъ 
поддается    обаяшю    молодой    фили- 
стимлянки и  не  можетъ  отвести  отъ 
нея  очарованнаго  взгляда.  Далила,  не 
спуская  съ  него  глазъ,  медленно  под- 
нимается на  ступени  храма,  и  мысленно, 
торжествуетъ  заранее  победу. 

Дгьйспше  II  переноситъ  насъ  въ 
долину  р-Бки  Сорека,  близъ  жилища 
Далилы.  Постепенно  наступаетъ  ночь. 
Далила  сидитъ  у  входа  въ  свое  жи- 
лище и,  ожидая  Самсона,  мечтаетъ 
о  мести,  которая  будетъ  такъ  угодна 
ея  богамъ.  Является  верховный  жрецъ 
и,    обещая    ей  въ  награду  все,    что- 

г  ™-  г™™,™    ^  ^       я.  она    захочетъ,    умоляетъ    ее     очаро- 

1  -жа  (^лавина — въ  роли  Далилы  '     ■*  г 

(«Самсонъ  и  Далила»,  опера 'К.  Сенъ-Саиса).    вать  Самсона,  заставить    его    забыть 
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«Долина  р-вки  Сорека,  близъ  жилища  Далилы» — декорашя  художника    В.  Т.  Перминова 
(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  д"БЙств1е  2-е). 

Рисунокъ  художника  3.  Т\  Пернинова. 


для  нея  весь  мфъ  и  узнать,  въ  чемъ  заключается  его  таинственная  сила, 
которая  победила  филистимлянск1е  легюны  и  разрушила  ихъ  городъ. 
Далила  соглашается.  Но,  оставшись  одна,  она  начинаетъ  сомневаться  въ 
томъ,  что  онъ  придетъ.  Въ  это  время  она  зам'Бчаетъ  идущаго  Самсона 
и  съ  крикомъ  радости  бросается  въ  его  объят1я.  Самсонъ,  стараясь  быть 
твердымъ,  объявляетъ  ей,  что  это  ихъ  последнее  свидаше,  что  его  зоветъ 
высшая  небесная  воля,  которой  онъ  долженъ  покориться.  Далила  гово- 
ритъ  ему  о  своей  любви,  сулитъ  наслаждеше  и  счастье  безъ  конца.  Его 
мольбы  о  пощад-Б  вызываютъ  у  нея  слезы,  которыя  лишаютъ  его  послъ\д- 
нихъ  силъ.  Раздается  ударъ  грома.  Самсонъ,  принимая  это  за  Божш  гнъъъ, 
готовый  разразиться  надъ  нимъ,  вырывается  изъ  объят1й  Далилы.  Но, 
лишь  только  гроза  немного  ослабъъаетъ,  онъ  снова  перестаетъ  владъть 
собою  и  поддается  ея  очаровашю.  Далила,  требуя  доказательстъ  его  любви, 
желаетъ  знать,  въ  чемъ  заключается  тайна  его  необыкновенной  силы. 
Самсонъ  умоляетъ  ее  не  спрашивать,  такъ  какъ  этимъ  признашемъ  онъ 
можетъ  навлечь  на  себя  гн-бвъ  Бога;  но  Далила  настаиваетъ.  Между  гбмъ, 
раскаты    грома    все    усиливаются,  и  молшя    все    чаше    и  чаще  разськаетъ 
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ночную  тьму.  Далила  уб^ьгаетъ  по  направлению  къ  своему  жилищу.  Гроза 
разражается  съ  полной  силой.  Самсонъ,  оставшись  одинъ  и  испытывая 
страшную  душевную  борьбу,  поднимаетъ  руки  къ  небу,  какъ  бы  призывая 
Бога;  загвмъ,  посл-б  н-вкотораго  колебашя,  онъ  бросается  вслъ\дъ  за  Да- 
лилой.  Черезъ  несколько  мгновешй  она,  торжествующая,  появляется  на 
террасв  и  призываетъ  къ  себ-Б  подкравшихся  филистимлянъ,  которые  и? 
врываются  къ  ней  въ  домъ. 


«Внутренность  тюрьмы  въ  ГазЬ» — декоращя  художника  Г.  Левота 
(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К-  Сенъ-Санса,  двйсте  З'е>  картина   1-я). 


Дгъйстш  III.  Картина  1-я.  Внутренность  тюрьмы  въ  Газъ\  Самсонъ,, 
съ  обрезанными  волосами,  ослепленный,  въ  ц-впяхъ,  вертитъ  ручные  жер- 
нова. За  сценой  хоръ  евреевъ  упрекаетъ  его  въ  томъ,  что  онъ,  предав- 
шись чарамъ  женщины,  погубилъ  своп  народъ.  Самсонъ  въ  горести  взы- 
ваетъ  къ  Богу,  умоляя  спасти  евреевъ: 

Жизнь  приношу  во  искупленье, 
Боже,  скор-ън  ее  возьми, 
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Гр'Ьхъ  тяжк1Й  мой  жестоко  накажи, 

Но   не  вмЬнп   имъ  въ  преступленье! 
Входятъ    филистимляне  и  увлскаютъ  за  собою  Самсона,    котораго   недутъ 
ВЪ  храмъ  Дагона. 

Картина  2-я.  Внутренность  храма  Дагона,  посреди  котораго  дв'Ь 
мраморныя  колонны  поддержпваютъ  все  здаше.  Верховный  жрецъ  окру- 
женъ  знатными  филистимлянами.  Далила  и  молодые  филистимлянки 
стоятъ  съ  чашами  въ  рукахъ;  ошв  увтзнчапы  розами.  Несметная  толпа 
народа  наполняете  храмъ.  День  занимается.  Всв  прив-втетвуютъ  наступлеше 
зари,  и  начинается  вакханал1я.  Входитъ  Самсопъ,  котораго  ведетъ  ребе- 
нокъ.  Верховный  жрецъ  издевается  надъ  безпомощнымъ  героемъ  и  велитъ 
Далил-Б  поднести  ему  чашу  съ  виномъ.  Далила  исполняетъ  приказаше; 
подойдя  къ  Самсону  съ  чашею  въ  рукъ-,  она  напоминаетъ  ему  о  прежнихъ 
дняхъ  счастья  и  любви  и  высказываетъ  безпред-Бльную  радость,  что  ей 
удалось  отомстить  ему  за  унижеше  своего  народа.  Жрецъ  продолжаетъ 
свои  издевательства  надъ  Богомъ  Изра- 
иля; народъ  вторитъ  ему,  хохочетъ  и 
оскорбляетъ     Самсона.    Въ     это     время  I 

Жрецъ  и  Далила  подходятъ  къ  алтарю 
и,  взявъ  чаши,  д-влаютъ  жертвенныя 
возл1ян1я  на  священный  огонь,  пламень 
котораго  разгорается  съ  необыкновен- 
ной силой.  Народъ  славитъ  Дагона.  Вер- 
ховный жрецъ  приказывает!,  Самсону 
принять  также  участ!е  въ  жертвоприноше- 
шяхъ.  Самсонъ  возноситъ  горяч1я  мольбы 
къ  Богу  и  проситъ  на  одну  минуту  воз- 
вратить ему  прежнюю  силу,  чтобы  про- 
славить имя  Его  во  в-вки  и  покарать 
нечестивцевъ,  «О,  Боже,  я  чуда  жду- •• 
Не  покидай  ^меня!», — восклицаетъ  онъ  и 
велитъ  вести  себя  на  средину  храма. 
Ребенокъ  исполняетъ  его  желаш'е  и  ста- 
вить его  между  двухъ  мраморныхъ    ко-        ,  Г  ЕРшовъ-въ  роли  Самсона 

(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ- 
лоннъ.  Въ  то  время,  какъ  (филистимляне  Санса). 


-^ 
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«Внутренность  храма  Дагона» --декоращя  художника  Г.  Левота 
(«Самсонъ  и  Далила»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  д1>йств1е  уе,  картина  2-я). 

поютъ  хвалебный  гимнъ  Дагону,  Самсонъ  вновь  молитъ  Бога  о  помощи 
и  просить  хоть  на  мигъ  возвратить  ему  утраченную  силу.  Съ  этими 
словами  онъ  упирается  руками  въ  колонны,  расшатываетъ  ихъ,  и  храмъ 
Дагона  рушится,  при  крикахъ  и  вопляхъ  филистимлянъ,  которые  вм-ьтгЬ 
съ  Самсономъ  погибаютъ  подъ    развалинами. 


«Развалин :л  храма  Дагона» — декоращя  художника  Г.  Левота 
(^Самсонъ  и  Дал  ила»,  опера  К,  Сенъ-Санса,  д-БЙств1е  уе,  картина  з_я)« 
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Новыя  дскораши  для  этой  оперы  были  написаны:  «Площадь  въ  Газ'Б, 
исрсдъ  храмомъ  вагона»  (  1-е  Л'1;йств1е)  — щрофессоромь  М.  А.  Шишко- 
вымъ;  «Долина  ръжи  Сорока,  близъ  жилища  Далилы»  (2-е  д-кйств1е)  — 
художникомъ  В.  Т.  Пермиповымъ;  «Внутренность  тюрьмы  въ  I  а:гЬ»  (1-я 
картина  3"го  дът1ств1я) — художникомъ  Г.  Левотомъ;  «Внутренность  храма 
Ьгона»  (2-я  картина  з~го  Д'Ьйствгя) — художникомъ  Г.  Левотомъ;  «Разва- 
лины храма  Дагона»  (3-я  картина  з_го  дъ*йств1я)  — 
художникомъ  Г.  Левотомъ.  «Разрушеше  храма»  было 
-сделано  по  совершенно  новому  образцу  машини- 
стомъ  Н.  А.  Бергеромъ. 

Все  новые  костюмы  исполнены  по  рисункамъ 
художника  Е.  П.  Пономарева.  Бутафорск1Я  вещи  и 
аксессуары  —  работы  художника-скульптора  П.  П. 
Каменскаго. 

Распредъ\леше  ролей  было  следующее:  Далила — 
г-жа  Славина  (г-жа  Фриде);  Самсонъ  —  г.  Ершовъ 
{г.  Морской);  верховный  жрецъ  Дагона — г.  Яковлевъ 
<(г.  Черновъ,  г.  Тартаковъ);  Абимелехъ,  сатрапъ  — 
г.  Фрей  (г.  Шароновъ);  старецъ-еврей — г.  Серебря- 
ковъ  (г.  Майборода);  филистимлянскш  въхтникъ — 
г.  Ивановъ;  1-й  филистимлянинъ  —  г.  Васильевъ; 
2-й  филистимлянинъ — г.  Ефимовъ  (г.  Климовъ  2-й). 

Танцы  были  поставлены  балетмепстеромъ  Л.  И. 
Ивановымъ.  Въ  1-мъ  дъ^йствш  —  Танецъ  жргщъ 
Лшона  —  исполняли:  г-жи  Офицерова,  Чумакова, 
Борхардтъ,  Фонарева,  Кшесинская  1-я,  Оголейтъ  2-я, 
Куницкая,    Аистова,    Щедрина,  Васильева,  Рубцова, 

Облакова,  Яковлева  2-я,  Гончарова  и  Цалисонъ.  Въ  3-^ъ  Д'бйствш  —  въ 
Вакханал'ш  —  участвовали:  г-жи  Петипа  1-я,  Офицерова,  Чумакова,  Бор- 
хардтъ, Фонарева,  Кшесинская  1-я,  Оголейтъ  2-я,  Куницкая,  Аистова, 
Щедрина,  Васильева,  Дюжикова,  Леонова  2-я,  Рошъ,  Николаидесъ,  Ура- 
кова,  Долина,  Цъ\лихова,  Конецкая,  Пахомова,  ГИшковл,  Рубцова,  Обла- 
кова, Всеволодская,  Давыдова,  Радина,  Яковлева  2-я,  Степанова  3-я,  Гон- 
чарова, Цалисонъ,  Киль,  Сазонова  и   Ниманъ. 

27-го  ноября,  въ  Маршнскомъ  театре,  была  дана  опера  М.  II.  Глинки — 


Г-жа  Фриде — въ  роли 

Далилы 
(«Самсонъ  и  Далила», 
опера  К.  Сенъ-Санса). 


«Жизнь  за  Царя»;  въ  этотъ  день  исполни- 
лось шестьдесятъ  л-бтъ  со  времени  первой» 
постановки  этого  безсмертнаго  произведе- 
ния, открывшаго  эру  нашональной  русской 
оперы.  Помимо  историческаго  значешя 
этого  спектакля,  интересъ  его  поддержи- 
вался    еще     Т'БМЪ,     ЧТО     ВЪ     4"МЪ     Д^ЙСТВШ- 

оперы  была  исполнена  обыкновенно  вы- 
пускаемая сцена  Богдана  Сабинина  съ  хо- 
ромъ — «Братцы  въ  мятель». 

Исполнителями  оперы  «Жизнь  за 
Царя»  явились  въ  этомъ  спектакл-в  слъ\дую- 
шде  артисты:  Иванъ  Сусанинъ,  крестьянинъ 
села  Домнина — г.  Серебряковъ;  Антонида.. 
его  дочь — г-жа  Мравина;  Богданъ  Сабп- 
нинъ,  ея  женихъ  —  г. 
Ершовъ;  Ваня,  сирота, 
воспитанникъ        Суса- 


Г-жа  Долина — въ  роли  Вани 
(«Жизнь  за  Царя»,  опера  М.  И.  Глинки),    ннна  —  г-жа     Долина; 

Съ  фотографии   Е-  Мрозовскоп. 

начальникъ       русскаго 
отряда  —   г.     Ефимовъ;     начальникъ     польскаго 
отряда — г.  Поляковъ;     гонецъ    польскш — г.  Кди- 
мовъ  2-й;    крестьянинъ,  запевало — г.  Ивановъ. 

Танцы     2-го    Д-БЙСТВ1Я,    поставленные     еще 
покойнымъ    Н.    Гольцемъ,    были    исполнены    при 
уча  сп  и:    Польскш  —   г-жъ     Пети  па      1-й,     Кули- 
чевской,  Скорсюкъ,  Петипа  2-й,  Сланцовой,  Ни- 
колаевой,   Оголейтъ      з_1Ь    Оголейтъ    2-й,    Лицъ, 
Щедриной,  Савицкой,  Радиной,  Конецкой,  Аисто- 
вой,   Егоровой    2-й,  Цалисонъ,   гг.  Гердта, 
Гиллерта,   Облакова    1-го,   Бекефи,   Гавли- 
ковскаго,  Горскаго,   Эедулова,    Воронкова 
2-го,  Бальцера,  Левенсона,  Романова,  Асли- 
на,    Пантелеева,     Маржецкаго,    Воронкова 
}-го    и    Усачевл;    Краковякъ  —  г-жъ  Слан- 


Г.  Ершовъ — въ  ро:ш  Сабинина 
(^  Жизнь  за  Паря»,  опера  М.  II.  Глинки 
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цовоп,  Николаевой,  Оголейтъ  уп,  Оголейтъ  2-й> 
Лицъ,  Щедриной,  Савицкой,  Радияой,  Конецкой, 
Аистовой,  Егоровой  2-й,  Цалисонъ,  гг.  Гавликов- 
скаго,  Горскаго,  Осдулова,  Воронкова  2-го,  Баль- 
цера,  Левенсона,  Романова,  Аслина,  Пантелеева. 
Маржецкаго,  Воронкова  уго  и  Усачева;  Мазур- 
ка—  г-Ж'ь  Пстппа  1-й,  Куличевской,  Скорсюкъ, 
Петипа  2-й,  гг.  Гердта,  Гиллерта,  Облакова  1-го  и 
Бекефи;  Финалъ  —  г-жъ  Сланцовой,  Николаевой, 
Оголейтъ  з*11?  Оголейтъ  2-й,  Лицъ,  Щедриной, 
Савицкой,  Радиной,  Конецкой,  Аистовой,  Егоро- 
вой     2-й, 


Цалисонъ, 
гг.  Гавли- 
ко  вскаго, 
Горскаго, 
Оедулова, 
Воронкова 
2-го,  Баль- 
цера,  Ле- 
венсона, Романова,  Аслина,  Пан- 
телеева,    Маржецкаго,     Воронкова 


Г-жа  Мравина — въ  роли 
Антоыиды 

(«Жизнь  за  Царя»,  онера 
М.  И.   Глинки). 


3~го  и  Усачева. 


3*го  декабря,  въ  Маршнскомъ 
театртз,  была  дана  въ  первый  разъ 
по  возобновленш опера  Арриго Бой- 
то —  «Мефистофель». 

Бойто  и  Гуно,  избравние  сю- 
жетомъ  своихъ  оперъ  Гётевскаго 
«Фауста»,  кажется,  одновременно 
писали  ихъ;  только  Бойто  позднтзе 
закончилъ  свою  оперу.  «Мефисто- 
фель» былъ  въ  первый  разъ  постав- 
ленъ  въ  1868  году,  въ  Милане,  и  по- 
терптзлъ  такое    ф1аско,  что  авторъ 


_>'л^ 


Г-жа   Михайлова  и   г.  Ссрсбряковъ — въ  роляхъ 
Л  топили  и  Сусанина 


(«Жизнь  зд  Царя»,  опера  М.  II.  Глинки). 
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взялъ  свою  партитуру  обратно.  Этогь  нсуспъхъ,  однако,  не  обезкуражилъ. 
Бойто:  онъ  не  только  не  бросилъ  своего  произведешя,  но  съ  удвоенной  энерг- 
ией принялся  за  полную  его  переработку.  Въ  этомъ  обновленномъ  видъ- 
«Мефистофель»  появился  впервые  въ  Болонье,  въ  1875  году.  На  этотъ 
разъ  опера  имъ\ла  большой  успъхъ,  который  сразу  создалъ  композитору 
громкую  репутащю.  Слъ\дуетъ  заметить,  что  Бойто,  самъ  написавшей, 
текстъ  своей  оперы  и  впосл'вдетвш  ставшей  любимымъ  либреттистомъ 
Верди,  въ  то  время  уже  пользовался  въ  Италш  некоторой  известностью, 
какъ  талантливый  поэтъ,  и  его  стихотворешя  довольно  бойко  расходились 
въ  публике.  Посл-в  этой  второй  постановки  «Мефистофель»  вскоре  обо- 
шелъ  мнопя  западно-европейск1я  сцены  и  всюду  пользовался  усп'вхомъ. 
Петербургская  публика  впервые  познакомилась  съ  произведешемъ 
Бойто  12-го  января  1881  года,  на  сцен-в  итальянской  оперы  (въ  Болыномъ 
театр-в).  Первыми  исполнителями  «Мефистофеля»  въ  С.-Петербургв  были:. 
г.  Мазини  (Фаустъ),  г.  Буи  (Мефистофель),  г-жа  Салла  (Маргарита  и 
Елена),  г-жа  Скалька  (Марта  и  Панталисъ)  и  др. 
И  у  насъ  эта  опера  сразу  завоевала  себъ-  прочныя 
симпатш,  чему  содействовало  превосходное  ея 
исполнеше.  Вотъ,  между  прочимъ,  какой  отзывъ 
мы  встр-вчаемъ  въ  одной  изъ  хроникъ  того  вре- 
мени: «Постановка  «Мефистофеля»  совершенно 
удовлетворительна  въ  декоративномъ  отношенш 
и,  какъ  Ш15е  еп  зсёпе,  вполн-в  д-влаетъ  честь  гг. 
режиссерамъ.  Спектакль  очень  блестящш,  эффект- 
ный и  оставляющий  по  себ-в  живое  впечатл-вше. 
Г.  Мазини,  какъ  исполнитель  партш  Фауста, 
вполн-в  выказываетъ  свой  превосходный  голосъ 
(особенно  въ  последней  арш).  Г.  Буи  очень 
изящно  и  эффектно  передаетъ  партш  Мефисто- 
феля, очевидно,  задавшись  мыслью  ско- 
рее изобразить  типъ  «1е  ЛаЫе  ^а1апг», 
ч-вмъ  мрачнаго  и  грознаго  царя  адскихъ 
силъ;     это     въ     особенности     совершенно 

умъхтно    въ    саду    Марты.    Г-жа  Салла   —        г-  Майборода  -  -  въ  роли  Мефи- 
стофеля 
«прекрасная»   Елена,  очень  гращозная  Мар-      («Мефистофель»,  опера  А.  Бойто).. 
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гаритта,  и  при  этомъ  вес  з_е  дъшств1е  она  ведетъ  съ  непосредственнымъ  дра- 
матизмомъ  и  артистичностью.  Г-жа.  Скальки  совершенно  заслуживаетъ 
похвалъ,  какъ  Марта  и  Панталисъ.  Заслуживаетъ  похвалъ  и  хоръ,  съ  боль- 
шой уверенностью  исполнивши!  трудн-вйшую  фугу  «шГегпак»,  а  также  и 
друпе  ансамбли.  Вс'Ьхъ  исполнителей  главныхъ  ролей  вызывали  съ  едино- 
душнымъ  и  полнымъ  увлечешемъ;  вызывали  также  и  капельмейстера 
г.  Дальмау».  При  исполнеши  «Мефистофеля»  на  сцен-в  нашей  итальян- 
ской оперы  въ  послъ\дуюшде  сезоны,  г.  Маркони  зам-внилъ  г.  Мазини, 
г.  Уэтамъ — г.  Буи,  г-жа  Дюранъ — г-жу  Салла  и  г-жа  Стааль  1-я — г-жу 
Скальки. 

На  русской  оперной  сцен-в  «Мефистофель»  былъ  въ  первый  разъ 
данъ  5"го  декабря  1886  года.  Вся  обстановка  была  здъхь  сдъ\лана  вновь; 
новыя  декорацш  были  написаны:  пролога  и  2-го  д-бйств1я — академикомъ 
М.  И.  Бочаровымъ,  1-й  картины  1-го  д-бйств^я — художникомъ  И.  П.  Андрее- 
вымъ,  2-й  картины  1-го  Д-БЙСТВ1Я  и  апоееоза—  Г.  Левотомъ  и  4"Го  д-вйств1я — 
профессоромъ  М.  А.  Шишковымъ. 

Составъ  первыхъ  исполнителей  «Мефистофеля»  на  С.-Петербург- 
ской русской  оперной  сцен-в  былъ  сл-вдуюшдй:  г.  Михайловъ  —  Фаустъ, 
г.  Стравинскш  —  Мефистофель,  г-жа  Павловская  —  Маргарита,  г-жа 
Долина  —  Марта,  г-жа  Дейша  -  Сюницкая  —  Елена,  г-жа  Пильцъ  — 
Панталисъ,  г.  Васильевъ  2-й  —  Вагнеръ  и  г.  Кондараки  —  Нерео.  При 
посл'вдующихъ  затъ\мъ  представлешяхъ  исполнителями  оперы,  кром-в  на- 
званныхъ  артистовъ,  являлись:  въ  партш  Фауста  —  г.  Фигнеръ  (съ  1-го 
января  1888  г.);  въ  парт1и  Мефистофеля — г.  Муратовъ  (съ  13-го  января 
1887  г.);  въ  партш  Маргариты — г-жа  Медея  Мей  (съ  1-го  января  1888  г.), 
г-жа  Туролла  (на  гастроляхъ:  15-го  января,  5"го  и  19~го  февраля  1888  г.), 
г-жа  Мравина  (съ  5~го  сентября  1888  г.)  и  г-жа  Озилю  (у-го  и  ю-го 
февраля  1889  г.);  въ  партш  Марты — г-жа  Пильцъ  (съ  12-го  ноября  1890  г.) 
и  г-жа  Каменская  (съ  5 -го  ноября  1892  г.);  въ  партш  Елены — г-жа  Мра- 
вина (съ  12-го  декабря  1886  г.),  г-жа  Медея  Мей  (съ  1-го  января  1888  г.), 
г-жа  Туролла  (1>-го  января,  5_го  и  19*г0  февраля  1888  г.)  и  г-жа  Озилю 
(уго  и  ю-го  февраля  1889  г.);  въ  партш  Панталисъ — г-жа  Каменская 
(съ  5_го  ноября  1892  г.);  въ  партш  Вагнера — г.  Угриновичъ  (съ  18-го 
ноября  189 г  г.).  До  настоящаго  возобновлешя  «Мефистофель»  выдержалъ 
на  русской  оперной   сцен-в  38  представлешй. 
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пилогъ  оперы  А.  Бойто-«Мефистофель»  (аекорашя  художника   П.  Б.  Ламбина} 


Оригинальный  рисунокъ  художника  П.  Б.  Лаибина- 
22  7     


При  нынъшней  постановке  оперы  Бойто 

были  написаны  новыя  декоращи:  пролога  («Въ 

небесахъ»)    и    эпилога  («Смерть  Фауста»)  — 

художникомъ  П.  Б.  Ламбинымъ  и  2-й  картины 

1-го  Д-БЙСТВ1Я  («Кабинетъ  Фауста») — г.  Г.  Ле- 

вотомъ. 

Распред-клеше    партш    было    следующее: 

Фаустъ — г.  Ершовъ;    Мефистофель — г.  Серс- 

бряковъ  (г.  Майборода),  Маргарита— г-жа  Ку- 

за;  Марта — г-жа  Каменская;  Вагнеръ— г.  Угри- 

новичъ;  Елена — г-жа  Куза;  Панталисъ — г-жа 

Насилова;  Нерео — г.  Ивановъ. 

Танцы  и  группы  были  поставлены  балет- 

мейстеромъ  М.  И.  Петипа.  Исполнителями  ихъ 

явились:   ОЬеНав    (въ   1-й   картин-в    1-го  д-вй- 

ств1я) — г-жи  Иванова, 
Носкова,  Скорсюкъ, 
Обухова,  Андреева, 
Оголейтъ    З'Я,    Слан- 

цова,  Кускова,  Лицъ,  Савицкая,  гг.  Лукьяновъ, 
Бекефи,  Облаковъ  1-й,  Кшесинскш  2-й,  Кусовъ> 
Гавликовскш,  Александровъ,  Воронковъ  2-й,  Ло- 
бойко  и  0едуловъ;  Ьа  ШАДл  Ае1  ЗаЪЬа  (во 
2-й  картин-в  2-го  д-бйств1я) — г-жи  Андреева,  Слан- 
цова,  Савицкая,  Оголейтъ  у  я,  Кшесинская  1-яг 
Всеволодская,  Егорова  2-я,  Пашкова,  Степанова 
2-я,  Ильина  2-я,  Старостина,  Радина,  Рябова,  Ц-в- 
лихова,  Степанова  1-я,  Степанова  уя,  гг.  Уса- 
чевъ,  Никитинъ,  Оедуловъ,  Оедоровъ  1-й  и  проч. 
танцовщицы  и  танцовщики;  «СЬогеа» — г-жи  Эрлеръ 
2-я,  Кускова,  Леонова  1-я,  Уракова,  Пашкова, 
Старостина,  Голубева  1-я,  Эрлеръ  1-я,  Киль,  Потай- 
кова,  Емельянова,    Ильина  2-я,    Давыдова,    Штих- 

Г.  Ершовъ— въ  роли  Фауста   ЛИНГ1,5    Хомякова  и  воспитанники    Императорскаго 
(«Мефистофель»,  опера 

А.  Бойто}.  театральнаго  училища. 


Г-жа  Куза — въ  роли  Елены 

(«Мефистофель»,  опера 
А.  Бойто). 
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20-го  декабря,  въ  Маршнскомъ  театре,  было  возобновлено  1-е  д-бй- 
ств1е  оперы  П.  И.  Чайковскаго — «Орлеанская  дЪва». 

Партш  въ  немъ  были  распределены  слъ\дующимъ  образомъ:  1оанна 
д'Аркъ  —  г-жа  Фриде  (г-жа  Каменская);  Тибо  д'Аркъ,  отецъ  1оанны — 
г.  Майборода  (г.  Серебряковъ);  Раймондъ,  женихъ  1оанны  —  г.  Чупрын- 
никовъ;  Бертранъ,  старый  поселянинъ — г.  Климовъ  2-й;  солдатъ — г.  Кли- 
мовъ   1-й;    голосъ    въ    хоръ-    ангеловъ — г-жа  Рунге. 

Опера   «Орлеанская  дъъа»,  состоящая  изъ  4~хъ  Д'Ьйств1Й  и   6-ти  кар- 
тинъ  (въ  посл-бднихъ  двухъ  актахъ  по  дв-б  картины),  написана  П.  И.  Чай- 
ковскимъ  почти    одновременно    съ    его    знаменитымъ  «сЬе^-сГоеиуг'омъ»  — 
«Евгетемъ  Онътинымъ»   и  лучше  всего  доказываетъ  замечательную  разно- 
сторонность таланта  покойнаго  композитора.    Для    либретто    своей    оперы 
П.    И.    Чайковскш    остановился    на    трагедш    Шиллера.    «Къ    сожал^ши), 
либреттистъ  позволилъ  себ-Б  кое-как1я  вольности», — какъ  говоритъ  одинъ 
изъ  хроникеровъ  (В.  С.  Баскинъ), — «и  отъ  этого  музыкальное    произведе- 
те значительно  пострадало.  Вспомнимъ    хотя  бы  о  гбхъ    неэстетическихъ 
сценахъ,  какъ,  наприм-връ,  сожжете  1оанны;  тутъ 
уже  на  сцетв  не  страдатя  души,   могушдя    быть 
выраженными  музыкой,  а  физическ1я,    для    кото- 
рыхъ  требуется  медикъ  или  отъ  которыхъ  остается 
только     отвернуться,    какъ    въ    данномъ    случае. 
Т-вмъ  бол-ве  это  жалко,  что  усюпя    композитора 
иллюстрировать  таюе    моменты — тщетны,    и  инте- 
ресъ    оперы    слаб-ветъ    именно    тогда,    когда  она 
должна  производить  самое   сильное    впечатл-вте. 
Такимъ  образомъ,  слабтшшимъ    оказывается    по- 
слътшш  актъ  оперы,  и  интересъ  идетъ  с1есге5сеп(1о. 
Действительно  лучппе  акты — первые  два:  начиная 
съ  третьяго,  вдохновете  какъ-будто  ослабъъаетъ 
у    Чайковскаго,    а    последняя    картина    совсбмъ 
слаба». 

Опера    П.    И.    Чайковскаго  —  «Орлеанская 
д-вва»   была  впервые  поставлена  на  С.-Петербург-  г.жа  Фриде— въ  роли 

ской   сцетв   13-го  февраля    1881    года,    въ    бене-  1оанны  д'Аркъ 

(«Орлеанская  дъва»,  опера 
фисъ  капельмейстера  Э.  Ф.  Направника.    Составъ  П.  И.  Чайковскаго). 


(ЖЕГОДНИКЪ    ИИЛ.    Т.     1696-1897    ГГ, 
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первыхъ  исполнителей    былъ   слъ\дующш:  г-жа   Каменская — Ьанна  д'Аркъ, 
г.  Корякинъ—  Тибо  д'Аркъ,  г.    Соколовъ — Раймондъ,  г.    Васильевъ    З'й — 
король,  г-жа  Раабъ — Агнеса,    г.  Майборода — кардиналъ,  г.  Стравинск1Й — 
Дюнуа,    г.    Прянишниковъ — Люнель,    г.  Соболевъ — Бертранъ,    г-жа    Си- 
лина— голосъ    въ    хоръ-  ангеловъ    и  др.    При    дальн-вйшихъ    зат-вмъ  пред- 
ставлешяхъ  этой  оперы,  партш  1оанны  исполняли  г-жа    Макарова  и  г-жа 
Славина,  партш  Тибо  д'Арка — г.  Васильевъ   1-й,  партш   Раймонда — г.  Ва- 
сильевъ 2-й,  партш  короля — г.  Орловъ,    партш 
кардинала  —  г.  Палечекъ,    партш    Люнеля  —  г. 
Мельниковъ,  партш  ангела — г-жаСерно-Соловье- 
вичъ  и  г-жа  Соколова,  и  др. 

Въ  течете  января  и  февраля  состоялись 
гастроли  двухъ  иностранныхъ  артистовъ  —  г. 
Ванъ-Дейка  и  г-жи  Сибиллы  Сандерсонъ;  по- 
следняя была  уже  знакома  петербургской  пуб- 
лике по  ея  гастролямъ  на  Маршнской  сцен^,  въ 
сезон-Б  1891  — 1892  гг.  (см.  «Ежегодникъ  Импе- 
раторскихъ  театровъ»,  сезонъ   1891  — 1892  гг.). 

Г.  Ванъ-Дейкъ  выступилъ:  I  разъ — въ  за- 
главной партш  оперы  «Тангейзеръ»  (3-го  января) 
и  4  Раза — въ  партш  де-Гр1ё  въ  опер-в  «Манонъ» 
(12-го,  15-го,  17-го  и  20-го  января),  всего  — 
5   разъ. 

Г-жа    Сабилла    Сандерсонъ    исполнила:    б 
разъ  —  партш  Джульетты    въ    опер-в    «Ромео  и 
(«Тангейзеръ»,  опера  Р.  Вагнера).  ДЖуЛЬетта))  ( ю-го  и  24-го  января,  2-го,  4~го,   6-го 

Съ  фотографш  Банке,  въ  Париж*. 

и  ю-го  февраля),  4  Раза  —  заглавную  партш 
оперьГ «Манонъ»  (12-го,  15"го,  17-го  и  20-го  января),  I  разъ — партш  Марга- 
риты въ  опер-в  «Фаустъ»  (28-го  января)  и  I  разъ  —  заглавную  партш 
оперы  «Эсклармонда»  (21-го  февраля),  всего — 12  разъ. 

Исполнителями  оперы  «Манонъ»,  кром-в  указанныхъ  выше  гастроле- 
ровъ,  въ  обозр-вваемомъ  сезон-в  явились:  г.  Черновъ  и  г.  Гончаровъ 
(Леско),  г.  Фрей  (де-Гр1ё-отецъ),  г.  Титовъ  (Пйо  де-Морфонтень),  г.  Смир- 
новъ  (де-Бретиньи),  г-жа  Рунге  (Пуссетта),  г-жа  Бзуль  (Жавотта),  г-жа 
Насилова  (Розетта)  и  др. 
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Г.    Ванъ-Дейкъ  —  въ    роли    Тан 
гейзера 


Возобновленная    для    гастролей     г-жи 
Сибиллы  Сандерсонъ  опера  Ж-  Массснэ — 
«Эсклармонда»    была    въ    первый   разъ  по- 
ставлена на  нашей   сценЬ    (съ  ея    ЖО    уча- 
спемъ)    6-го  января   1892   года  (см.    «Гже- 
годникъ  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ 
1891  — 1892    гг.,  стр.    142 —  15>,    гд-б 
передано  какъ  содержаше  этой  оперы, 
такъ  и  подробности  ся  первой  поста- 
новки   въ    С.-Петербурге,     на    сцен-Ь 
Маршнскаго  театра). 

При  нын-Ьшнемъ  возобновленш 
«Эсклармонды»  распределяете  партш 
•было  таково:  Эсклармонда,  восточная 
императрица — г-жа  Сандерсонъ;  Пар- 
сеида,  ея  сестра — г-жа  Славина;  Фор- 
касъ,  императоръ,  отецъ  ихъ — г.  Фрей; 
Роландъ,  рыцарь  Блуа  —  г.  Ершовъ; 
епископъ  Блуа  —  г.  Черновъ;  Эней, 
византшекш  рыцарь,  женихъ  Пар- 
сеиды  —  г.  Карелинъ;  Клеомеръ,  ко- 
роль   французскхй  —  г.  Майборода;    сарацинъ,  гонецъ  —  г.  Климовъ  2-й. 

Танцы,  поставленные  балетмейстеромъ  Л.  И.  Ивановымъ,  исполняли: 
Танецъ  духовъ  (во  2-мъ  д-Ьйствш)  — ■  г-жи  Офицерова,  Фонарева,  Бор- 
хардтъ,  Чумакова,  Куницкая,  Чернявская,  Сланцова,  Андреева,  Рубцова, 
Гончарова,  Цалисонъ,  Матвеева  1-я,  Рябова,  Лицъ,  Дорина,  Васильева, 
Конецкая,  Исаева,  Щедрина  и  Щвлихова;  Танецъ  нимфъ  и  сгиъвановъ 
|(въ  4'мъ  Д'Ьйствш)  —  г-жи  Леонова  2-я,  Конецкая,  Гончарова,  Рябова, 
Степанова  уя,  Дорина,  Николаидесъ,  Михайлова,  Голубева  2-я,  Ле- 
гатъ,  Цалисонъ,  Голубева  1-я,  Рошъ,  Уракова,  Вертинская,  Кузьмина, 
Сазонова,  Ильина  1-я,  Ильина  2-я,  Ильина  з-я>  Лобанова,  Яковлева  2-я 
и  Киль. 

3~го  февраля  состоялось  въ  Маршнскомъ  театре  возобновлеше — 
«Виндзорскихъ  кумушекъ»,  комическо-фантастической  оперы  въ  з_хъ  д-бй- 
ств1яхъ  и  7"ми  картинахъ,    музыка    Николаи,  либретто  составлено   Мозен- 


Г-жа    Сибилла    Сандерсонъ  —  въ    роли 
Манонъ 

(«Манонъя.  опера  Ж.  Массенэ). 

Съ  фотографш  Банке,  въ  Париж*. 
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талемъ  по  Шекспировской  комедш  того  же  назвашя,  переводъ  съ  н-вмец- 
каго  Г.  А.  Элькана. 

Названная  опера  Николаи  впервые  увид-вла  свътъ  театральной  рампы 
въ  Берлин-в,  9"го  марта  1849  года.  Она  была  «лебединой  швснью»  ком- 
позитора, умершаго  черезъ  два  месяца  послъ1  перваго  представлешя  своего 
произведешя —  и-мая  1849  года.  А,  между  гвмъ,  именно  эта  опера  и 
составила  известность  Николаи,  какъ  композитора.  Усп-вхъ  «Виндзор- 
скихъ  кумушекъ»  на  германскихъ  сценахъ  былъ  настолько  выдающимся, 
что  вскор-Б  побудилъ  и  друпе  европеисте  театры  включить  эту  оперу  въ 
свой  репертуаръ. 

«Виндзорск1я  кумушки»  Николаи  были  въ  первый  разъ  даны  въ 
С.-Петербургв,  на  русскомъ  язык*в,  22-го  сентября  1859  года,  на  сцен-в 
Александринскаго  театра,  куда  посл-в  пожара  Театра-цирка  были  вре- 
менно переведены  русск1е  оперные  спектакли.  Составъ  первыхъ  исполни- 
телей произведешя  Николаи  былъ  у  насъ  сл-вдуюшдй:  г.  Петровъ  (Фаль- 
стафъ),  г.  Артемовскш  (г.  Фордъ),  г-жа  Латышева  (г-жа  Фордъ),  г.  Ва- 
сильевъ  1-й  (г.  Пажъ),  г-жа  Леонова  (г-жа  Пажъ),  г-жа  Булахова  (Анна), 

г.    С-втовъ   (Фентонъ),  г.  Булаховъ    (Слендеръ) 
и  г.  Гумбинъ  [Каюсь). 

При    посл-вдующихъ     зат-вмъ    возобновле- 
шяхъ  этой  оперы  на   нашей  сцен-в  (г 2-го  фев- 
раля  1875  г.,   и-го  ноября   1877  г.,  4_го  января 
1885   г.  и   ю-го  января   1890  г.)  исполнителями, 
кром-в  вышеуказанныхъ  артистовъ,  были 
сл-вдуюшде:  въ  роли  Фальстафа — г.   Па- 
лечекъ  (съ   12-го  февраля   1875  г0  и  г« 
Стравинскш  (съ  п-го  ноября  1877  г.); 
въ  роли  г.  Форда  —  г.   Мельниковъ  (съ 
12-го  февраля   1875    г.);  въ  роли    г-жи 
Фордъ — г-жа  Раабъ  (съ   12-го   февраля 
1875   г.),  г-жа  Павловская  (съ  4_го  ян- 
варя   1885    г.)    и     г-жа    Мравина    (съ 
ю-го  января  1890  г.);  въ  роли  г.  Пажа — 

«    -     .  тт  .  г.  Корякинъ  (съ  4~го  января  1885   г.); 

1.  Фреи — въ  роли    Джона  Фальстафа  г  ч        ^  г  '         • 

(«Виндзорсюя  кумушки»,  опера   Николаи),      въ  роли   г-жи    Пажъ — г-жа    Абаринова 


228    — 


' 


(съ    12-го  февраля    1875   г.)»  г-жа  Бичурина  (съ 
и-го    ноября   1877  г.)  и  г-жа    Фриде    (съ  4"го 
января    1885   г.);  въ  роли   Анны  —  г-жа   Косец- 
кая  (съ   12-го  февраля  1875   г.),  г-жа  Белинская 
(съ   11-го  ноября    1877   г-)>    г-жа    Стефани     (съ 
4-го  января   1885   г.)  и  г-жа  Ольгина  (съ   ю-го 
января   1890  г.);  въ  роли    Феншона — г.    Барцалъ 
(съ   12-го  февраля   1875  г.),  г.  Васильевъ  з*й  (съ 
4-го  января   1885   г.)  и  г.   Фигнеръ  (съ  ю-го 
января   1890  г.);  въ  роли  Слендера — г.  Василь- 
евъ 2-й  (съ  12-го  февраля  1875  г.),  г.  Энде 
(съ   и-го  ноября   1877    г-)  и  г.   Монаховъ 
(съ  ю-го  января  1890  г.);  въ  роли  Каюса — 
г.  Соболевъ  (съ  12-го  февраля  1875  г.), 
г.     Матчинск1Й     (съ      и-го     ноября 
1877  г.),  г.  Муратовъ  (съ  4_го  января  | 

1885   г.)  и  г.  Фрей  (съ   ю-го  января 
1890  г.)- 

При  нын'Бшнемъ  возобновленш 
«Виндзорскихъ  кумушекъ»  новыхъ 
декоращй  написано  не  было,  а  воспользовались  отчасти  прежними, 
отчасти  сделанными  для  оперы  «Фальстафъ»  Верди,  причемъ  и  гб  и 
друпя  были  отремонтированы  заново.  Что  же  касается  костюмовъ,  то  въ 
большинстве  случаевъ  они  были  изготовлены  вновь. 

Партш  въ  «Виндзорскихъ  кумушкахъ»  были  теперь  распределены 
следующимъ  образомъ:  сиръ  Джонъ  Фальстафъ — г.  Фрей;  г-нъ  Фордъ — 
г.  Яковлевъ  (г.  Гончаровъ);  г-жа  Фордъ,  его  жена — г-жа  Мравина  (г-жа 
Куза);  г-нъ  Пажъ  —  г.  Серебряковъ  (г.  Майборода);  г-жа  Пажъ,  его 
жена — г-жа  Фриде  (г-жа  Славина);  Анна,  дочь  ихъ  —  г-жа  Рунге  (г-жа 
Бзуль);  Фентонъ,  бедный  фермеръ — г.  Чупрынниковъ;  Слендеръ,  богатый 
фабрикантъ  —  г.  Карелинъ;  Каюсъ,  докторъ — г.  Титовъ;  слуга  въ  трак- 
тире— г.  Ивановъ. 

Въ  танцахъ  з*го  действ1я,  поставленнныхъ  балетмейстеромъ  Л.  И.  Ивано- 
вымъ,  участвовали:  эльфы — воспитанницы  Бурмистрова,  Матятина,  Петипа, 
Федорова  1-я,  Пороховникова,  Ваганова,  Групильонъ,  Берестовская,  Егорова, 


Г-жа  Мравина  —  въ  роли  г-жи   Фордъ 
(«Виндзорск1Я  кумушки»,  опера  Николаи). 
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Гордова,  Адр1анова  и  Седова;  осы  —  воспитанницы  Васильева  1-я,  Новаков- 
ская,  Альксне,  Яковлева,  Билль  и  Петрова;  мухи — воспитанницы  Полякова> 
Чернятина,  Снъткова,  Карльсонъ,  Эедорова  2-я  и  Карсавина;  комары — воспи- 
танницы Антонова,  Людоговская,  Пуни,  Балдина,  Лопухова  и  Прудникова. 

1б-го  февраля,  съ  Высочайшаго  соизволешя,  былъ  данъ  въ  Маршн- 
скомъ  театр-Б  денной  спектакль  въ  пользу  голодающихъ  индусовъ.  Въ 
этомъ  спектакле  была  исполнена  опера  П.  И.  Чайковскаго  — «Евгешй  ОнЪ- 
гинъ»,  при  участш:  г-жи  Фигнеръ  (Татьяна),  г-жи  Насиловой  (Ольга), 
г-жи  Юносовой  (Ларина),  г-жи  Фриде  (Филиппьевна),  г.  Тартакова  (Он-б- 
гинъ),  г.  Фигнера  (Ленскш),  г.  Серебрякова  (князь  Греминъ),  г.  Климова 
2-го  (ротный),  г.  Титова  (Трике),  г.  Климова  1-го  (Заргвцкш)  и  г.  Ива- 
нова (крестьянинъ). 

На  второй  нед'БЛ'Б  великаго  поста  (з~го,  5"г0  и  7~го  марта)  были 
даны  въ  Маршнскомъ  театре  три  концерта,  программа  которыхъ  состояла 
изъ  драматической  легенды  Гектора  Берлюза — «Гибель  Фауста»  (Ьа  Оатпа- 
иоп  с!е  Раизг).  Исполнителями  сольныхъ  партш  этой  симфонической  кар- 
тины въ  обозр-вваемомъ  сезон-в  явились:  партш  Маргариты — г-жа  Славина., 
партш  Фауста — г.  Ершовъ,  партш  Мефистофеля  —  г.  Тартаковъ  и  партш 
Брандера — г.  Стравинскш. 

Оперные  спектакли  весенняго  сезона  были,  по  обыкновент,  посвя- 
щены почти  исключительно  дебютамъ: 

18-го  апреля — въ  оперта  «Демонъ»  выступила  г-жа  Мелодистъ  (въ 
партш  Тамары). 

21-го  апреля —въ  оперта  «Жизнь  за  Царя»  выступила  г-жа  Дулова  (въ 
партш  Антониды). 

22-го  апреля — въ  опер-в  «Аида»  выступили  г-жа  Астафьева  (въ  партш 
Аиды)  и  г-жа  Марковичъ  (въ  партш  Амнерисъ). 

24-го  апръля — въ  оперъ-  «Русалка»  выступили  г-жа  Лузинова  (въ  партш 
княгини)  и  г.  Раздольскш  (въ  партш  мельника). 

28-го  апреля  —  въ  оперъ  «Фаустъ»  выступили  г-жа  Марковичъ  (въ 
партш  Зибеля)  и  г.  Бухтояровъ  (въ  партш  Мефистофеля). 

29-го  апръля — въ  опер-в  «Русланъ  и  Людмила»  выступилъ  г.  Бухтояровъ 
(въ  партш  Фарлафа). 

25-го  апр-Бля,  въ  Маршнскомъ]  театр-в,  была  возобновлена  одно-актная 
опера  П.  И.  Чайковскаго — «1оланта». 
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Первая  постановка  названной  оперы  состоялась  вт>  С. -Петербурге, 
въ  Маршнскомъ  театр!;,  6-го  декабря  1892  года  (см.  «Кжсгодникъ  Импе- 
раторскихъ  театровъ»,  сезонъ  1892 — !$93  гг-?  СТР-  1У9 — 205,  гутв  въ  крат- 
кихъ  словахъ  передано  какъ  содержаше  ЭТОЙ  оперы,  такъ  и  всЬ  подроб- 
ности  ся  первой  постановки   па  нашей   сцепъ). 

При  нын'Бшнсмъ  возобновлена  «1оланты»  распред-влеше  партш  было 
с  л -б. чующее:  Рене,  король  Прованса  —  г.  Серебряковъ;  Робертъ,  герцогъ 
Бургундш — г.  Тартаковъ;  графъ  Водемонъ,  бургундский  рыцарь — г.  Мор- 
ской; Эбнъ-Хак1а,  мавританскш  врачъ — г.  Шароновъ;  Альмерикъ,  оруже- 
носецъ  короля  Рене — г.  Карелинъ;  Бертранъ,  привратникъ  дворца — г.  Фрей; 
1оланта,  дочь  короля  Рене  (сл-впая)  —  г-жа  Куза;  Марта,  жена  Бертрана, 
кормилица  1оланты  —  г-жа  Юносова;  Бригитта,  подруга  1оланты  —  г-жа 
Бзуль;  Лаура,  другая  подруга  1оланты — г-жа  Насилова. 

Закрьте  сезона  оперныхъ  спектаклей  состоялось  29-го  апреля.  Въ 
этотъ  день  была  исполнена  въ  Маршнскомъ  театр-в  онера  М.  И.  Глинки — 
«Русланъ  и  Людмила». 

Въ  течете  обозръъаемаго  сезона  въ  состав-в  оперной  труппы  произошли 
слъ\дуюшдя  перемъны: 

Поступили  на  службу:  артисты — г.  Бухтояровъ  (съ  1-го  мая  1897  г-)> 
г-жа  Дулова,  г-жа  Лузинова  (объ* — съ  1-го  сентября  1897  г0  и  суфлеръ — 
г.  Сафоновъ  (съ  1-го  декабря  1896  г.);  зачислены  въ  хоръ:  г.  Писку- 
новъ,  г.  Шлыковъ,  г.  Финагинъ  (все  трое  —  съ  20-го  августа  1896  г.), 
г.  Лабинскш  (съ   1-го  сентября   1896  г.),  г-жа  Бачинская  (съ  1-го  ноября 

1896  г.),  г-жа  Камчатова  (съ  1-го  февраля  1897  г0>  г-жа  Поливода  (съ 
1-го  августа  1897  Г-Х  г-жа  Журавская,  г.  Чернышевъ,  г.  Бунинъ,  г.  Ампи- 
ловъ  и  г.  Лушниковъ  (все  пять — съ   1-го  сентября   1897  г-)« 

Оставили  службу:  артистъ — г.  Васильевъ  (1-го  сентября  1897  г0  и 
хористы  —  г.  Пискуновъ  (1-го  ноября  1896  г.),  г-жа  Мызникова,  г.  Кут- 
кинъ    (оба  —   1-го    февраля    1897    г-)>    г-жа    Криворотоза    (г-го    августа 

1897  г0  и  г-жа  Гогшева  (1-го  сентября   1897  г-)- 

Умерли:  артистъ  М.  М.  Корякинъ  (18-го  января  1897  г0?  суфлеръ 
А.  А.  Спорышевъ  (12-го  ноября  1896  г.)  и  хористка  В.  П.  Семенюкъ  2-я 
(27-го  октября   1896  г.). 
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Бале 


тъ. 


Въ  течете  сезона  1896 — 1897  гг-  балетныхъ  спектаклей  было  дано: 
въ  Маршнскомъ  театре — 5°  и  въ  Михайловскомъ  театр-в — з>  а  всего — 5  3 
спектакля. 

Въ  составъ  этихъ  53  спектаклей  вошли  14  балетовъ  (ю  большихъ  и 
4  малыхъ).  Изъ  числа  указанныхъ  14  бале- 
товъ—  I  большой  («Синяя  борода»)  былъ 
впервые  поставленъ  и  I  большой  («Млада») 
былъ  возобновленъ,  а  остальные  12  («Ацисъ 
и  Галатея»,  «Волшебная  флейта»,  «Золу- 
шка», «Конекъ-горбунокъ»,  «Коппел1я», 
«Лебединое  озеро»,  «Очарованный  лъхъ», 
«Привалъ  кавалерш»,  «Спящая  красавица», 
«Тщетная  предосторожность»,  «Царь  Кан- 
давлъ»  и  «Щелкунчикъ»)  перешли  съ  ре- 
пертуара прощлыхъ  сезоновъ. 

Перечисленные  балеты  были  испол- 
нены при  участш  въ  главныхъ  роляхъ:  г-жи 
Кшесинской  2-й — 6  балетовъ  («Ацисъ 
и  Галатея»,  «Коппел1я»,  «Млада»,  «При- 
валъ кавалерш»,  «Спящая  красавица»  и 
«Тщетная  предосторожность»),  г-жи 
Леньяни — 4  балета  («Золушка»,  «Конекъ- 
горбунокъ»,  «Лебединое  озеро»  и  «Синяя 
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Г-жа  Кшесинская  2-я — въ  роли  Лизы 

(«Тщетная  предосторожность», 

балетъ  Доберваля). 


борода»),  г-жи  Гогансонъ — 2  балета  («Волшебная  флейта»  и  а  Щелкун- 
чикл»»),  г-жи  Куличевской — г  балетъ  («Очарованный  л-всъ»)  и  г-жи  Нели- 
довой—  I   балетъ  («Царь  Кандавлъ»). 

Ссзонъ  балетпыхъ  спектаклей  открылся  1-го  сентября,  въ  Маршн- 
скомъ  театре,  гд-в  въ  этотъ  день  былъ  данъ  балетъ — «Спящая  красавица», 
при  участш  того  же  состава  исполнителей  ролей  и  танцевъ,  который  былъ 
и  въ  прошломъ  году. 

4~го  сентября  состоялся  первый  въ  обо- 
зр'вваемомъ  сезонъ-  балетный  спектакль  въ 
Михайловскомъ  театр-в,  гд-б  были  исполнены 
балеты:  «Тщетная  предосторожность»  и  «Очаро- 
ванный лъсъ». 

25-го  сентября,  въ  Маршнскомъ  театр-в, 
поставленъ  былъ  въ  первый  разъ  по  возобно- 
влены фантастическш  балетъ  —  «Млада»,  въ 
4~хъ  д-бйств1яхъ  и  6-ти  картинахъ,  соч.  М.  И. 
Петипа,  музыка  Л.  Минкуса. 

Въ  краткихъ  словахъ  вотъ  программа 
этого  балета. 

Д-БЙств1е  происходитъ  въ  IX — X  в'бк'б, 
въ  славянскихъ  земляхъ  Балтшскаго  поморья. 

Дгъйствге  I.  Дворецъ  князя  Мсти  воя,  въ 

город-Б    Ретр-в,    близъ    Лабы.    Пр1Т93ДЪ    князя 

Яромира.    Княжна  Воислава    для    оболыцешя 

Яромира  призываетъ    подземную  богиню  Мо- 

Г-жа  Кшесинская  2-я  —  въ  роли 
рену.    Приготовлеше    къ    празднику    Купала.  княжны  Млады 

Лада  усыпляетъ  Яромира.  Первый  сонъ:  Объ-  («Млада»,  балетъ  М.  И.  Петипа). 
яснеше  въ  любви    Яромира  и  Млады.  Второй 

сонъ:  Бракъ  Яромира  съ  Младою  въ  храмъ-  Свътовита,  въ  Аркон-в,  и  загвмъ 
отравлеше  Млады  Мстивоемъ  и  Войславою. 

Дгъйствге  II.  Долина  близъ  Ретры.  Славянскш  праздникъ.  Вечеръ 
наканун-в  Купала.  Явлен1е  гбни  Млады. 

Дгъйствге  III.  Картина  1-я.  Ночь  наканун-в  Купала.  Праздникъ  гвней 
на  ТриглавтЬ.  Млада  увлекаетъ  Яромира  въ  царство  гвней.  Картина  2-я. 
Праздникъ    подземныхъ  духовъ.  Морена  является  къ  Чернобогу  съ  прось- 


бою  о  помощи  Воиславе.  Картина  у  я.  Чернобогъ  приказываетъ  Вампиру 
вызвать  для  оболыцешя  Яромира  эллино-египетскш  М1ръ  и  Воиславу  подъ 
видомъ  Клеопатры,  а  тънь  Млады  подъ  видомъ  Елены. 

Дгьйснкпе  IV.  Храмъ  Радегаста  въ  Ретръ.  Бракъ  Яромира  съ  Войсла- 
вой.  Появлеше  Млады.  Яромиръ  отказывается  отъ  брака  съ  Войславой. 
Мщеше  Морены.  Разрушеше  храма  и  наводнеше. 

Лпооеолъ.  Славянскш  Олимпъ.  Млада  вводить  Яромира  въ  царство 
боговъ. 

Первая  постановка  балета  «Млада»   состоялась  въ    С*  Петербурге,  въ 
Большомъ  театръ,    2-го  декабря   1879  года,    въ  бенефисъ  балерины    г-жи 
Евгенш  Соколовой.  Первый  составъ  исполнителей  былъ  слъдующш:  г.  Кше- 
синск1Й    (Мстивой),    г-жа  Горшенкова    (Воислава),    г.    Гердтъ    (Яромиръ), 
г-жа  Евг.  Соколова  (гбнь  Млады),  г-жа  Савицкая  (Святохна),  г-жа  Же- 
белева    (мамка),    г.  Карсавинъ    (шутъ),    г.    Н.    Богдановъ    (оруженосецъ), 
г.  Пишо  (старый  копьеносецъ),  г-жа  Симская   1-я  (Морена)  и  др.  Кромъ 
перечисленныхъ  артистовъ,  въ  танцахъ  участвовали:    г-жи  Радина,    Ники- 
тина, Жукова  1-я,  Шапошникова,  Амосова,  Петипа^ 
1огансонъ,  Фролова,  Петрова,  Воронова,   Симская 
2-я,  Глаголева,  Крюгеръ  2-я,  Эедорова  2-я,  Лезен- 
ская,  Александрова,  Жукова  2-я,  Тистрова,  Пред- 
течина  и  др.,  гг.  Л.  Ивановъ,    Гельцеръ  Леоновъ> 
Татариновъ,    Стуколкинъ    2-й    и    др.    Декорацш 
были  написаны:  профессоромъ  Шишковымъ,  ака- 
демикомъ  Бочаровымъ  и  художниками  Вагнеромъ> 
Егоровымъ  и  Лупановымъ. 

При  нынъшнемъ  возобновленш  балета  «Мла- 
да» новыхъ  декорацш    написано    не  было,  а  вос- 
пользовались гбми,  которыя  были  изготовлены  въ 
1892  году  для  оперы  того  же  назвашя,  сочинен- 
ной Н.  А.  Римскимъ-Корсаковымъ  по  той  же 
программе.    Рисунки    всъхъ    этихъ  декорацш 
были  уже  помъщены  въ   «Ежегоднике  Импе- 
раторскихъ  театровъ»  (см.  сезонъ  1892 — 1 89> 

Г.  Лукьяновъ— въ  роли  стараго  гг     стр#    г^п — 1$2);  онгб  принадлежатъ   кисти 

копьеносца 
(«Млада»,  балетъ  М.  И.  Петипа).  нынъ  уже  умершихъ    академика    М.  И.  Боча- 
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«Литовскш  танецъ:» 


рова  (2-е  Д-БИСТН1С,  1-я  и  2-я  картины  з_го 
д-БЙспш!,  |-с  д*Ьйств1е  и  апооеозъ)  и  худож- 
ника И.  II.  Андреева  (  1-е  дъпств1с  и  у  я  кар- 
тина    }-ГО    ДЪЙСТВ1я). 

Распред-Блеше  ролей  было  теперь  сл-б- 
дующес:  Мстивой,  князь  Ратарсюй — г.  Кше- 
СИНСК1Й  1-й;  княжна  Воислава,  его  дочь  — 
г-жа  Петипа  1-я;  Яромиръ,  князь  Арконскш — 
г.  Гердтъ;  гбнь  княжны  Млады — г-жа  Кшесин- 
ская  2-я;  Святохна,  приближенная  княжны 
Воиславы  —  г-жа  Петипа  2-я  (г-жа  Леонова 
1-я);  мамка  княжны  Воиславы — г-жа  Оголейтъ 
1-я;  шутъ  князя  Мстивоя  —  г.  Ширяевъ  (г. 
Сергвевъ);  оруженосецъ  князя  Яромира  —  г. 
Облаковъ  1-й;  старый  копьеносецъ  князя  Яро- 
мира— г.  Лукьяновъ:  верховный    жрецъ    Св-б-    ^         ** 

г  *  г  г  1-жа  1  ельцеръ  и  г.  .  1укьяновъ 

товита — г.    Воронковъ    1-й;   верховный    жрецъ  («Млада»,  балетъ  М.  И.  Петипа). 
Радегаста  —  г.    Аистовъ;    Морена,    подземная 

богиня — г-жа  Скорсюкъ;  Чернобогъ — г.  Навацкш;    Вампиръ   г.  Булгаковъ; 
Чума — г.  Плесюкъ;  богиня  Лада — г-жа  Свирская. 

Танцы  исполняли: 

Въ  1-мъ  д-бйствш:  Дыню  рядовую  —  г-жи  Петипа  1-я,  Петипа  2-я 
(Леонова  1-я),  гг.  Гердтъ,  Облаковъ  1-й  и  воспитанницы  и  воспитанники 
Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища.  Пллсковицу  — 
г-жа  Оголейтъ  1-я  и  г.  Лукьяновъ.  Пляску  шута — г.  Ширяевъ(г.  Сергвевъ). 

Во  2-мъ  д-бйствш:  Чешскгй  танецъ  —  воспитанницы  и  воспитанники 
Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища.  Воинственный 
танецъ — гг.  Яковлевъ,  Александровъ,  Маржецшй,  Воронинъ,  Левенсонъ, 
Пантелеевъ,  Оомичевъ  и  Титовъ.  Лнтовскгй  танецъ — г-жа  Гельцеръ  и 
г.  Лукьяновъ.  Гопакъ — г-жи  Преображенская,  Носкова,  Трефилова,  Куниц- 
кая,  Борхардтъ,  Матвеева  уя>  Фонарева,  Васильева,  Щедрина,  Гончарова, 
гг.  Ширяевъ,  Горскш,  Никитинъ,  Гавликовскш,  Новиковъ,  Ивановъ  1-й, 
Трудовъ,  Серпвевъ,  Пащенко  1-й  и  Рахмановъ.  Цыганскую  пляску — г-жи 
Чернявская,  Татаринова,  Николаева,  Сланцова,  Оголейтъ  $-я,  Бакеркина, 
Кшесинская   1-я,  Рубцова,  Лицъ,  гг.   Бекефи,    Оедуловъ,    Воронковъ    2-й, 
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Пр-ьсняковъ,  Кусовъ,  Аслинъ,  Романовъ,  Мар- 
тьяновъ  и  Рыхляковъ.  Хороводь — воспитанницы 
и  воспитанники  Императорскаго  С.-Петер- 
бургскаго  театральнаго  училища.  Коло — г-жи 
Петипа  1-я,  Петипа  2-я  (Леонова  1-я),  Пре- 
ображенская, Носкова,  Гельцеръ,  Чернявская, 
гг.  Гердтъ,  Облаковъ  1-й,  Лукьяновъ,  Бекефи, 
Ширяевъ  (Никитинъ),  Горскш  и  прочге  тан- 
цовщицы и  танцовщики,  воспитанницы  и  вос- 
питанники Императорскаго  С.-Петербургскаго 
театральнаго  училища.  Появление  тгъни  княжны 
Млады — г-жа  Кшесинская  2-я. 

Въ  1-й  картин-в  з~го  д-бйств1я:  Большой 
танецъ  птней — г-жи  Преображенская,  Гель- 
церъ,   Офи- 


Г-жа  Скорсюкъ — въ  роли  богини 
Морены 

(«Млада»,  балетъ  М.  И.  Петипа). 


церова,  Фо- 
нарева,  Тре- 
филова,Бор- 
хардтъ,  Ни- 
колаева, Та- 
тар и  н  о  в  а, 
Лицъ,  Эр- 
леръ  2-я,  Рубцова,  Щедрина,  Куницкая, 
Цалисонъ,  Чумакова,  Махотина,  Конецкая, 
Сланцова,  Шебергъ,  Андреева,  Рыхлякова 
2-я,  Савицкая,  Матвеева  з_я,  Степанова 
2-я,  Эедорова  1-я,  Васильева,  Рошъ,  Гон- 
чарова, Головкина,  Дюжикова,  Николаи- 
десъ,  Степанова  3-я,  Ильина  3-я,  Горская, 
Яковлева  2-я,  Леонова  2-я  и  воспитан- 
ницы Императорскаго  С.-Петербургскаго 
театральнаго  училища.  ЛЛа&о — г-жа  Кше- 
синская 2-я  и  г.  Гердтъ.  5о1о — г-жа  Кше- 
синская 2?я. 

Во  2-й  картин-в  з_го  д-вйств1я:  Танцы 
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Г-жа  Кшесинская  2-я— въ  роли  т-бни 
княжны  Млады 

(«Млада»,  балетъ  М.  И.  Петипа). 


л1шихъ9кикиморъ  //  впдъмь — г-жи  Ниманъ,  Штих- 
лингъ,  Голубева  2-я,  Легатъ,  Кузьмина,  Вертин- 
ская, Лобанова,  Сазонова,  Богданова,  Тиволь- 
ская,  Ефимова,  Антонова,  Александрова  2-я, 
Климашевская  1-я,  Ильина  1-я,  Солянпикова, 
Горячева,  Ситникова,  Кустереръ,  Серсбровская, 
Григорьева,  Семенова  2-я,  Савельева,  Рахманова, 
Постоленко,  Бастманъ,  гг.  Васильевъ,  Воронковъ 
3-й,  Балашевъ,  Сосновск1Й,  Рыхляковъ,  Панте- 
леевъ,  Воскресенскш,  Терпиловскш,  Облаковъ 
2-й,  Пащенко  2-й,  Эедоровъ  2-й,  Смирновъ, 
Пономаревъ,  Тихомирову  Михайловъ,  Трудовъ, 
Масловъ,  Алексвевъ,  Кристерсонъ,  Солянниковъ 
2-й,  Черниковъ,  Куницкш,  Плесюкъ,  Воронинъ, 
Зеленовъ,  Быковъ,  Маржецкш,  Левенсонъ,  Рома- 
новъ  и  воспитанники  Императорскаго  С.-Петер- 
бургскаго  театральнаго  училища. 

Въ    з_й    картин-Б    3"го    Д'вйств1я:  Греческгй 

■  Г-жа  Петипа   1-я — въ  роли  Елены 

танецъ:  Елена-г-жа  Кшесинская  2-я;  гречанки-    (((Млада>,5  балетъ  м>  и>  Петипа). 

г-жи  1огансонъ,  Куличевская,  Иванова,  Носкова, 

Мосолова,  Обухова,  Трефилова,  Борхардтъ,  Чумакова,  Фонарева,  Офице- 
рова,  Куницкая,  Васильева,  Бакеркина,  Конецкая,  Андреева,  Левина,  Савиц- 
кая, Рубцова,  Матвеева  у  я,  Яковлева  2-я,  Рыхлякова  2-я,  Гончарова, 
Исаева  1-я,  Ронгь,  Шебергъ,  Степанова  у  я,  Матвеева  1-я,  Ильина  у  я, 
Эедорова  1-я  и  воспитанницы  Императорскаго  С.-Петербургскаго  театраль- 
наго училища.  Ешпетск'ш  танецъ:  Клеопатра — г-жа  Петипа  1-я;  Вампиръ — 
г.  Булгаковъ;  Морена — г-жа  Скорсюкъ;  египтянки — г-жи  Николаева,  Тата- 
ринова,  Сланцова,  Лицъ,  Оголейтъ  у  я,  Чернявская,  Кшесинская  1-я, 
Щедрина,  Цалисонъ,  Облакова,  Махотина,  Астафьева,  Штихлингъ,  Легатъ, 
Михайлова,  Вертинская,  Рябова,  Ильина  1-я,  Егорова  2-я,  Лобанова,  Сте- 
панова 2-я,  Ц-влихова,  Радина  и  Дорина;  невольницы — г-жи  Давыдова, 
Киль,  Голубева  1-я,  Александрова  2-я,  Садовская,  Семенова  2-я,  П-бш- 
кова,  Эрлеръ  1-я,  Пахомова,  Горячева,  Ефимова,  Антонова,  Ахмакова> 
Богданова,  Постоленко,  Бастманъ  и  воспитанницы  Императорскаго  С.-Пе- 
тербургскаго театральнаго  училища.   Финаль — все  участвуюшде. 
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Въ  4_мъ  дъ-йствш:  Танецъ  съ  пггънью — г-жа  Кшссинская  2-я  и  г.   Гсрдтъ. 

8-го  декабря  состоялся  въ  Маршнскомъ  театре  бенефисъ  главнаго 
балетмейстера  М.  И.  Петипа,  данный  ему  за  50"ти"лг^тнюю  службу.  Въ 
этомъ  спектакле  былъ  въ  первый  разъ  поставленъ  новый  балетъ-феер1я — 
«Синяя  борода»,  въ  з~хъ  д^йствьяхъ  и  у-ми  картинахъ  съ  апооеозомъ, 
соч.  М.  И.  Петипа,  музыка  соч.  П.  П.  Шенка. 

Исполнителями  этого  балета  явились:  Синяя  борода  —  г.  Гердтъ; 
Изора — г-жа  Леньяни;  Анна,  ея  сестра — г-жа  Преображенская;  Эбремаръ 
и  Раймондъ,  ихъ  братья — г.  Кднесинскш  2-й  и  г.  Облаковъ  1-й;  подруги 
Изоры  —  г-жа  1огансонъ  (г-жа  Гельцеръ)  и  г-жа  Куличевская;  Артуръ, 
пажъ  Синей  бороды  —  г.  Легатъ  2-й;  Любопытство  —  г-жа  Леонова  1-я; 
рыцарь — г.  Аистовъ;  камеристка — г-жа  Левенсонъ  2-я;  мажордомъ  замка — 
г.  Гиллертъ. 

Новыя  декорацш  были  написаны:  1-го  дтзйств1я — «Садъ  при  замкъ* 
Мальри  де-Ренуаль»  —  художникомъ  П.  Б.  Ламбинымъ;  1-й  картины  2-го 
дтэйств1я — «Комната  Изоры» — художникомъ  К.  М.  Ивановымъ;  2-й,  уй  и 
4-й  картинъ  2-го  д-^йств1я — «Панорама  подземелий:  I)  подземелье  золотой 
и  серебряной  утвари,  2)  подземелье  дорогихъ  тканей,  з)  подземелье  драго- 
цтшныхъ  камней»  —  художникомъ  Г.  Левотомъ;  1-й  картины  з~го  Д'Ьй- 
ств1я—  «Терраса  замка  Синей  бороды» — художникомъ  К-  М.  Ивановымъ; 
2-й  картины  3"го  Д^йств1я — «Паркъ  передъ  храмомъ  Сатурна» — худож- 
никами К-  М.  Ивановымъ  и  В.  Т.  Перминовымъ;  апоееоза  —  «Внутрен- 
ность храма  Сатурна»  —  художникомъ  К-  М.  Ивановымъ.  Машины, 
фонтанъ  и  различныя  сценичесюя  приспособлешя  —  работы  машиниста 
Н.  А.  Бергера.  Аксессуары  и  бутафорск1я  вещи  —  художника-скульптора 
П.  П.  Каменскаго.  Костюмы  по  оригинальнымъ  рисункамъ  изготовлены 
мастерами  Каффи  и  Офицеровой. 

Содержаше  этого  новаго  балета,  заимствованна™  изъ  сказки  Перро, 
заключается  въ  слъ-дующемъ: 

Дтзйств1е  его  происходитъ  во  Франщи,  въ  XVII  столтти. 
Дуъйшш  I.  Садъ  при  замкъ"  Мальри  де-Ренуаль — жилище  красавицы 
Изоры,  гд-б  она  живетъ  вмъхттэ  съ  своей  сестрой,  Анной,  и  двумя  братьями, 
Эбремаромъ  и  Раймондомъ.  Справа — сттша  замка  и  зубчатая  башня  съ 
болыпимъ  окномъ  и  дверью,  выходящими  на  нижнюю  террасу.  Въ  глубине 
сада — высокая  узорчатая  железная  ограда  и  ворота  черезъ  которыя  откры- 
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ваются  живописныя  окрестности.  Вдали 
на  горизонте  видн-вется  замокъ  Синей 
бороды.  Весеннее  утро.  Въ  садъ  замка 
прокрадывается  Артуръ,  пажъ  Синей  бо- 
роды, безумно  влюбленный  въ  красавицу 
Изору.  Онъ  оглядывается  по  сторонамъ, 
прислушивается  къ  мал-вйшему  шелесту 
листьевъ  и  съ  любовью  бросаетъ  взгляды 
на  окно  Изоры.  Убедившись,  что  кру- 
гомъ  никого  н-втъ,  Артуръ  даетъ  знакъ 
своимъ  пр1ятелямъ-пажамъ,  которые,  въ 
маскахъ,  съ  музыкальными  инструментами 
въ  рукахъ,  тихонько  входятъ  въ  садъ. 
Артуръ  собралъ  сюда  своихъ  друзей,  что- 
бы дать  серенаду  подъ  окномъ  своей  воз- 
любленной (Ьа  $ёгёпаЛе — г.  Легатъ  2-й  и 
воспитанники  Императорскаго  С.-Петер- 
бургскаготеатральнаго  училища).  Во  время 
серенады  окно  въ  башн-в  отворяется  и  въ 
немъ  показывается  Изора.  Она  съ  востор- 
гомъ  слушаетъ  музыку  и,  уступая  мольбамъ  Артура,  спускается  въ  садъ.  Ар- 
туръ бросается  къ  ногамъ  своей  возлюбленной  и  пылко  выражаетъ  ей 
свою  любовь;  Изора,  въ  свою  очередь,  также  признается  ему  въ  своемъ 
чувстве  {Зсепе  З'атоиг — г-жа  Леньяни  и  г.  Легатъ  2-й).  Эту  сцену  пре- 
рываетъ  внезапное  появлеше  братьевъ  Изоры,  Раймонда  и  Эбремара, 
которые  съ  негодовашемъ  наступаютъ  на  Артура:  «Кто  вы,  милостивый  го- 
сударь?.. Откройте  ваше  зваше!..  Или  наши  шпаги  заставятъ  васъ  сд-в- 
лать  это!»  Подъ  вл1яшемъ  угрозъ,  пажъ  и  его  товарищи  снимаютъ  маски. 
Раймондъ  и  Эбремаръ  въ  изумленш.  Артуръ  объявляетъ  имъ,  что  онъ 
страстно  любитъ  Изору  и  проситъ  ея  руки.  Братья  не  хотятъ  его  слу- 
шать, прерываютъ  его  страстныя  изл1яшя  и  издеваются  надъ  нимъ,  надъ 
его  любовью,  надъ  его  зависимымъ  положешемъ,  надъ  его  бедностью. 
Артуръ,  въ  сильномъ  смущенш,  сознается,  что  онъ  бъ\денъ...  «Но  въ  груди 
моей», — говоритъ  онъ, — «бьется  сердце,  съ  беззаветной  любовью  предан- 
ное Изоре».  Раймондъ  и  Эбремаръ,  считая  въ  конщб  концовъ  загвю  паж* 
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«Зсёпе  сГатоиг;» 

Г-жа  Леньяни  и  г.  Легатъ  2-й — 
въ  роляхъ  Изоры  и  Артура 

(о  Синяя  борода»,  балетъ 
М.  И.  Петипа). 


необдуманным  1>  увлечен. ем ъ  юноши  и  желая  нес  :зто  обратить  въ  шутку, 
поднимаю!  I.  .Артура  па-см-вхъ  и  совътуютъ  ему  скоръс  удалиться  и  на- 
всегда забыть  своп  несбыточныя  мечты.  Пажъ,  опечаленный  и  смущенный, 
уходпгь;  его  товарищи   слъ\дуютъ  за  нимъ. 

По  уходъ-  Артура  и  его  товарищей,  Раймондъ  и  Эбремаръ  подходятъ 
къ  Изор-в  и  объявляють  ей,  что  богатый  и  знатный  сосбдъ  ихъ,  рыцарь 
Синяя  борода,  проентъ  ея  руки.  «Готовься  встр-втить  новаго  гостя», — 
говорятъ  они. — «Забудь  свою  любовь  къ  Артуру...  О  брактз  съ  нимъ  тебтз 
нечего  и  думать!  Ты  должна  сделаться  женою  Синей  бороды, — онъ  знатенъ 
и  богатъ!»  Эта  неожиданная  въхть  приводитъ  Изору  въ  отчаяше;  но  волей- 
неволей  ей  приходится  покориться  своей  участи,  и  она  уходитъ  въ  замокъ, 
чтобы    приготовиться  къ  встр-вч-в  Синей  бороды... 

Раздаются  звуки  трубъ.  Мажордомъ  замка  обт>являетъ  Раймонду  и 
Эбремару  о  прибытш  гостя.  Въ  ворота  сада  вступаетъ  блестящая  свита 
Синей  бороды,  среди  которой  находится  и  Артуръ;  шеств1е  заключаетъ 
самъ  Синяя  борода.  Раймондъ  и  Эбремаръ  сп-в- 
шатъ  къ  нему  на  встречу  и  принимаютъ  его,  съ 
величайшими  почестями.  Вскоре  на  террасе 
замка  появляется  Изора.  Синяя  борода  смотритъ 
на  нее  и,  окончательно  пл-вненный  ея  красотой, 
не  можетъ  свести  съ  нея  глазъ.  Она  сходитъ  съ 
л-встнипы  и  подаетъ  гостю  приветственный  ку- 
бокъ.  Увидавъ  среди  свиты  Синей  бороды  своего 
возлюбленнаго  Артура,  Изора  по  временамъ 
тайкомъ  обменивается  съ  нимъ  взглядами,  пол- 
ными любви  и  отчаяшя.  Синяя  борода  обра- 
щается къ  Раймонду  и  Эбремару  и  объявляетъ 
имъ,  что  онъ  пр!'Бхалъ  просить  руки  ихъ  сестры, 
Изоры,  красотой  и  достоинствами  которой  онъ 
давно  очарованъ.  Смущенная  Изора  въ  первую 
минуту  не  знаетъ,  что  ей  дтзлать,  но  загвмъ, 
посл-в  нъжотораго  колебашя,  даетъ  свое  согла- 
С1е.  Артуръ  въ  полномъ  отчаянш,  но  всеми 
силами  старается  скрыть  свое  волнеше.  Синяя 
борода  подходитъ  къ  Изор-в  и  почтительно  выра- 


Г.  Гердтъ — въ  роли  Синей  бороды 

(«Синяя  борода»,  балетъ 
М.  И.  Петипа). 


11ЕГ0;И,'КЪ«»П.   Т.    |89в-1в*7   гг. 
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жаетъ  ей  свою  любовь  и  преданность.  Братья  радуются 
высокой  чести,  оказанной  ихъ  сестре  такимъ  знатнымъ 
рыцаремъ.  Синяя  борода  подаетъ  руку  невъхгв  и  всхо- 
дитъ  съ  нею  на  террасу;  его  свита  представляется  Изоръ- 
и    располагается    около    нея.    Начинается    праздникъ    въ 

честь  жениха  и  невътты. 

Праздникъ  открывается 
танцами  крестьянскихъ  д-втей 
(1а  Воиггее — воспитанницы  и 


>  л 


«Ье  Сопсоигз  <дез  рпх 
<1е  1а  (Запзе» — 
Г-жа  Мосолова 

(«Синяя  борода»,  ба- 
летъ М.  И.  Петипа). 


«Ье  Сопсоигз  с1е5 

рпх  <де  1а  с1ап5е» — 

Г-жа  Носкова 

(«Синяя  борода», 
балетъ  М.И.  Петипа). 


воспитанники  Импера- 
торскаго  С.-Петербург- 
скаго  театральнаго  учи- 
лища). Зат-вмъ,  сл'вдуетъ 
состязаше  въ  танцахъ,  на 

которое  являются  четыре  кре- 
стьянки; достойнейшая  изъ 
нихъ  должна  получить  награду 
изъ  рукъ  Синей  бороды  (1е 
Сопсоигз  4е$  рпх  ае   1а  а'аизе: 

1-я  вар1ащя — А11е§го  У1Уасе,  2-я  вар1ащя — Тетро  сИ 
уаЬе,  у  я  вархащя — С^иа51  опепЫе  и  \-я  вар1ашя — 
Р1221саГо:  г-жа  Иванова,  г-жа  Мосолова,  г-жа  Нос- 
кова и  г-жа  Рыхлякова  1-я).  Ихъ  см-вняетъ  общш 
веселый  танецъ  крестьянъ,  во  время  котораго  высту- 
паютъ  мальчики  барабанщики  и  дъъочки  съ  волын- 
ками (Раузаппеп'е  погтапАе:  крестьянки — г-жи  Лицъ, 
Г-жа  Куличевская—  Эрлеръ  2-я,  Аистова,    Борхардтъ,  Бакеркина,    Слан- 

въ  роли  подруги  Изоры       цова?    Махотина,    Конецкая,    Щедрина,    Дюжикова, 
(«Синяя  борода»,  ба- 
летъ  М.  И.  Петипа).         Матвеева     у  я,    Куницкая,    Савицкая,    Радина,     Вд- 


I 


«Ье  Сопсоигз  с1ез  рпх 
с!е  1а  с!ап$е» — 

Г-жа  Иванова 

(«Синяя  борода», 

балетъ  М.  И.  Петипа). 
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Г-жа  Преображенская — 
въ  роли  Анны 

(«Синяя  борола», 
балетъ  М.  И.  Петипа). 


си. п. сна,  Касаткина,  Егорова  2-я,  Гончарова,  Яков- 
лева 2-я,  Рыхлякова  2-я,  Исаева  1-я,  Рубцова,  Сазо- 
нова и  Леонова  2-я;  крестьяне — гг.  Пащенко  1-й, 
Гавликовск1Й,  Пваповъ  1-й,  Никитин  ъ,  Новиковъ, 
Смирновъ,  Эедоровъ  2-й,  Лобойко,  Сергвевъ,  Пръ- 
сняковъ,  Бальцеръ,  Крпстерсонъ,  Александров!», Эо- 

мичевъ,  Воронковъ  з~й>  Ти- 
товъ,  0едуловъ,  Лсвенсонъ, 
Левинъ,Усачевъ,  Пантелеевъ, 
Рыхляковъ,  Яковлевъ  и  Бы- 
ковъ;  девочки  съ  волынками 
(тизеКез)  —  воспитанницы 
Императорскаго  С.  -  Петер  - 
бургскаго  театральнаго  училища; 
мальчики  съ  барабанами  (гатЬои- 
ппеигз)  —  воспитанники     школы 

лейбъ-гвардш  финляндскаго  полка).  Въ  заключеше  при- 
нимаюсь учаспе  въ  танцахъ  и  сами  женихъ  и  невъхта — 
Синяя  борода  и  Изора,  ея  сестра  — Анна,  ея  братья — 
Раймондъ  и  Эбремаръ,  дв^  ея  подруги  и  пажъ 
Артуръ.  Обрадованная  присутств1емъ  своего 
возлюбленнаго — Артура,  съ  которымъ  она 
среди  танцевъ  успъъаетъ  перекинуться  то 
нзглядомъ,  полнымъ  любви,  то  прив-втли- 
иимъ  словомъ,  Изора  приводитъ  въ  восхи- 
щеше  братьевъ  своимъ  веселымъ  настрое- 
шемъ.  Видя  эту  внезапную  и  быструю  пере- 
мену въ  дунгв  сестры  и  объясняя  ее  силь- 
иымъ  впечатл-Бшемъ,  которое  произвелъ  на 
нее  женихъ,  Раймондъ  и  Эбремаръ  выра- 
/Каютъ  ей  свое  удовольств1е.  Между  гбмъ, 
Синяя  борода  въ  страстныхъ  выражешяхъ 
высказываетъ  Изор-Б  свою  любовь,  что  по- 
вергаетъ  несчастнаго  Артура  все  бол^е  и 
бол-ве    въ    бездну    отчаяшя    (Р<?$    <РасНоп\ 
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«Раузаппепе  поппапЛе» 
Г-жа  Дюжикова.  г)  Г-жа  Бакеркина 

И    Г.    ГаВЛИКОВСК111 

Зиняя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа). 


Айа&ю,     1-я     вар!ащя 


АПс^геПо,  2-я  вар1ащя  — 
Тстро  сН  та/игка,  у  я  ва- 
р1ац1я — Тетро  с11уа15е,4'Я 
вар1ащя — У^асе  и  Кода — 
УаЬе:  г-жа  Леньяни,  г-жа 
Преображенская,  г  -  жа 
1огансонъ  (г-жа  Гельцеръ), 
г  -  жа      Куличевская,      г. 


Гердтъ,  г.  Облаковъ  1-й, 
г.  Кшесинскш  2-й  и  г. 
Легатъ  уй). 

По  окончанш  танцевъ, 
Синяя  борода,  безумно 
влюбленный  въ  свою  не- 
въсту,  объявляетъ  Рай- 
монду и  Эбремару,  что  не 
хочетъ  откладывать  свадь- 
бы и  желаетъ,  чтобы  его 
Я^рИс^  бракосочеташе  съ  Изорой 

было    тотчасъ    же.    Дамы 
Г.  Кшесинскш  2-й —  » 

о^  приносятъ     венчальный 

|^^|У  въ  ролл  сюремара  г     ^^ 

№''  й     1Ян  («Синяя  борода»,  уборъ  Изоры,  который  по- 

Ш  балетъ  М.  И.  Петипа> 

сптбшно  и    надъваютъ    на 

нее.  Когда  все  готово,  мажордомъ  отдаетъ  приказаше 
внести  портшезъ  для  невесты.  Изора  садится  въ  него, 
и  несколько  слугъ,  въ  парадныхъ  ливреяхъ,  торже- 
ственно несутъ  ее.  Свадебное  шеств1е  направляется 
въ  церковь.  Все  слъ\дуютъ  за 
кортежемъ;  въ  саду  остается 
только  пажт>  Артуръ.  Остав- 
шись одинъ,  онъ  весь  отдается 
своей  печали  и  горькими  сле- 
зами оплакиваетъ  свои  несбы- 

В1ШЯСЯ    надежды.     Скоро    сюда     доносятся    звуки 

органа,   сопровождающее    обрядъ    втшчашя    Изоры 

и     Синей    бороды.    Это     еще    бол-ье    растравляетъ 

душевную  рану  несчастнаго  юноши,    который    пре- 
дается  полному  отчаяшю:   слезы  и  рыдашя  душатъ 

его,  и  онъ  почти  готовъ  наложить  на  себя  руки... 

Но  вотъ  обрядъ    в-Бнчан1я  конченъ.   Новобрачные, 

въ  сопровожденш  многочисленныхъ  гостей  и  свиты, 

возвращаются  изъ  церкви  и  проходятъ  въ  глубинъ- 

сцены,  за  оградой  парка,  направляясь  къ  замку  Си- 


Г.  Облаков  I,   1-й— - 
въ  роли  Раймонла 

(«Синяя  борода», 
балетъ  М.  И.  Петипа). 


Г.   Гиллертъ — въ  роли 
мажордома 

(«Синяя  борода». 
балетъ  М.  II.  1  (етипа). 
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пси  бороды.  УппдЬвъ  спою  возлюбленную,  Артуръ  хочетъ  бросить  ей  шН,- 
токъ,  но  Анна,  сестра  Пзоры,  замЬтпвь  его  лвижеш'е,  жестомъ  остана- 
вливаетъ  его...  Съ  разбитымъ  сердцемъ,  совершенно  обезеиленный  горемъ 
и  тяжкими  муками  ревности,  несчастный  пажа,  отступаеть  въ  глубь  сала, 
бросая  послъ-дше  взгляды  на  свою  возлюбленную  Изору  и  обливаясь  слезами 
объ    утрачеппомъ  счастье  и  о  своихъ  несбывшихся  мечтахъ. 


«Комната  Изоры» — декоращя  художника  К.  М.   Иванова 
(«Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа,  д-ЬйсЫе  2-е,   картина   1-я). 

Дгьйств'ы  II.  Картина  1-я  переноситъ  зрителей  въ  комнату  Изоры,  въ 
замкъ  Синей  бороды.  Въ  глубине  большое  зеркало,  задернутое  завесой;  на- 
лево, въ  нингб,  богатая  постель  подъ  роскошнымъ  балдахиномъ.  На  пер- 
вомъ  план-Ь:  справа — большое  кресло,  елчзво — кушетка.  Сттзны  комнаты  и 
плафонъ  украшены  живописью  и  дорогой  резьбой.  При  поднятш  занавеса, 
Изора  сидитъ  въ  кресле  направо;  ее  окружаютъ  подруги  и  прислужницы. 
Здъхь  же  находятся  и  сестра  Изоры,  Анна,  и  пажъ  Артуръ.  Изора  занята 
своимъ  туалетомъ;  подруги  подаютъ  ей  уборы,  цвъты  и  различныя  укра- 
шешя.  Видя  грусть  на  лицтб  новобрачной,  вечз  наперерывъ  стараются  ее 
развеселить;  единственно  присутств1е  Артура  несколько  оживляетъ  несчаст- 
ную Изору.   Опъ  старается  всеми  силами  развлечь  свою  новую   госпожу  и 
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играетъ  ей  на  лютн-б  (Гап- 
^е^ие).  Загъмъ,  съ  тою 
же  цъ\лыо,  Артуръ  загЪ- 
ваетъ  вм-бсгб  съ  Анной 
танцы  {Ье  Разье-ргеЛ  — 
г-жа  Преображенская  и 
г.  Легатъ  з~й)-  Вскор-в 
посл-в  того  сама  Изора, 
немного  забывшись  отъ 
окружающей  ее  д-бйстви- 


«Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа,    едена  1-й  картины    тельностн,  придумываетъ 

2-го  д-вйствз'я  (Те  Ра55е-р1есП. 

_  _  новую  заоаву:    она  при- 

(I  -жи  Леньяни,  Преображенская,  Левенсонъ  2-я  и 

г.  Легатъ  з*й).  казываетъ     своей     каме- 

ристке отдернуть  завъху 
съ  большого  зеркала  и  танцуетъ  передъ  нимъ,  сначала — одна,  а  потомъ — 
вм-бсгб  съ  сестрой  Анной  и  Артуромъ  (Зсепе  (1с  сооиеНепе  с1ерап1  1е  гпггогг — 
г-жа  Леньяни,  г-жа  Преображенская,  г-жа  Левенсонъ  2-я  и  г.  Легатъ  3  й)- 

Вдали  слы- 
шны прибли- 
жающиеся ша- 
ги Синей  бо- 
роды; онъепъ- 
шитъ  къ  своей 
молодой  же- 
нъ\  Синяя  бо- 
рода входить. 
При  его  появ- 
лен1и,  Анна  л 
Артуръ  уда- 
ляются. Си- 
няя борода, 
войдя,  бро- 
сается къ  же- 

„л,.       т,т       ог-л     «Синяя   борода»,    балетъ  М.  И.  Петипа.  сиена   1-й  картины  2-го  д-вйств1я 
нъ,      в  ь      его  ■  ,  о  ^  з        ^1        •    ■  л 

'  (Ьсепе  ае  со^иепепе  аеуаш  1е  пигоп-). 

обращеши    съ  (Г-жи  Леньяни.  Преображенская,  Левенсснъ  2-я  и  г.  Легатъ  3-й). 
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И'ЗОрОП,      ВЪ     1>.1.фП;КСП1ЯХ'Ь    ЛЮбВИ     КЪ     ПСИ 

проявляются  порывы  бурной  страсти,  ко- 
торые приводятъ  молодую  женщину  въ 
испугь  (Огоиреь  е(  зсёпе — г-жа  Леньяни 

II    Г.    ГсрДТъ). 

Вдругъ    вбътаетъ  Артуръ  и  докла- 
дываетъ   своему  господину,  что  какой-то 

рыцарь  жсластъ  видеть  его.  Удивлен- 
ный и  раздосадованный,  Синяя  борода 
велитъ  принять    его   и   пригласить  сюда, 


'Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  ГТетипа,  сцена 

1-Й    КарТИНЫ    2-ГО    Д'БПСТВ1Я 

(Г-жа  Леньяни  и  гг.  Гердтъ  и  Легагь  з~и)- 


«Синяя  борода»,  балетъ  М.   II.  Истина,   сцена 
картины  2-го  дтзйств1я 
(Г-жи  Леньяни,  Преображенская  и  г.  Герл/п 

въ  комнату  Изоры.  Рыцарь  вхо- 
дитъ.  «Что  нужно  вамъ  отъ  ме- 
ня?» —  спрашиваетъ    его  Синяя 
борода.    «Я   прибылъ», — отв-ьча- 
етъ     рыцарь,  — 
«отъ    моего    сю- 
зерена, котораго 
вы       оскорбили. 
Онъ  объявляетъ 


вамъ  войну,  вои- 
ну на-смерть,  и  шлетъ  вамъ  вызовъ!»  Съ  этими  словами 
рыцарь  бросаетъ  перчатку  къ  ногамъ  Синей  бороды.  Тотъ, 
въ  ярости,  принимаетъ  вызовъ  и  поднимаетъ  перчатку. 
«Увидите», — восклицаетъ  онъ,  обращаясь  къ  рыцарю, — 
«какъ  я,  проучу  вашего  сюзерена  за  его  дерзость!»  Рыцарь 
удаляется.  Синяя  борода  обращается  къ  женд^.  «Только 
наступили  дни  моего  счастья», — говоритъ  онъ, — «и  вдругъ, 
о,  горе!  я  долженъ  опять  на  время  разлучиться  съ  тобою!» 
Изора  притворно  выражаетъ  сожаллзше  о  предстоящей 
разлуке,  но  втайне  радуется  ей.  «Что  делать!  иногда 
приходится    покориться  судьб-Ь!» — смиренно  ут-Бшаетъ  она 


Г.  Аистовъ — въ  роли  рьн 

( «Синяя  борода», 
балетъ  М.  И.  Пети  па). 
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мужа.  «Не  С1 
влекапся  игр: 
моемъ  замк/Ь 
золотой,    сере 

ОСМОТРЕТЬ    СО! 

серебрянымъ 
Боже  упаси  т< 
этимъ    же.гЬ, 
чемъ!     Если 
нарушишь 


е 


подстрекать     моло- 
дую   женщину  следовать    за    нимъ 
въ  подвалы.  Изора  открываетъ  дверь 
золотымъ  ключемъ  и  входитъ  съ  «Лю- 
бопытствомъ»  въ  подземелья. 

Картина   2-я.    Первое    подземелье. 
По  ст-внамъ  сверкаетъ  множество  золотой 
и  серебряной  посуды  и  утвари:  блюда,  тарелки,  ножи,  вилки,  ложки,  чаши,  кубки, 
около  стътгъ-золотые  канделябры  со    свечами  и  каР1атиды    съ    корзинами    цвътов- 
«Любопытство»   вводитъ  Изору  въ  подземелье.  Изора,  въ  изумленш,    дивится    нахо, 
безчисленнымъ  сокровищамъ...  Мгновенно  все  оживаетъ,  свъчи  въ  канделябрахъ  за 
собою  и  начинаются    танцы,  во  время    которыхъ    раздается    звонъ    бокаловъ  и  ча 
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|ня»,  —  ласково  говоригь  Синяя    борода. — «Раз- 

I  Когда  они  наскучать  теп  I;,  гы  найдешь  нъ 
1дьств1Я.  Вотъ  я  вручаю  тсГгЬ  СВЯЗКУ  ключей: 
У-шантовьш  и  железный;  съ  ними  ты  можешь 
\ъ  подземслш...  Однако,  помни  одно:  ЗОЛОТЫМЪ, 
|ымъ  ключами  ты  можешь  открыть  всб  двери,  но 
рь  запрещеше,    то    бойся    моего    гптзва! 

Призываю  небо    въ    свидетели,    что    «Синяя  борода»,  ба 

г  км  ь  М.  1 1.  Истина, 

кара  моя  будетъ  ужасна!»..  Разда-    группа  з-й  кар- 

ТИНЫ  2-ГО  Л  1,11- 
ЮТСЯ    ЗВуКИ    Трубъ.    СлуГИ      Синей      СТВ1Я. 

бороды    приносятъ    досп-вхи     и 
над-вваютъ     на    него.    Изора     повязываетъ 
шарфъ   черезъ  плечо  мужа.  Синяя  борода 
ц-влуетъ  жену  и  уходитъ.  Оставшись  одна, 
Изора    все    свое    внимаше    обращаетъ    на    ключи;  ее  осо- 
бенно занимаетъ  железный.  Вдали  слышны  звуки  удаляю- 
щегося   марша.    Является    «Любопытство»    и  начинаетъ 


здтзеь 
сами 
Негге. 


Подземелье  драгоц'Ьнныхъ  камней* — декоращя  Г.  Левота 
(«Синяя  борода»,  балет ь  М.  И.  Петипа,  д-Ьнств1е  2-е, 
картина  4_я)- 
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АпгтаНоп,  %гоирез  е1  Аапзез — г-жи  Леньяни,  Леонова  1-я,  Обухова,  Скор- 
сюкъ,  Сланцова,  Андреева,  Лицъ,  Бакеркина,  Щедрина,  Куницкая,  Фона- 
рева,  Николаева,  Шеберпь,  Рубцова,  Офицерова,  Борхардтъ,  Вертинская, 
Леонова  2-я,  Штихлингъ,  Рахманова,  Дорина,  Лобанова,  Эрлеръ  1-я,  Сазо- 
нова, Дюжикова,  Головкина,  Всеволодская,  Михайлова,  Ильина  уя,  Гонча- 
рова, Степанова  з_я,  Рошъ,  гг.  Ширяевъ  (Никитинъ,  Кусовъ),  Горск1Й,  Пле- 
сюкъ,  Терпиловскш,  Черниковъ,  Воронинъ,  Рахмановъ,  Алексвевъ,  Кри- 
стсрсонъ,  Куницк1Й,  Быковъ,  Облаковъ  2-й,  Васильевъ,  в-къ  Печатниковъ 
и  проч1е  воспитанники  Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго 
училища).  По  окончанш  танцевъ,  «Любопытство»  ведетъ  Изору  дал-ве;  она 
отворяетъ  серебрянымъ  ключемъ   дверь   слъ\дующаго  подвала. 

Картина  у  я.  Второе  подземелье.  Оно  наполнено  всевозможными  во- 
сточными цветными  тканями:  тутъ  и  доропя  кружева,  и  ткани  японсюя, 
и  легк1я  шали  Индш  и  Бирмана,  и  шелковыя  ткани  Китая,  и  проч.,  и  проч. 
Не  усп-Бла  Изора  переступить  съ  «Любопытствомъ»  порога  этого  пом-бщс- 
Н1я,  какъ  все  оживаетъ  (Е/о/'/'ез   опепЫез.  АттаИоп,  ^гоирез    е1    Лопзез  — 

г-жи  Леньяни,  Леонова   1-я,  Носкова,  Петипа  2-я, 
Кшесинская    1-я,    Оголейтъ  2-я,    Уракова,  Давы- 
дова, Ниманъ,  Степанова  2-я,  Голубева  1-я,  Голу- 
бева  2-я,  Яковлева  2-я,  Цъ\лихова,  Эедорова  2-я, 
Рябова,    гг.    Бекефи,    Гиллертъ,    Титовъ,    Рыхля- 
ковъ,    Пантелеевъ,    Воронковъ    ^-й,    Михапловъ, 
Эедоровъ    2-й,    Бальцеръ,    Оедоровъ    1-й,  Смир- 
новъ,    Маржецкш,    Никитинъ,    Эедуловъ,    Бала- 
шевъ,  Пономаревъ,  Зеленовъ,  Пащенко  2-й  и  вос- 
питанницы и  воспитанники  Императорскаго  С.-Пе- 
тербургскаго   театральнаго    училища.    Раз    гпАгеп, 
регзап  е1  агаЪе — г-жи  Носкова,  Петипа  2-я,  Кше- 
синская    1-я,    Оголейтъ  2-я,  Уракова,   Давыдова, 
гг.  Бекефи,  Гиллертъ,  Титовъ,  Рыхляковъ, 
Пантелеевъ    и    Воронковъ  у\\.    Наппатг, 
уатгаНоп    опепШе — г-жа  Леньяни.   Со  А  а — 
г-жа  Леньяни   и  всв  участвующие).  Изора 
пдетъ  дал-ве  и  отворяетъ    бршшантовымъ 
(«Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа).   ключемъ  дверь  сл-вдующаго   подвала. 


Г-жа  Леонова   1-я — въ  роли 
«Любопытства» 
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Картина  -\-я.  Третье  подземелье,  съ  драгоценными  каменьями.  Изора 
съ  «Любопытствомъ»  входить.  Ихъ  окружастъ  полная  тьма.  Появлеше  дра- 
гоцьнныхъ  камней,  которые  своимъ  блеском'ь  осв^щають  все  помещеше: 
при  появленш  рубина  (г-жа  Татаринова)  все  озаряется  краснымъ  св-бтом'ь, 
при  появленш  сапфира  (г-жа  Николаева)  — синимъ,  при  появленш  изум- 
руда (г-жа  Мосолова)  —  зеленымъ,  при  появленш  брилл1анта  (г-жа  Ива- 
нова)— яркимъ  6-блымъ  и  т.  д.  Наконецъ,  все  подземелье  озаряется  яркимъ 
св-ьтомъ  и  открываются  танцы  (Пег?'е5  ргесгеизеь.  Атта1юп,  ^гоиреи  е1  <1ап- 
$е5 — г-жи  Леньяни,  Леонова  1-я,  Иванова,  Татаринова,  Николаева,  Мосо- 
лова, Сланцова,  Фонарева,  Борхардтъ,  Куницкая,  Матвеева  уя,  Андреева, 
Офицерова,  Чумакова,  Конецкая,  Дюжикова,  Эрлеръ  2-я,  Касаткина, 
Щедрина,  Лицъ,  Васильева,  Рыхлякова  2-я,  Старостина,  Потайкова,  Пахо- 
мова,  Бастманъ,  Пашкова,  Горячева,  Киль,  Александрова  2-я  и  воспитан- 
ницы Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища.  Еп1гёе$  — 
г-жи  Иванова,  Татаринова,  Николаева  и  Мосолова.  Уагга1гоп  сИатап1ёе  — 
г-жа  Леньяни). 

Вдругъ  драгоценные  камни  исчезаютъ  и  снова  воцаряется  тьма. 
Изора  зам-Бчаетъ  въ  глубине  подвала  таинственную  дверь,  обитую  желез- 
ными скобками.  «Любопытство»  подстрекаетъ  Изору  открыть  эту  запрет- 
ную дверь  железнымъ  ключемъ;  она  борется,  но  въ  конце  конновъ  чув- 
ствуетъ  себя  не  въ  силахъ  противиться  искушенш.  Въ  сильномъ  волненш, 
едва  переступая,  направляется  она  къ  двери;  руки  ея  дрожатъ,  и  она 
долго  не  можетъ  вложить  ключъ  въ  замочную  скважину...  Напрягая  все 
силы,  она  повертываетъ  его;  дверь  медленно  распахивается  на  обе  поло- 
вины, открывая  непроглядную  тьму.  Изора  въ  темноте  пробирается  къ 
свече,  зажигаетъ  ее  огнивомъ  и  со  свечей  въ  руке  делаетъ  шагъ  въ 
подземелье... 

Здесь  открывается  передъ  нею  ужасная  картина:  она  видитъ  мерт- 
выя  тела  многочисленныхъ  женъ  Синей  бороды,  которыя  были  погуб- 
лены имъ  за  такое  же  любопытство,  какое  ее  привело  теперь  сюла.  Уви- 
давъ  это  зрелище,  Изора  роняетъ  свечу  и  ключъ  и  падаетъ  безъ  чувствъ 
у  порога  железной  двери. 

Дгъйснтс  III  Картина  1-я.  Терраса  замка  Синей  бороды.  Направо — 
большая  башня  съ  лестницей,  ведущей  на  вышку.   Отъ  входа  въ  замокъ,, 
украшеннаго  большимъ  железнымъ  канделябромъ,  тянется  влево  каменная. 


«Терраса  замка  Синей  бороды» — декоращя  художника  К.  М.  Иванова 
(«Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа,  д-БЙств1е  уе,  картина   1-я). 


станка.  Справа  на  первомъ  план-Б  —  фонтанъ  съ  каменнымъ  водоемомъ. 
Въ  глубине  виденъ  замокъ  Мальри  де  Ренуаль.  Изора,  бледная  и  раз- 
строенная,  выходитъ  изъ  замка,  зоветъ  сестру  Анну  и  съ  ужасомъ  пере- 
даетъ  ей  обо  всемъ  видткнномъ  за  роковою  дверью.  «Посмотри», — говоритъ 
Изора,  показывая  сестр-в  железный  ключъ, —  «онъ  упалъ  въ  кровь  и  никак1я 
усил1я  не  могутъ  смыть  ея  слъ\довъ!»  Сестры  сшБшатъ  къ  фонтану,  пробуя 
омыть  ключъ  въ  его  струяхъ,  но  всб  усшпя  ихъ  напрасны:  ключъ  остается 
окровавленнымъ. 

Вдали  слышны  звуки  трубъ,  возвъ-щаюшде  возвращеше  Синей 
бороды;  сестры,  ошБпен-Бвъ,  прислушиваются.  «Боже!»  —  восклицаетъ 
Изора,  ■ —  «что  будетъ  со  мною,  когда  мужъ  увидитъ  этотъ  ключъ?!  Что 
мн-б  д-влать?!»...  Артуръ,  въ  тревог-в  слъушвшш  за  Изорой,  подбътаетъ  къ 
ней  и  выражаетъ  р-Бшимость  во  что  бы  то  ни  стало  спасти  се.  «Артуръ, 
ради  Бога,  по-взжай  скоръе  въ  замокъ  моихъ  братьевъ!  Скажи  имъ,  чтобъ 
они  спешили  сюда!...  скорее,  скорее!»  —  торопитъ  она  пажа.  Артуръ 
убътаетъ  и  черезъ  мгновеше  показывается  вдали,  верхомъ  на  кон-б, 
поспешая  къ  замку  Мальри  де  Ренуаль.  Изора  обращаетъ  свой  взглядъ 
къ    небу    и    молитъ    о    спасенш.    Анна    быстро    идетъ    на    вышку    замка, 
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чтобъ  удобнее  следить    оттуда   за    появлешемъ 
братьевъ. 

Но  вотъ  звуки  трубъ  раздаются  уже  около 
самаго  замка.  Синяя  борода  входить;  доволь- 
ный своей  победой  пад'в  врагомъ,  онъ  спе- 
шить выразить  жсн'1;  свою  радость.  Изора,  со- 
бравъ  свои  послъ\дн1я  силы,  идетъ  на  встречу 
мужу-  Синяя  борода  н-бжно  щвлуетъ  жену  и 
съ  участ1емъ  распрашиваетъ  ее,  какъ  она  про- 
водила время  и  чтшъ  развлекалась  въ  его 
отсутств1е.  Хотя  Изора  и  старается  всеми  си- 
лами сохранить  спокойств1е  и  выразить  мужу 
удовольств1е  по  поводу  его  возвращешя,  но  ея 
тревожное  состояше  не  ускользаетъ  отъ  глазъ 
Синей  бороды,  и  у  него  возникаютъ  подозрт5- 
Н1Я.  «Гдтз  же  ключи?»  —  спрашиваетъ  онъ 
жену...  Дрожащей  рукой  Изора  сп-бшитъ  испол- 
нить желаше  мужа.  «Тутъ  нътъ  жел-взнаго  клю- 
ча!»  — 


Г-жа  Преображенская  —  въ 
роли  Анны 

(«Синяя  борола»,  балетъ 
М.  И.  Петипа). 


Г-жа  Леньяни  и  г.  Гердгъ — въ  роляхъ 
Изоры  и  Синей  бороды 

(«Синяя  борода»,  балетъ  М.  ГГ.  Петипа,  сцена 
1-й    картины    з_го   ДЬЙСТВ1Я). 


зам-ъчаетъ  онъ.  —  «Гд-в  ключъ? 
Сейчасъ  подай  его  митз!»...  Тре- 
пеща отъ  ужаса,  Изора  отдаетъ 
ему  железный  ключъ.  Синяя  бо- 
рода вырываетъ  его  изъ  рукъ  жены 
и  грозно  спрашиваетъ:  «Отчего 
на  немъ  кровы» — «Не  знаю»,  въ 
страхе  лепечетъ  оробевшая  Изора. 
«А!  ты  не  знаешь?...  Такъ  я 
знаю!...  Ты  отворяла  запретную 
дверь  и  уронила  ключъ...  Вотъ 
отчего  на  немъ  кровь!»...  Изора  пы- 
тается уверить  мужа  въ  своей  не- 
винности, но  Синяя  борода  мрач- 
но отв-Бчаетъ  ей:  «Вспомни,  я  при- 
зывалъ     небо    въ     свидетели,    что 
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кара  моя  за  ослушате  будетъ  ужасна.  Ты  хотела  войти  въ  запретную 
дверь  и  войдешь.  Да,  ты  будешь  тамъ,  среди  гвхъ,  которыхъ  видъ\ла 
мертвыми!».  Изора  съ  воплемъ  бросается  къ  ногамъ  мужа:  «О,  прости, 
прости  меня!...  Никогда  бол-ве  не  нарушу  я  твоей  воли;  никогда  не 
коснусь  этого  жел-взнаго  ключа»....  Синяя  борода,  однако,  неумолимъ. 
«Довольно!  Ты  умрешь  отъ  моего  меча!»  —  отв"Бчаетъ  онъ  ей  строго.... 
«Дай  хоть  помолиться!» — проситъ  несчастная  женщина  ..  «Молись  скорей!». 

Убитая  горемъ,  едва  переступая,  Изора  всходитъ  на  галлерею  замка  и 
спрашиваетъ  сестру — не  -вдуть  ли  братья.  «Ничего  не  видно!»  —  съ  отчая- 
шемъ  отвъчаетъ  Анна...  «Сходи  сюда,  внизъ,  или  я  самъ  поднимусь  къ 
тебъ\'»  —  нетерпеливо  кричитъ  Синяя  борода.  Изора,  въ  страхе,  опять 
обращается  къ  сестр-в:  «Ужели  небо  не  посылаетъ  мн-в  избавлешя?»..  .  Но 
вотъ  начинаетъ  мелькать  лучъ  надежды  на  спасете.  «Я  вижу — пыль  летитъ 
столбомъ...  По  дорогв  мчатся  всадники:  это  братья!» — восклицаетъ  Анна. 
■■«Посл-бдшй  разъ  зову  тебя!» — яростно  кричитъ  Синяя  борода  жен-в  и  напра- 
вляется къ  лъстницъ.  Изора,  спасаясь,  сп-вшитъ  на  верхъ.  Синяя  борода 
взбътаетъ  за  нею  по  лъстнишв  и,  схвативъ  ее  за  руку,  тащитъ  внизъ.  Изора 
сильно  сопротивляется.  Синяя'  борода  поднимаетъ  мечъ  надъ  ея  головой... 

Но,  счастье,  братья  Изоры  поспъваютъ  во-время  и,  увидавъ  сестру  въ 
смертельной  опасности,  вырываютъ  ее  изъ  рукъ  освиртш-ввшаго  мужа. 
Вмъхгв  съ  братьями  Изоры  вб-вгаетъ  сюда  и  Артуръ.  Эбремаръ  вызываетъ 
Синюю  бороду  на  поединокъ.  Противники  несколько  разъ  нападаютъ 
другъ  на  друга...  Синяя  борода  яростно  отражаетъ  удары,  которые  такъ 
и  сыпятся  на  него....  Бой  становится  все  жарче  и  жарче...  Наконецъ, 
Эбремаръ  начинаетъ  одол-ввать  Синюю  бороду  и  постепенно  оттъхнястъ 
его  въ  глубину.  Отступая  и  стараясь  отразить  нападете,  Синяя  борода 
получаетъ  смертельный  ударъ  въ  грудь,  роняетъ  мечъ,  шатается  и  падаетъ 
за  станку  башни,  въ  пропасть... 

Вздохъ  облегчен1я  слетаетъ  съ  устъ  Изоры,  и  она,  изнеможенная, 
падаетъ  въ  объят1я  братьевъ.  «Само  небо  послало  васъ  сюда  во-время!»  — 
восклицаетъ  Анна.  «Если  бы  не  Артуръ,  посп-ввипй  призвать  насъ  сюда,  ты 
была  бы  убита,  бъ\дная  Изора!» — говорятъ  ей  братья.  Артуръ,  обласканный 
Эбремаромъ  и  Раймондомъ,  умоляетъ  братьевъ  отдать  ему  руку  ихъ  сестры. 
«Она  должна  теперь  принадлежать  тебъ:  ты  спасъ  ее!»  —  восклицаютъ 
братья.  Общая  радость  охватываетъ  всвхъ. 
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«Паркъ  передъ  храмомъ  Сатурна» — декорашя  художниковъ  К.  М.  Иванова  и 

В.  Т.  Перминова 
(«Синяя  борода»,  балетъ  М.  И.  Петипа,  д-вйств1е  уе,  картина   2-я). 

Рисуяокъ  художника  К.  М.  Иванова. 


Картина  2-я.  Праздникъ  по  случаю  свадьбы  Артура  и  Изоры.  Бога- 
тый садъ,  среди  котораго  возвышается  храмъ  Сатурна,  съ  коллонадой, 
разделяющей  его  на  три  части:  храмъ  Прошедшаго  Времени,  храмъ  Настоя- 
щего Времени  и  храмъ  Будущаго  Времени;  по  бокамъ  лъхтницы,  ведущей 
къ  этимъ  храмамъ,  возвышаются  фантастическ1е  сфинксы.  Множество 
гостей,  приглашенныхъ  на  свадьбу  Артура  и  Изоры,  выходятъ  въ  торжествен- 
номъ  полонезе  (Еп1гёе  е(  ргё$еп1а1юп  Лез  ]еип:$  тлпёв  —  г-жи  Леньяни, 
Преображенская,  Богданова,  Бастманъ,  Горячева,  Савельева,  Голубева  1-я, 
Курбанова,  Артемьева,  Семенова  2-я,  Свирская,  Маслова,  Тивольская,  Его- 
рова 1-я,  Медведева,  Постоленко,  гг.  Облаковъ  1-й,  Кшесинскш  2-й, 
Легатъ  з_й,  Маржецкш,  Облаковъ  2-й,  Балашевъ,  Левенсонъ,  Черниковъ, 
Терпиловскш,  Плесюкъ,  Солянниковъ  2-й,  Смирновъ,  Тихомировъ,  Куниц- 
К1Й  и  Воскресенскш). 
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Г-жа  Конецкая  —  въ  роли 
астролога 

(«Синяя  борода»,  балетъ 
М.  И.  Петипа). 


Выходъ  четырехъ  астрологовъ;  ихъ  длинныя  мантш 
несутъ    пажи    (Егйгсе  Ле$    а$1го1о%ие$ — г-жи  Махотина, 
Давыдова,  Киль,  Конецкая  и  воспитанники  Император- 
скаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища).  Астро- 
логи   показываютъ    течете  зв-бздъ  и  планетъ.  Появле- 
ше  на    небесной   сфер-в  Урана    (г-жа    Уракова),  окру- 
женнаго  созвездиями  Венеры  (въ  первыхъ  спектакляхъ — 
г-жа  Кшесинская  2-я,  въ  по- 
слъ\дующихъ  —  г  -  жа 
Преображенская), 
Марса  (г.  Легатъ  1-й) 
и    звездами  разныхъ 
величинъ    (г-жи  Чу- 
макова,   Офицерова, 
Фонарева,      Черняв- 
ская,   Сланцова,  Ку- 
ницкая,     Васильева,    Борхардтъ,    Рубцова,   Гон- 
чарова, Щедрина,    Лицъ,     Касаткина,  Андреева, 
Матвеева    у  я,    Рыхлякова  2-я    и    воспитанницы 

Император- 
скаго  С.-Пе- 
тербургскаго 

театральнаго 

ч  «СопзгеПапоп» 

училища).  _,        _      _.  _ 

I  -жа  Преоораженская — Венера 

Изъ  хра-        («Синяя  борода»,  балетъ 

М.  И.  Петипа). 
ма     выходить 

гетй  Прошедшаго  Времени  (г.  Булга- 
ковъ);  за  нимъ  слъ\дуетъ  процесая 
въ  костюмахъ  древней  эпохи  Франщи. 
Старинные  танцы:  Ьа  ОаШагДе  (г-жи 
Кускова,  Оголейтъ  у  я,  Оголейтъ  2-я, 
Рябова,  Семенова  1-я,  Егорова  2-я, 
Дорина,  Яковлева  2-я,  Облакова,  гг.  Ле- 
гатъ 3-й,  Титовъ,  Аслинъ,  Воронковъ  2-й, 
Пръхняковъ,    Яковлевъ,  Воронковъ   у  и, 
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«Ьа  СаШапЗе» 

Г-жа  Оголейтъ  2-я  и  г.  Кусовъ 

(«Синяя  борода»,  балетъ 
М.  И.  Петипа). 


«Ьа  Мопасо» 


Пантелеевъ  и  Рыхляковъ)  и  1а  Мопасо  (воспи- 
танницы и  воспитанники  Импсраторскаго  С.-Нс- 
тсрбургскаго  театральнаго  училища). 

Появляется  генш  1 1астоящаго  Времени  (г.Ва- 
силесв'ь).  Рока  \Ш  (1с  йес\е  (г-жи  Иванова,  Кше- 
синская 1-я,  Татаринова,  Николаева,  Леонова  1-я, 
Аистова,  Бакеркина,  гг.  Лукьянов!,,  Александрова, 
Татариновъ,  Бальцеръ,  Ку- 
сов'ь,  Эедуловъ  и  Усачевъ). 

Явлеше  ген1я  Буду- 
щаго  Времени  (воспитанни- 
ца   Людоговская).    Рлв    с1с 


В-ца  и  в-къ  Императорскаго      д         ёШг.аис  (г-жа  Лень- 
С-Петербургскаго      театраль-  7        ч 

наго  училища  лни    и   г.  Кякштъ). 

(«Синяя  борода»,  балетъ  .. 

М.  II.  Петипа).  &ъ  заключение  откры- 

вается Котильон  ъ  (г-жи 
Леньяни,  Кшесинская  2-я,  Преображенская,  Иванова, 
Кускова,  Носкова,  Татаринова, 
Кшесинская  1-я,  Николаева,  Ба- 
керкина, Аистова,  Леонова  1-я, 
Чумакова,  Офицерова,Фонарева, 
Чернявская,  Сланцова,  Куницкая, 
Касаткина,  Андреева,  Васильева, 
Борхардтъ,  Рубцова,  Гончарова, 
Щедрина,  Лицъ,  Матвеева  ^-я, 
Рыхлякова  2-я,  Кускова,  Ого- 
лейтъ  3-я,  Оголейтъ  2-я,  Рябова, 
Семенова  1-я,  Егорова  2-я,  До- 
рина,  Яковлева  2-я,  Облакова, 
гг.  Лукьяновъ,  Аистовъ,  Кякштъ, 


«Ро1са  Пп  с!е  51ёс1е» 

Г-жа   Иванова 

(«Синяя  борода»,  балетъ 

М.  И.   Петипа). 

церъ,  Кусовъ,  Уса- 
чевъ, Эедуловъ,  Ти- 
товъ,  Аслинъ,  Ворон- 
ковъ  2-й,Пръхняковъ, 
Яковлевъ,  Воронковъ 
3-й,  Пантелеевъ  и  вев- 


участвуюпце). 

Балетъ  заканчи- 
вается апооеозомъ,  из- 
ображающимъ  внут- 
ренность храма  Са- 
турна, съ  громадными  песочными  часами  въ  глубине,  по  объымъ  сторонамъ 
которыхъ  помещены  два  льва;  изрыгающихъ  струи   воды. 


«Раз  Ле  (Зеих  еЧеапфлс» 
Кшесинскш   2-Й,  Облаковъ    1-Й,  р.  Кякштъ 

Легатъ  1-Й,  Ширяевъ,  Легатъ  2-й,        («Синяя  борода», 

бал.  М.  И.  Петипа). 
Александрову  Татариновъ,  Баль- 
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Второе  представлете  балета — «Синяя  борода» 
(Г5-Г0  декабря)  было  дано    въ    бенефисъ    г-жи 

Леньяни,  причемъ  составъ  ис- 
полнителей ролей  и  тан- 
цевъ  былъ  тотъ  же,  что  и 
на  первомъ  представленш. 


«Внутренность  храма  Сатурна» — апоееозъ  балета  «Синяя  борода') 
(декоращя  художника  К.  М.  Иванова). 

Рисунокъ  художника  В.   Т.  Перминова. 


9-го  февраля,  въ  Маршнскомъ  театр-в,  шелъ  балетъ — «Царь  Кандавлъ», 
въ  которомъ  роль  Низш  исполнила  балерина  Московской  балетной  труппы 
г-жа  Нелидова;  остальные  же  роли  и  танцы  въ  этомъ  балегв  остались 
за  прежними  ихъ  исполнителями. 

Балетные  спектакли  въ  обозръъаемомъ  сезон-в  продолжались  до  4"го 
мая;  въ  этотъ  день,  для  закрьтя  спектаклей,  былъ  данъ  въ  Маршнскомъ 
театр-в  балетъ-феер1я — «Спящая  красавица». 

Въ  течете  обозр-вваемаго  сезона  въ  состав-в  балетной  труппы  произо- 
шли слъ\дуюшдя  перем-вны: 
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Зачислены  на  службу  окончивши  курсъ  балстнаго  отдъ\лсшя  С.-Пе- 
тербургскаго  тсатральнаго  училища:  г-жи  Ваганова,  Матвеева,  Пржебы- 
лецкая,  РЬпина,  гг.  Дмитр1свъ,  Медалинсюй  и  Чскрыгинъ  (всб  семь  —  съ 
1-го  шня  1897  г.).  Кром-в  того,  приняты  на  службу:  г.  Лобойко  (съ  1-го 
октября  1896  г.)  и  ран-ве  находивгшеся  въ  составе  труппе  и  временно 
покинувппе  службу  для  отбывашя  воинской  повинности  гг.  Легатъ  2-й  и 
Печатниковъ  (оба — съ   1-го  сентября   1897  г.). 

Оставили  службу:  г-жа  Курбанова  (1-го  апреля  1897  г.),  г-жа  Богда- 
нова (1-го  мая  1897  г.),  г-жа  Серебровская  (15-го  мая  1897  г.),  г-жа 
Иванова  (1-го  августа  1897  г-)>  г-жа  Давыдова,  г-жа  Матвеева  1-я  и  г-жа 
Оголейтъ   г-я  (всб  три — 1-го  сентября   1897  г.). 

Умерли:  Н.  Н.  Троицкая  (2б-го  сентября  1896  г.)  и  К.  А.  Ахмакова 
(гб-го  августа   1897  г0- 


Французскш  театра. 

Въ  течете  сезона  1896  —  1897  гг-  было  дано  145  французскихъ 
спектаклей.  Въ  составъ  ихъ  вошли  51  пьеса  (30  капитальныхъ  и  21  второ- 
-степенныхъ);  изъ  нихъ  новыхъ,  т.  е.  впервые  поставленныхъ  на  нашей 
■сцентэ,  было  18  (15  капитальныхъ  и  з  второстепенныхъ),  а  остальныя  33 
(15  капитальныхъ  и  18  второстепенныхъ)  были  возобновлены  пость  бол-Бе 
или  мен-ве  продолжительнаго  промежутка  времени. 

Капитальныя  пьесы  (30),  вошедпия  въ  репертуаръ  обозръъаемаго 
■сезона,  принадлежать  перу  з1  автора,  причемъ  большинство  произве- 
дешй  написано  двумя  или  несколькими  лицами  въ  сотрудничестве.  А. 
Дюма- сыну  принадлежать  4  пьесы,  А.  Биссону  —  з  пьесы  (изъ  нихъ  2 
еъ    сотрудничестве:     I  —  съ    А.    Сильваномъ    и    I  —  съ  М.  Геннекеномъ), 
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Е.  Вргё  —  2  пьесы,  М.  Уеннекену  —  2  пьесы  (обе  въ  сотрудничестве: 
I — съ  А.  Биссономъ  и  I — съ  П.  Бильо  и  А.  Баррэ),  М.  Дешльсру —  2  пьесы 
(обе  въ  сотрудничестве:  I  —  съ  Ж-  Фейдо  и  I  —  съ  А.  Марсомъ),  Е.  Лабишц  — 
2  пьесы  (об^  въ  сотрудничестве:  I — съ  Э.  Мартеномъ  и  I  —  съ  А.  Делаку- 
ромъ),  А.  Силъвану  —  2  пьесы  (обе  въ  сотрудничестве:  I — съ  А.  Биссо- 
номъ и  I  —  съ  Ж-  Гасконемъ);  по  одной  пьесв:  А,  Аллэ  (въ  сотрудни- 
честве съ  А.  Капюсомъ),  А.  Баррэ  (въ  сотрудничестве  съ  П.  Бильо  и 
М.  Геннекеномъ),  Ж.  Берталю  (въ  сотрудничестве  съ  Г.  Фукье),  П.  Бильо 
(въ  сотрудничестве  съ  М.  Геннекеномъ  и  А.  Баррэ),  Бомарше,  А.  Вала- 
брегу,  Л.  Гандилъо,  Ж.  Гасконю  (въ  сотрудничестве  съ  А.  Сильваномъ)> 
Э.  Тондинэ,  Ж.  Девору,  П.  Декурселю,  А.  Делакуру  (въ  сотрудничестве  съ 
Е.  Лабишемъ),  М.  Доннэ,  А.  Дюма,  Жипъ,  А.  Капюсу  (въ  сотрудничестве 
съ  А.  Аллэ),  Г.  Лаведану,  А.  Марсу  (въ  сотрудничестве  съ  М.  Девальеромъ)> 
Э.  Мартену  (въ  сотрудничестве  съ  Е.  Лабишемъ),  Порто-Риму,  Е.  Скрибу> 
О.  Фелье,  Ж.  Фейдо  (въ  сотрудничестве  съ  М.  Девальеромъ)  и  Г.  Фукье- 
(въ  сотрудничестве  съ  Ж-  Берталемъ). 

Изъ  капитальныхъ  пьесъ  были  впервые  поставлены:  «Ататз»  (соч. 
М.  Доннэ),  «Лез  ЬЛепктеигз»  (соч.  Э.  Бр1ё),  «СЬагкз  VII  сЬег  зез  §гапск 
Уаззаих»  (соч.  А.  Дюма),  «Оегт-Зоеигз»  (соч.  Ж.  Девора),  «Без  с1еих 
Соззез»  (соч.  П.  Декурселя),  «Эгзраги!!!»  (соч.  А.  Биссона  и  А.  Сильвана), 
«Без  Еггеигз  (1и  Манате»  (соч.  А.  Биссона),  «Е'Еуазюп»  (соч.  Э.  Бр1ё)> 
«1ппосепГ»  (соч.  А.  Капюса  и  А.  Аллэ),  «Бе  МосШе»  (соч.  Ж-  Берталя  и 
Г.  Фукье),  «Бе  5иг515»  (соч.  А.  Сильвана  и  Ж.  Гасконя),  «Бе  Тгис  с!е 
БёгарЫп»  (соч.  М.  Девальера  и  А.  Марса),  «Бе  Тегге-Кеиуе»  (соч.  А.  Бис- 
сона и  М.  Геннекена),  «УШа  Сг.Ьу»  (соч.  Л.  Гандильо)  и  «Уг^еигз»  (соч. 
Г.  Лаведана). 

Второстепенныя  новыя  пьесы  принадлежать  Ж-  Митшелю  («Б'Ап§ё- 
1и5»),  П.  Бильо  и  А.  Баррэ  («^апепск  Егпези))  и  А.  Валабрегу  («Марате 
а  зез  ВгеуеГз»). 

Сезонъ  открылся  17-го  сентября;  для  перваго  спектакля  была  дана 
четырехъ-актная  комед1я  Е.  Либиша  и  Э.  Мартена  —  «1-е  Уоуаде  йе 
Мг.  РегпсНоп». 

Первая  постановка  на  нашей  сцене  этой  комедш  состоялась  2б-го 
декабря  1861  года,  при  участш:  гг.  Лемениля,  Варлэ,  Пешена,  Лагранжа, 
Дешана,  Эрнеста,  Тетара,  г-жъ  Лемениль,  Девер1а  и  др. 
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При  нынъчпнемь  возобновлены!  роли  были  распределены  такъ:  Рег- 
псЬоп  —  г.  Бруэттъ;  1е  соттапсИаш  МагЫси  —  г.  Мюррэ;  Маргт — г.  Де- 
маннъ;  Агтапо1  ОезгосЬез  —  г.  Дслормъ;  1)атс1  5ауагу  —  г.  Ренэ;  |еап  — 
г.  Ланжаллэ;  (о.черЬ  —  г.  Роберт»;  ип  аиЪег§15*е  —  г.  Жервэ;  ип  Гасгеиг — 
г.  Лсонъ;  ип  етрЬуё  — г.  Перрэ;  тас!ате  РегпсЬоп — г-жа  Дарвиль;  Неп- 
т1сггс  —  г-жа  Томассенъ;  ипе  тагсЬапс1е  (1е  ]оигпсаих  —  г-жа  Дево;  ипе 
■Ьогциепсгс — г-жа  Марта  Розъ. 

2  г-го  сентября,  для  дебюта  г.  Дюплэ,  артиста  Парижскаго  театра 
«УапеЧез»,  состоялось  возобновлеше  трехъ-актной  комедш  Э.  Гондинэ — 
лЬе  РапасНе». 

Названная  комед1я  была  впервые  дана  на  нашей  сцен-в  15-го  ноября 
1875  года,  въ  бенефисъ  г.  Рейнара,  при  учаспи:  гг.  Иттеманса,  Рейнара, 
Лндр1ё,  Мюнье,  Нертана,  г-жъ  Борелли-Делагэ,  Лотаръ,  Жостъ,  Мокуръ, 
Реннъ  и  др. 

Въ  обозр-вваемомъ  сезоне  распред-влеше  ролей  было  сл-вдующее: 
РоШёпззоп  —  г.  Лортеръ;  Вагготёе  —  г.  Дюплэ;  Озсаг  с!е  УШесгезпез  — 
г.  Делормъ;  ВёгосЬе*  —  г.  Деманнъ;  А1апс  (1е  Ра^циетЬег^Ьез — г.  Мюррэ; 
ип  Гасгеиг  —  г.  Роберъ;  Ьисгёсе  —  г-жа  Баллетта;  Атёпакйе — г-жа  Силь- 
В1акъ;  СашззеПе — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  МёНе — г-жа  Сальмонъ;  АппеПе — 
г-жа  Фольвиль;  РапсЬеПе — г-жа  Марта  Розъ;  ип  Ьоиг§ео15 — г.  Перрэ;  ип 
ротр1ег — г.  Леонъ. 

28-го  сентября  дана  была  въ  первый  разъ  по  возобновлеши  —  «1_а 
Рппсеззе  (1е  ВадйасЬ,  пьеса  въ  з~хъ  дгбйств1яхъ,  соч.  А.  Дюма-сына. 

Первоначально  эта  пьеса  была  дана  на  нашей  сценъ"  1-го  ноября 
1886  года.  Составъ  первыхъ  исполнителей  ея  былъ  слъ\дуюшдй:  гг.  Валь- 
бель,  Гитри,  Иттемансъ,  Мишель,  Андр1ё,  Сикаръ,  г-жи  Лина  Ментъ, 
Дево  и  др. 

Действующими  лицами  теперь  явились:  ]еап  сЗе  Нип  —  г.  Вальбель; 
оЧкшгуаау  —  г.  Маркэ;  Сос11ег  —  г.  Андр1ё;  КкЬага1 — г.  Мишель;  Тгёуе1ё — 
г.  Ренэ;  ип  сотт155а1ге  ае  роНсе — г.  Мюррэ;  Апготе—  г.  Жервэ;  ип  ао- 
тез^ие — г.  Роберъ;  1е  зесгёшге — г.  Перрэ;  Ьюппеие  —  г-жа  С.  Ментъ; 
Каои1  (к  Нип— маленькая  Мартенъ;  ипе  Гетте  с!е  сЬатЬге — г-жа  Дево. 

5-го  октября  состоялся  дебютъ  г.  Рену,  артиста  Парижскаго  театра 
■«Сутппазе»,  который  выступилъ  въ  возобновленной  комедш  въ  З'^ъ  дъш- 
<:тв1яхъ  А.  Валабрега—  «Ье  ВопЬеиг  соп]ида1». 
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Распред-влеше  ролей  въ  этой  пьесв  было  на  этотъ  разъ  следующее: 
Атёс1ёе  Воппеуа1— г.  Лортеръ;  )иНеп  ВсгГаиГ — г.  Куперъ;  Апскё  Тауегпу — 
г.  Делормъ;  Непп  СЬаиуе1— г.  Рену;  ]еап — г.  Дюплэ;  |еаппе— г-жа  Вал- 
летта; Ьиае— г-жа  Ратклифъ;  тас1ате  Воппеуа1 — г-жа  Дарвиль;  МапЬе — 
г-жа  Томассенъ;  ТЬёгёзе — г-жа  Фольвиль;  1гта — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ; 
С1ага — г-жа  Дево. 

Первоначальная  постановка  этой  комедш  на  нашей  сцен-в  относится 
къ  24-му  января  1887  г°Да,  когда  исполнителями  ея  были:  гг.  Иттемансъ,, 
Андр1ё,  Кандэ,  Бернесъ,  Ланжаллэ,  г-жи  Анжель,  Дуо,  Дарвиль,  Янъ> 
Рено,  Сикаръ  и  Дево. 

12-го  октября  была  возобновлена,  для  дебютовъ  г.  Дюара  и  г.  Этье- 
вана,  артистовъ  Парижскаго  театра  «Ос1ёоп»,  комед1я  —  «1-е  П1з  па!иге1»> 
въ   5-ти  д-бйств1яхъ  съ  прологомъ,  соч.  А.  Дюма-сына. 

Эта  комед1я  была  впервые  дана  на  нашей  сцен-в  11-го  октября  185& 
года,  при  участш:  гг.  Мондидье,  Лемениля,  Бертона,  Варлэ,  Леона,  г-жъ. 
Вольнисъ,  Мальвина,  Лемениль,  Поль-Эрнестъ  и  др. 

При  нын-вшнемъ  возобновленш  распред-влеше  ролей  было  следующее: 
СЬаг1ез  Згегпау — г.  Вальбель;  ]асцие$ — г.  Этьеванъ;  1е  тащшз  (Юг^еЪас — 
г.  Мюррэ;  Ап5йс1е  Ргеззагс! — г.  Дюаръ;  Ьиаеп— г.  Рену;  1е  сЬсгеиг — г.  Ми- 
шель; 1-г  сЬтез^ие— г.  Роберъ;  2-е  (Ътезйдие  — г.  Перрэ;  С1ага  У1§по1 — 
г-жа  С  Ментъ;  НеппеПе  Згегпау— г-жа  Берти;  1а  тагдшзе—  г-жа  Дарвиль; 
Негтте — г-жа  Томассенъ;  т-те  Сегуа15 — г-жа  Бенье. 

19-го  октября  состоялась  постановка  первой  новой  капитальной» 
пьесы  сезона — «1ппосепЬ>,  комедш  въ  з_хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  А.  Капюса  и 
А.  Аллэ,  шедшей  впервые  въ  Париже,  на  сцен-в  театра  «Моиуеатёз»., 
7-го  февраля   1896  года. 

«Невиннымъ»,  т.  е.  невинно  осужденнымъ  за  побои  полевого  сто- 
рожа, при  исполненш  имъ  служебныхъ  обязанностей,  является  н-вкто  Блэро> 
который,  несмотря  на  полное  отрицаше  своей  вины,  отсиживаетъ  три 
месяца  въ  тюрьм-в.  Только  наканун-в  дня,  когда  онъ  можетъ  быть  выпу- 
щенъ  на  свободу,  является  настояшдй  преступникъ — профессоръ  гимнастики 
Брендуа.  Пылая  страстью  къ  своей  учениц-в,  пожилой  д-ввиц-в  Изор-в,  Брен- 
дуа  вздумалъ  перел-взть  черезъ  заборъ  парка;  когда  же  его  замътилъ  и  схва- 
тилъ  сторожъ,  то  онъ  избилъ  посл-вдняго  и  усп-влъ  уб-вжать,  а  вм-всто» 
него  и  былъ  захваченъ  случившшся    тутъ    Блэро.    Второе    д-вйств1е    пьесы 
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происходить  въ  тюрьм-Ь,  гд-Ь  д-Ьло  не 
обходится  бсзъ  всевозможиыхъ  недора- 
зумъшй.  Такъ,  пргъхавшая  къ  директору 
тюрьмы  дама  его  сердца,  Дельфина,  встр-в- 
чаетъ  зд-ьхь  своего  настоящаго  любовника, 
некоего  барона  Пангарни;  чтобы  скрыться 
отъ  него,  она  переодевается  въ  аре- 
стантское платье  и  выдаетъ  себя  за  брата 
Дельфины  и  т.  под.  При  этомъ  тюремный 

инспекторъчуть  не  за- 
саживаетъ    вторич- 
но   невиннаго 
Блэро,при- 


нимая  его  за 
настоящего 
прес  тупника. 
Баронъ  Пан- 
гарни, будучи 
спещалистомъ 
по  устройству 
разныхъ  тор- 
жествъ,устра- 
иваетъ  въ  пользу  Блэро,  «жертвы  юридической  ошибки»,  благотвори- 
тельный праздникъ,  отъ  котораго,  по  недоразум-ънш,  «жертве»  очищается 
всего  десять  франковъ.  Въ  конц-б  концовъ,  «невинный»  делается  винов- 
нымъ,  такъ  какъ  л-ьзеть  съ  кулаками  на  того  же  полевого  сторожа,  изъ-за 
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Сцены  изъ  комедш  «1ппосет»,  соч.  А.  Капюса  и  А.  Аллэ. 

Рисунокъ  художника  С  II.  Попова 


Г-жа  Дарвиль  —  въ  роли  Ьаиге 

(«1ппосет»,    комед1я  А.  Капюса 
и  А.  Аллэ). 


котораго  произошло  все  недоразумъчпе.  Блэро 
уже  хотятъ  арестовать;  но,  въ  виду  того,  что 
онъ  уже  раньше  отсидъ\лъ  свои  три  мъхяпа, 
прощаютъ,  и  Пангарни  увозитъ  его  въ  Па- 
рижъ.  Настояшаго  преступника  тоже  осво- 
бождаютъ  отъ  наказашя  и  соединяютъ  узами 
брака  съ  его  возлюбленной. 

Роли  въ  пьесв  были  распределены  такимъ 
образомъ:  ВЫгеаи  —  г.  Лортеръ;  Вогпеие  — 
г.  Куперъ;  ВппсЫе  —  г.  Дюплэ;  Роп^апи — 
г.  Андр1ё;  РтзресГеиг — г.  Бруэттъ;  Воиг^иеИ — 
г.  Деманнъ;  Раи1  РаисЬе1  —  г.  Делормъ;  Ье- 
§агБег — г.  Мишель;  КетЫау — г.  Мюррэ;  |еап  — 
г.  Ланжаллэ;  ЕтИе — г.  Роберъ;  1е  §агс1е  сЬат- 
рёЧге — г.  Жервэ;  ип  &с*еиг — г.  Леонъ;  ип  §аг- 
(Неп— г.Перрэ;ипгё1ё§гарЫ51:е— г.Перрэ;15аиге— 
г-жа  Дарвиль;  Магсе11е-Ое1рЫпе — г-жа  Томас- 
сенъ;  СёсПе — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  СЫге — 
г-жа   Сальмонъ;    Етта — г-жа   Марта  Розъ. 

Въ  этомъ  же  спектакл-Б,  въ  возобновленной  для  начала  одно-актной 
комедш  М.  Геннекена — «1-е  Кепагс!  Ыеи»,  дебютировала,  въ  роли  Аржантины, 
г-жа  Алькеръ,  артистка  Парижскаго  театра  «Сутпазе». 

2  6-го  октября  была  возобновлена  старинная  комедгя — «Ьа  Са1отше», 
въ  5_ти  д-бйств1яхъ,  соч.  Е.  Скриба. 

Распред-клеше  ролей  въ  ней  было  на  этотъ  разъ  следующее:  Каутопс! — 
г.  Маркэ;  Ьиаеп  с1е  УШеГгапсЬе  —  г.  Делормъ;  <1е  СшЬеП  —  г.  Бруэттъ; 
1е  У1сопие  (1е  Зс.  Апскё — г.  Ренэ;  С^иепег—  г.  Дюаръ;  Ве11еаи — г.  Дюплэ; 
1-г  Ьа1§пеиг — г.  Рену;  2-е  Ьа1§пеиг — г.  Ланжаллэ;  уе  Ьа1§пеиг — г.  Роберъ; 
СёсИе  (1е  Могпаз — г-жа  Томассенъ;  Негтпне  с1е  СшЪеп — г-жа  С.  Ментъ; 
1а  та^шзе  с1е  Зауепау — г-жа  Берти. 

Въ  этомъ  же  спектакл-Б  дана  была  въ  первый  разъ  новая  одно-актная 
комед1я  П  Бильо  и  А.  Баррэ — «ГеНепйз  ЕгпезЬ,  содержаше  которой  сводится 
къ  сл-вдующему.  Молодой  человъкъ,  Сизгауе,  по  приглашенш  своего  пр1ятеля, 
Эрнеста,  отправляется  на  вечеръ  къ  кокотке,  N1111  Р1итеие,  но  случайно 
попадаетъ    въ    квартиру    этажемъ    ниже.    Въ    ожиданш  Эрнеста,    который 
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долженъ  его  представить  хозяйке  дома,  Опмачт,  во  незнанш,  д-влаетъ  массу 
оплошностей,  принимая  замужнпхь  жешцинъ  и  молодыхь  дЬвушскъ  за 
кокотокъ  и  ведя  съ  ними  соответствующее  разговоры.  Глубоко  возмущен- 
ные его  поведешемъ,  мужья  оскорблепныхъ  дамъ,  къ  которымъ  присоеди- 
няется и  дядя  одной  молодой  девушки,  СёсПе,  вызываютъ  его  на  дуэль.  Въ 
заключеше,  однако,  недоразум-вше  объясняется,  и  дъ\ло  кончается  бракомъ 
Гюстава  на  приглянувшейся  ему  СесПе.  Роли  были  распределены  такъ: 
Сизгауе — г.  Модрю;  Воп1иа^ис1: — г.  Деманнъ;  с!е  Ваг)о1 —  г.  Мюррэ;  СЬаи- 
уапсу  —  г.  Мишель;  СёсПе — г-жа  Сальмонъ;  т-тс  с!с  Ваг]о1 — г-жа  Фоль- 
виль;  ^зёрЫпе  —  г-жа  Берпаръ-Дюфренъ;  ип  шукё — г.  Леонъ. 

2-го  ноября  дана  была  вто- 
рая новая  капитальная  пьеса  се- 
зона- «О|5раги!!!»,комед1явъз-хъ 


д-ьйств1яхъ,  соч.  А.  Биссона  и 
А.  Сильвана,  шедшая  впервые  на 
сцен-в  Парижскаго  театра  «Сут- 
пазе»,   19-го  марта   1896  года. 
Художникъ    Монжиро    одновременно 
ухаживаетъ  за  двумя  женами  своихъ  пр1я- 
телей,  которые,  мечтая  сделаться  его  насл-вд- 
никами  (Монжиро  холостъ  и  одинокъ),  смо- 
трятъ  на    его    ухаживанье    сквозь    пальцы. 
Одинъ  изъ  нихъ,  Рабютэ,  прилагаетъ,  кром-в 
того,  все  свое  стараше,  чтобъ  уберечь  Мон- 
жиро   отъ   женитьбы    и    отъ    раззоритель- 
ныхъ  страстей,    въ  род-в   рулетки,    картеж- 
ной игры  и  т.  под.  Опека  Рабютэ,  которую 
Монжиро  терпитъ  только  изъ- 
за  его  хорошенькой  жены,  Ко- 
летты,  такъ  наконецъ    надо'В- 
даетъ  ему,  что    онъ,   видя  къ 
тому  же  полную  безплодность 
своихъ  ухаживанш  (онъ  даже 
пишетъ   зав-вщашя   въ  пользу 
каждой  изъ  дамъ  своего  сердца, 


1ены  изъ  комедш  —  «В^зраш!!!», 
:оч.  А.  Биссона  и  А.  Сильвана. 

Рисунокъ  художника  С.  П.  Попова. 
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но  и  это  напрасно),  решается  последовать  приглашент  своего  друга,  Мевреля, 
и  его  сестры,  Люсьенны,  и,  никого  не  предупредквъ,  увзжаетъ  съ  ними  въ 
Тонкинъ.  Рабютэ  объявляетъ  всбмъ  объ  исчезновенш  Монжиро  и,  считая 
его  погибшимъ,  распоряжается  его  имуществомъ,  какъ  своимъ  собствен- 
нымъ.  Проходитъ  пять  Агвсяцевъ.  Въ  квартиру  мнимопогибшаго  являются 
судебныя  власти  и  находятъ  зд-бсь  оба  зав-Бщашя  Монжиро,  составленныя 
въ  пользу  женъ  его  пргятелей.  Между  наследниками  готовъ  уже  начаться 
процессъ.  Въ  это  время  Монжиро  возвращается  изъ  Тонкина;  ему  опять 
таки  сопутствуютъ  Люсьенна,  ставшая  уже  его  невестой,  и  ея  братъ, 
Меврель.  Узнавъ  о  продъ\лкахъ  Рабютэ,  Монжиро  р-вшаетъ  наказать  его. 
Онъ  самъ  и  его  спутники  ночью  приходятъ  въ  комнату,  где  спитъ  Ра- 
бютэ и  пугаютъ  его  не  только  своимъ  появлешемъ  и  зловещими  возгла- 
сами, но  и  тигровой  шкурой,  голову  которой  они  показываютъ  несчаст- 
ному обезумевшему  отъ  страха  старику.  Кроме  того,  Монжиро  является 
тому  же  Рабютэ  въ  виде  привидешя  изъ  корзины,  чемъ  доводитъ  его  до 
обморока.  Вскоре,  однако,  дело  разъясняется,  и  Монжиро  объявляетъ 
всемъ  о  своей  предстоящей  свадьбе,  любезно  приглашая  къ  себ^  въ  гости 
и  Рабютэ...  одинъ  разъ  въ  два  года. 

Распределеше  ролей  было  следующее:  Мопг§1гаик  —  г.  Куперъ;  Ка- 
Ьигё  —  г.  Лортеръ;  Во15апггау  —  г.  Бруэттъ;  1оп1  ВагНп§гоп  —  г.  Мишель; 
ЗозгЬёпез  —  г.  Дюплэ;  ип  сотт15$а1ге  с!е  роНсе  —  г.  Деманнъ;  Мёуге1  — 
г.  Модрю;  ^от^п^^ие — г.  Перрэ;  ип  §агсоп — г.  Катугинъ;  Со1еие — г-жа 
Томассенъ;  Ьиаеппе — г-жа  Ратклифъ;  Ьаигепсе  —  г-жа  Баллетта;  Са*Ье- 
ппе — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ. 

и-го  ноября  состоялся  бенефисъ  г-жи  Анны  Ратклифъ,  причемъ 
поставлена  была  третья  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Ье  Мос1ё1е»,  комед1я 
въ  ухъ  действ1яхъ,  соч.  Ж.  Берталя  и  Г.  Фукье,  данная  впервые  въ 
Париже,  въ  театре  «Одеонъ»,  28-го  января   1896  года. 

Содержаше  этой  комедш  сводится  къ  тому,  что  скульпторъ  Раймондъ 
де  Нантейль  влюбляется  въ  натурщицу,  Альбертину  Бонненъ,  съ  которой 
онъ  лепитъ  статую  Цирцеи,  делается  ея  любовникомъ  и,  благодаря 
этой  страсти,  разстраиваетъ  свой  бракъ  съ  Фернандой,  дочерью  своего  учи- 
теля, знаменитаго  Мерина.  Альбертина,  любя  Раймонда  по-своему,  не  можетъ 
отрешиться  отъ  своихъ  прежнихъ  привычекъ  и  изменяетъ  ему  съ  его  пр1я- 
телемъ,  Вилларомъ.  Раймондъ,  наконецъ,  решается  порвать  съ  нею  навсегда 
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и  возвращается  къ  своей  нсвьсгЬ.  Чтобы  доказать  Фернанд-Б,  что  прошлое 
для  него  умерло  совершенно,  онъ  предлагастъ,  въ  угоду  ей,  разбить  свою 
статую  Цирцеи по  на  пьедестал'!;  оказывается  Альбертина,  подслушав- 
шая разговоръ  жениха  и  невъеты.  Видя,  что  ея  намъреше  возвратить  лю- 
бовь Раймонда  —  безум1с,  она  па  глазахъ  у  всъхъ  закалывается  и  уми- 
раетъ,  такъ  какъ  проснувшееся  въ  ся  сердц'Ь  чувство  къ  художнику  не 
позволяетъ   ей  пережить    разлуку    съ    нимъ. 

Роли  здъхь  были  распределены  такъ:  Каутопс!  Катсш1 — г.  Этьеванъ; 
]еап  Мёппа — г.  Вальбель;  Мах1те  УШагс! — г.  Ренэ;  Ьис1оУ1С  Уа1оисг — г.  Дюплэ; 
Ргозрег — г.  Ланжаллэ;  А1Ьетпе  Воппт — г-жа 
Сюзанна  Ментъ;  Регпапс1е  Мёппа — г-жа  Рат- 
клифъ;  Сеог^еПе   Ьёопеаи — г-жа  Томассенъ; 
ипе  с!ето15е11б   с1е  та^азт — г-жа  Дево. 

гб-го  ноября,  въ  бенефисъ  г.  Делорма, 
была  возобновлена  комед1я-водевиль  въ  5~ти 
д-Ьйстяхъ — «1-а  СадпоИе»,  соч.  Е.  Лабиша  и 
А.  Делакура. 

Пьеса  эта  была  впервые  поставлена  на 
нашей  французской  сценъ"  20-го  апръля  1864 
года,  при  учаспи:  гг.  Пешена,  Дюпюи,  Рожэ, 
Тетара,  Дешана,  Люгэ,  Леона,  Федэ,  г-дъ 
Жюльеннъ,  Бланшъ,  Поль-Эрнестъ  и  др. 

При  нынътпнемъ  возобновлен^  дей- 
ствующими лицами  явились:  СЬатЬоигсу — 
г.    Бруэттъ;  Со11ас1ап  —  г.  Лортеръ;  Согс1еп- 

Ьо15  —  г.  Деманнъ;  Зукаш  —  г.  Делормъ;  Сосаге1  —  г.  Андр1ё;  Веп]атт — 
г.  Дюплэ;  РёНх  КепаисИег  —  г.  Рену;  Веаисапип  —  г.  Мишель;  ВёсЬиГ  — 
г.  Мюррэ;  ]о$ерЬ — г.  Ланжаллэ;  ип  §агсоп  с!е  саГё  —  г.  Роберъ;  ип  аигге 
§агсоп  с!^  саГё — г.  Перрэ;  ип  §агсНеп — г.  Жервэ;  ТпсосЬе — г.  Леонъ;Ьёошс1а — 
г-жа  Дарвиль;  В1апсЬе — г-жа  Сальмонъ;  т-те  СЬа1ате1 — г-жа  Дево. 

23-го  ноября,  въ  бенефисъ  г.  Дюара,  была  дана  въ  первый  разъ  по 
возобновленш  комед1я  въ  з*хъ  Д*бйств1ЯХЪ  Порто-Риша  —  «Ь'Атоигеизе»; 
причемъ  въ  главной  роли  этой  пьесы  дебютировала  приглашенная  въ  нашу 
труппу  артистка  Парижскаго  театра  «Одеонъ» — г-жа  Дюксъ. 

Комед1я  аЬ'Атоигеизе»  поставлена    была    впервые    на    нашей  сценъ- 
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Г.  Делормъ 

(«Ьа     Са§попе»,     комед1Я- воде- 
виль Е.  Лабиша  и  А.  Делакура). 


7*го  марта   1892  года,  въ   бенефисъ  г.  Дюмени  (см.    «Бжегодникъ    Импе- 
раторскихъ  театровъ»,  сезонъ   1891 — 1892  гг.,  стр.   191 — 192). 

При  нын-Бшнемъ  возобновлен^  роли  были  распределены  такъ: 
Епеппе  Репаис! — г.  Ренэ;  Разса1  Эекппоу — г.  Дюаръ;  Сегтате  Рёпаис! — 
г-жа  Дюксъ;  СагЬеппе  (1е  УПКегз  —  г-жа  Дарвиль;  Ьагоппе  с1е  СЬага!  — 
г-жа  Валлетта;  т-те  Неппе!:  —  г-жа  Алькеръ;  Мас1с1ете  —  г-жа  Бернаръ- 
Дюфренъ;  ип  ^отезПцис — г.  Перрэ. 

24-го  ноября  состоялся  въ  Александринскомъ  театр-в  спектакль  въ 
память  Императрицы  Екатерины  II,  по  случаю  исполнившагося  столъчтя  со 
дня  ея  кончины.  Въ  программу  этого  вечера  была,  между  прочимъ, 
включена  одно-актная  комед1я  ея  сочинешя  —  «Ьа  Ваде  аих  РгоуегЬев», 
принадлежащая  къ  такъ  называемому  репертуару  «ТЬёагге  (1с  ГНег- 
ппга^е». 

Исполнителями  комедш  «Ьа  Ка^е  аих  РгоуегЬез»  теперь  явились:  та- 
<1ате  Тапгте — г-жа  Берти;  КозаПе — г-жа  Томассенъ;  Маггоп — г-жа  Бернаръ- 

Дюфренъ;  тогшеиг  У1еигеаи — г.  Андр1ё;  топз1еиг 
}еипег. — г.  Делормъ;  тогшеиг  Вапгёе — г.  Этьеванъ; 
}а$тш — г.  Дюаръ. 

30-го  ноября,  въ  бенефисъ  г-жи  Берти,  была 
возобновлена  комед1я  въ  4"хъ  Д^йств1яхъ  и  5*ти 
картинахъ — «Моп^оуе»,  соч.  О.  Ф.елье. 

Нын-Бшнее  распред-влеше  ролей  было  сл-в- 
дующее:  Каои1  Мопг)оуе — г.  Вальбель;  Ко1ап<1 — г. 
Этьеванъ;  5а1асНп — г.  Дюаръ;  ТлЬег^е — г.  Бруэттъ; 
Ьа]аипауе  —  г.  Ап<1пё;  5оге1 — г.  Маркэ;  1е  та^шз 
(1е  Кю-Уе1е2 — г.  Мюррэ;  ип  тайге — г.  Деманнъ;  ип 
саркате  (1е  ротр1ег5 — г.  Мишель;  ип  пш551ег — г.  Ро- 
беръ;  Неппегге — г-жа  Берти;  Сёспе — г-жа  Томас- 
сенъ; 1а  тащшзе  (1е  Кю-Уе1е2 — г-жа  Сильв1акъ;  ипе 
го51ёге — г-жа  Марта  Розъ;  1-г  (аотез^ие — г.  Жервэ; 
2-е  (1оте5Пдие — г.  Перрэ;  ип  туке — г.  Леонъ;  ипе 
тукёе — г-жа  Дево. 

Первая  постановка  комедш  «Мопг]оуе»  состоя- 
лась на  нашей  сцен-в  2б-го  декабря  1863  года,  въ 
бенефисъ  г-жи    Лагранжъ-Белькуръ;    причемъ  со- 
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Г.  Делормъ — въ  роли  М-г  ]еипе1: 

(«Ьа  Ка§е  аих  РгоуегЪез»,    ком. 

Императрицы  Екатерины  II). 


Г-жа  Дюксъ 
(«МаЛетсшеИе  Еуе»,  комед1Я  Жипъ). 


ставъ  исполнителей  былт.  тогда  слъдую- 
нпп:  гг.  Дюпюи,  Дешанъ,  Лемениль,  Вар- 
лэ,  Пешена,  Лагранжъ,  Рожэ,  Тетаръ, 
г-жи   Рожэ-Солье,   Лагранжъ-Белькуръ, 

Девер1а   и  др. 

7-го  декабря,  въ  бенефисъ  г-жи 
Томассенъ,  была  дана  въ  первый  разъ 
по  возобновленш  комед1я  въ  з~хъ  Д'Ьй- 
ств1яхъ — «МайетснзеПе  Еуе»,  соч.  Жипъ. 
Впервые  на  нашей  сцен-в  эта  ко- 
мед1я  была  исполнена  6-го  января  1890 
года,  при  участш:  гг.  Вольни,  Андр1ё, 
Люгэ,  Лортера,  Делорма,  Мишеля,  П.  Лан- 
жаллэ,  Сикара,  г-жъ  Лего,  Кларансъ,  Розъ  Люнъ,  Томассенъ,  Дарвиль, 
Дериньи,  Бодъ,  Лекюйе,  Луазель  и  др. 

Нынтзшнее  распредъ\леше  ролей  было  таково:  Р1егге  Могау — г.  Ренэ; 
ХатггаШез — г.  Куперъ;  КоЬеП:  с!е  СиеЫге — г.  Этьеванъ;  1е  с!ис  с!е  ]ипеи — 
г.  Бруэттъ;  ^ас^ие5  (1е  Сп§ез — г.  Делормъ;  ЬоиуШе — г.  Роберъ;  ]1т$у  — 
г.  Ланжаллэ;  }еап  (1е  Вгшеих  —  г.  Рену;  т-г  (ГА1усо1  —  г.  Мюррэ;  т-г  (1е 
Глззас  — г.  Мишель;  т-г  с1е  СЬауШе — г.  Жервэ;  ип  туке — г.  Леонъ;  ип  с!о- 
те5Г1с]ие — г.  Перрэ;  Еуе — г-жа  Дюксъ;  1а  та^шзе  <1е  Сп§ез — г-жа  Берти; 
Со1еПе  (1е  СЬауаппез — г-жа  Баллетта;  Ьоикш — г-жа  Томассенъ;  1а  сЬапотеззе 
Е1ёпоге  с!е  1а  ТгетЬЫе — г-жа  Дарвпль;  1а  сЫсЬеззе  с1е  Дтеи — г-жа  Ратклифъ; 
1а  <1оиатёге  с!е  БаиЬагс1етоп1: — г-жа  Бенье;  Знпопе  (1е  1лугу — г-жа  Саль- 
монъ;  СиПЬегге  с1е  Впг1еих — г-жа  Марта  Розъ;  т-те  с!е  5а\ч«;пас — г-жа  Дево. 
Въ  этомъ  же  спектакле  поставлена  была  въ  первый  разъ  комед1я  въ 
1-мъ  д'вйств1и  А.  Валабрега — «Марате  а  зез  Вгеуе1з»,  въ  которой  молодой 
Коммерсантъ  женится  на  д-ввушк'Б,  сдавшей  всевозможные  экзамены,  полу- 
чившей несколько  дипломовъ  и  изводящей  мужа  своей  ученостью.  Мужъ 
выучиваетъ  щвлую  страницу  изъ  энциклопедическаго  словаря  и,  въ  свою  оче- 
редь, забрасываетъ  свою  супругу  учеными  выражешями,  посл-в  чего  она 
убеждается,  что  онъ,  пожалуй,  еще  ученее  ея,  и,  снявъ  съ  себя  маску  фило- 
софа, которому  недоступны  никак1Я  челов-вчесюя  чувства,  очень  нтзжно 
цтзлуетъ  своего  находчиваго  супруга.  Роли  исполняли:  г.  Модрю  (Антее! 
МегсегоИе),  г-жа  Алькеръ  (Ьёоте)    и  г-жа  Бернаръ-Дюфренъ  (Ууоппе). 
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«Ье  Манате  <1е  Р^аго  ои  Ьа  Го11е  ]оигпёе»,   комедхя  Бомарше,  сцена  2-го  д"Ьйств1я. 

По  фотографш  А.  А.  Петрова,  рисовалъ  художнииъ  0.   С.   Коаачинскш. 


14-го  декабря  состоялся  бенефисъ  г.  Вальбеля,  въ  который  была 
исполнена  въ  первый  разъ  по  возобновленш — «1-е  Мападе  бе  р|даго  ои  Ьа 
^о11е  .1оигпёе»,  комед1я  въ  5~ти  Д'вйств1яхъ,  соч.  Бомарше. 

Первоначальная  постановка  этой  комедш  на  нашей  сцен'Б  относится 
еще  къ  прошлому  в-вку.  Одно  изъ  первыхъ  ея  возобновленш  въ  ньнгвш- 
немъ  столътш  состоялось  въ  сезоне  1839 — 1840  гг.,  въ  бенефисъ  г.  Дю- 
фура.  Въ  «Хронике  Петербургскихъ  театровъ»  А.  И.  Вольфа  (ч.  I,  стр.  85) 
мы  встр-вчаемъ  слъ\дуюшдя  свъугбшя:  «Въ  бенефисъ  Дюфура  возобновленъ 
былъ  «Ье  Манате  (1е  Р^аго»  Бомарше.  Бенефищантъ  игралъ  Фигаро, 
г-жа  Алланъ — Сусанну,  Бурбье — графиню,  Брессанъ— графа,  Форжо — 
Керубино,  Вернэ — Бридуазона,  Поль-Минэ — Антоню,  Додель — Бартоло, 
г-жа  Коррежъ— Марцеллину.  Возобновлеше  удалось,  но  второго  представ- 
летя  не  было,  такъ  какъ  комед1я  Бомарше  подверглась  запрещент. 
Запрещеше  это  распространилось  и  на  переводъ,  игравшшся  съ  незапа- 
мятныхъ  временъ  на  Александринскомъ  театр-в».  Посл-вдшя  возобновлешя 
«Мапа§е   (1е  Р^аго»   (до  обозр'Ьваемаго    сезона)   были:  28-го  апр-вля    1857 
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года  и  27-го  января  1879  года.  Составъ  исполнителей  въ  первомъ  случае 
былъ:  гг.  Мондидье,  Бертонъ,  Лемениль,  Рожэ,  Варлэ,  Тетаръ,  Невиль,  г-жи 
Вольнисъ,  М.  Броганъ,  Тсрикъ,  Лемениль,  Бассенъ  и  др.;  во  второмъ: 
Шсль,  Андр1С,  Иттемансъ,  Нертанъ,  Мишель,  Рейнаръ,  Мюньс,  г-жи  Реа, 
Толсръ,  Берта  Стюаръ,   Винь  и  др. 

При  нын-вшнемъ  возобновлены  роли  были  распределены  такъ:  1е  сотге 
<ГА1тау1уа — г.  Вальбель;  р1§аго— г.  Дюаръ;  Апгопю — г.  Деманнъ;  ВапЬоЬ — 
г.  Мюррэ;  Вагие — г.  Мишель;  с!оп  Сизтап  ВпсГСНяоп — г.  Бруэттъ;  ЭоиЫе- 
Мат  —  г.  Дюплэ;  ип  пи551ег-аисИепаег — г.  Роберъ;  Спрс-5о1еП — г.  Лан- 
жаллэ;  Рёс1п11е — г.  Модрю;  1-г  раузап — 
г.  Жервэ;  2-е  раузап  —  г.  Леонъ;  уо. 
раузап — г.  Перрэ;  1а  сотгеззе  — г-жа  С. 
Ментъ;  Зигаппе  —  г-жа  Дюксъ;  СЬё- 
гиЫп — г-жа  Томассенъ;  МагсеНпе — г-жа 
Берти;  РапсЬеие  —  г-жа  Сальмонъ;  ипе 
;еппе  Ьег§ёге — г-жа  Марта  Розъ. 

Въ  4"мъ  Д'Ьйствш  танецъ  Ьа  5е- 
рИКапа  исполняли  г-жа  Кшесинская 
2-я  (г-жа  Скорсюкъ)  и  г.  Бекефи. 

28-го  декабря,  въ  бенефисъ  г-жи 
Сюзанны  Ментъ,  дана  была  въ  пер- 
вый разъ  четвертая  новая  капитальная 
пьеса  сезона  —  «У|уеигз»,  комед1я  въ 
4-хъ  дъ-йств1яхъ,  соч.  Г.  Лаведана,  шед- 
шая впервые  въ  Париже,  на  сценъ-  театра  «Уаис1еуше»,  20-го  ноября 
1895  года. 

Комед1я  эта  рисуетъ  нравы  людей  современнаго  парижскаго  обще- 
ства, которые,  по  словамъ  одного  изъ  дъ-йствующихъ  лицъ  пьесы,  не  при- 
надлежатъ  собственно  ни  къ  настоящему  «свъту»,  ни  къ  «полусвъту»; 
это  скорее  богатые  буржуа,  которые,  не  стъхняясь  формами,  заимствуютъ 
и  у  того,  и  у  другого  общества  все  то,  что  можетъ  ихъ  развлечь  и  наполнить 
ч-вмъ-нибудь  ихъ  праздную  жизнь.  Центромъ  этого  кружка  является  г-жа 
Бланденъ,  устраивающая  у  себя  живыя  картины.  Въ  первомъ  акгв  участники 
этихъ  живыхъ  картинъ  собираются  у  знаменитаго  дамскаго  портного,  Касселя, 
для    прим-врки  костюмовъ.  Изъ  разговоровъ  дамъ,    барышень  и  мужчинъ, 
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особенно  послъ\днихъ,  пришедшихъ  полюбоваться 
откровенными  костюмами  заказчицъ  Касселя,  мы 
узнаемъ  обычныя  исторш  всевозможныхъ  связей, 
изм-бнъ  женъ  мужьямъ,  мужей  —  женамъ,  любовни- 
ковъ — женамъ  своихъ  пр1ятелей  и  т.  под.  Г-жа  Блан- 
денъ изм-вняетъ  влюбленному  въ  нее  мужу  съ  н-бкшмъ 
Полемъ  Саломономъ,  носящимъ  эту  еврейскую  фами- 
Л1Ю,  чтобъ  имъть  больше  довъ^'я  на  бирж'Б-  Она 
страдаетъ  отъ  в-бчныхъ  подозръчпй  и  сомн-бшй  въ 
своемъ  любовнике:  Саломонъ  не  только  изм-вняетъ 
ей  ради  кокотокъ  и  продавщицъ  изъ  магазиновъ,  но 
свой  цинизмъ  простираетъ  до  того,  что  хочетъ  сде- 
латься любовникомъ  совершенно  порядочной  д-б- 
Г-жа  Ратклифъ— въ  роли  вушки,  Алисы  Геноза,  дочери  доктора,  лечащаго  мор- 

О      1 

т-гае    а  отоп  финомъ.  Алиса,  несмотря  на  свои  разбитныя  манеры  и 

(«Уп'еигз»,   ком.   Г.    Лаве- 

дана).  несколько  двусмысленный  жаргонъ,  въ  сущности  де- 

вушка съ  очень  хорошими  задатками,  изъ  которой 
можетъ  выйти  вполн-в  порядочная  женщина.  Она  прогоняетъ  Саломона  и 
отдаетъ  свою  руку  Октаву  Лакруа,  который  ее  любитъ  настоящей,  хорошей 
любовью  и  мечтаетъ  вырвать  ее  изъ  этой  развращенной  среды,  гд-б  все  — напу- 
скное, гд-б  веселье — ничто  иное,  какъ  искусственное  возбуждеше  нервовъ,, 
гд-б  люди  прожигаютъ  жизнь,  не  живя,  а  вертясь  до  самой  смерти  въ  ка- 
комъ-то  колес-Б,  гд-б  въ  в-бчной  погон-б  за  удовольств1ями  они  проходятъ. 
мимо  всего  того,  что  действительно  наполняетъ  и  скрашиваетъ  жизнь:  мимо 
настоящаго  чувства,  семьи,  труда.  Г-жа  Бланденъ,  съ  цъ\лью  вернуть  къ  себъ 
Саломона,  устраиваетъ  бракъ  Алисы  съ  Лакруа;  но,  узнавъ  о  другихъ  его  без- 
численныхъ  измтшахъ,  разрываетъ  съ  нимъ  навсегда.  Теперь,  не  видя  больше: 
никакого  смысла  въ  той  жизни,  которую  вела  до  сихъ  поръ,  она  ръчпаетъ 
у-Бхать  изъ  Парижа  и  поселиться  гд-Б-нибудь  въ  провинщи.  Ея  проектъ,. 
однако,  встр-вчаетъ  отпоръ  со  стороны  самого  Бландена;  онъ  приводить 
ей  очень  въхкш  аргументъ:  на  три  месяца  впередъ  у  нихъ  разобраны  не 
только  дни,  но  и  часы, — нельзя  же  не  сдержать  разъ  даннаго  слова,  —  и, 
наконецъ,  въ  провинщи  скучно,  онъ  не  привыкъ....  И  вотъ  г-жа  Бланденъ, 
съ  разбитымъ  сердпемъ,  идетъ  «веселиться»  на  пикникъ,  устраиваемый 
Саломономъ.... 
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Распредъ\лсше  ролей  было  следующее!  Раи!  8а1отоп — г.  Ренэ;  Ои- 
а11е1  —  г.  Лортсръ;  (1ос(еиг  Сиспоьа  —  г.  Вальбель;  Нопогё  Саязс1  — 
г.  Андр1ё;  ВЬинИп  —  г.  Бруэттъ;  СогЫпс1  —  г.  Дюаръ;  Ос(ауе  Ьасго1х  — 
г.  Маркэ;  Ои\л писан  —  г.  Дюплэ;  Погспсау — г.  Модрю;  Ве1-|угу — г.  Лан- 
Ж^ллэ;  сГ11г/ас  —  г.  Делормъ:  МотПеие —  г.  Этьеванъ;  Кспаис!  — г.  Де- 
маннъ;  1с  сотге  Вгк]ие1  —  г.  Мишель;  Нс1топс1  —  г.  Мюррэ;  ни  ]сипе 
Ьотте  —  г.  Рену;  1-г  ^агсоп —  г.  Роберъ;  2-е  §агсоп  —  г.  Псррэ;  3"е 
дагсоп  —  г.  Катугинъ;  ип  тогшеиг  —  г.  Жервэ;  ип  стр1оус  —  г.  Леонъ; 
т-тс  ВЬпсПп  —  г-жа  Сюзанна  Ментъ;  АПсе  Сиёпоьа  —  г-жа  Томассенъ; 
01^а  —  г-жа  Маркэ-Луазель;  та^шзе  с!с  8г.  Ио1  —  г-жа  Дарвиль;  т-те 
Раи!  5а1отоп — г-жа  Ратклифъ;  СЬисПпе  с!с  }ег5еу — г-жа  Валлетта;  т-те 
Ктеге — г-жа  Берти;  Оетзс — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  Еуе  —  г-жа  Фоль- 
виль;  Ьошзе  ОиЬо15 — г-жа  Алькеръ;  т-11е  с!с  РёгоиуШе — г-жа  Сильв1акт; 
т-те  Непп — г-жа  Бенье;  РаиНпе  —  г-жа  Сальмонъ;  СёсПе  —  г-жа  Марта 
Розъ;  ипе  Сетте  с1е  сЬатЬге — г-жа  Дево;  }иНеие — г-жа  Рубинштейнъ. 

Для  этой  пьесы  была  написана  новая  декоращя  (1-го  дъйстя) 
художникомъ   И.  К-  Ланге. 

4-го  января,  въ  бенефисъ  г.  Купера,  дана  была  въ  первый  разъ 
пятая  новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «УШа  СаЬу»,  комед1я  въ  з_хъ 
дъйств1яхъ,  соч.  Леона  Гандильо,  шедшая  въ  первый  разъ  въ  Париже,  на 
сцен-ъ  театра   «Сутпазе»,  23-го  октября   1896  года. 

Д-БЙств1е  происходитъ  въ  приморскомъ  м'ъстечк'Б  Этрета,  на  вилл-б 
СаЬу,  гд-б  проводитъ  лътте  мъхяцы  г-жа  Габр1эль  Башелье  съ  пр1ъхав- 
шими  къ  ней  гостить  родителями  и  сестрой,  Ивонной.  Ея  мужъ  служитъ 
въ  Париже  и  пргБзжаетъ  только  по  праздникамъ.  Однажды  утромъ,  совер- 
шенно неожиданно,  сюда  является  н-бкто  Эрнестъ  де  Миранъ,  знавшш 
Габр1эль  десять  лтЬтъ  тому  назадъ,  когда  она  была  еще  девушкой  и  когда 
молодые  люди  на  той  же  вилл-б  СаЬу  проводили  вм-бсгб  цъ\лые  дни. 
Эрнесту  кажется,  что  онъ  любитъ  Габр1эль;  онъ  даетъ  ей  это  понять,  но 
она,  какъ  честная  женщина,  заставляетъ  его  удалиться.  Въ  это  время  ея 
мужъ,  подъ  вл1яшемъ  сплетенъ,  ни  съ  того,  ни  съ  сего  начинаетъ  безумно 
ревновать  жену  къ  ни  въ  чемъ  неповинному  художнику,  пишущему  ея 
портретъ,  и  такъ  ее  оскорбляетъ,  что  она  ръшается  съ  нимъ  развестись  и 
выйти  замужъ  за  Эрнеста.  Д-бло,  однако,  принимаетъ  совершенно  неожи- 
данный для    всбхъ  оборотъ:  Эрнестъ  въ   сущности  любитъ  не  Габр1эль,    а 
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воспоминаше  о  ней,  и  воплощеше  своей  мечты  находитъ  въ  ея  младшей 
сестра,  Ивонн-б.  Габр1эль,  подъ  вл1ян1емъ  признашя  Ивонны  въ  любви  къ 
Эрнесту,  задумывается  надъ  своимъ  чувствомъ  къ  этому  челов-вку  и  при- 
ходитъ  къ  заключенш,  что  замужняя  женщина  можетъ  имъть  только 
мужа  или....  никого;  она  устраиваетъ  бракъ  Ивонны  съ  Эрнестомъ,  а  сама 
возвращается  къ  своему  покинутому  очагу. 

Действующими  лицами  здъхь  явились:  Егпез*  с1е  Мшт — г.  Куперъ; 
КоисШоп — г.  Лортеръ;  ВасЬеНег — г.  Делормъ;  Сотегу — г.  Бруэттъ;  Ес^агс! — 
г.  Дюплэ;  Мопп  —  г.  Мишель;  ип  сЬтез^ие  —  г.  Перрэ;  СаЬпеИе — г-жа 
Дюксъ;  У \'оппе  —  г-жа  Томассенъ;  т-те  Сотегу  —  г-жа  Дарвиль;  т-те 
Мопп — г-жа  Берти;  С1ётепсе — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ. 

и-го  января,  въ  бенефисъ  г-жи  Дюксъ,  дана  была  шестая  новая 
капитальная  пьеса  сезона  —  «Атап1$»,  комед1я  въ  5*ти  д-вйств1яхъ,  соч. 
Мориса  Доннэ,  представленная  въ  первый  разъ  въ  Париже  на  сцен-в 
театра  «Кепа155апсе»,  6-го  ноября   1895  г°Да. 

Бывшая  актриса,  Клодина  Розэ,  сошлась  съ  богатымъ,  искренно  полю- 
бившимъ  ее,  пожилымъ  графомъ  Рюисе,  бросила  сцену  и  посвятила  себя 
всещвло  воспитанно  своей  восьмилътней  дочери,  родившейся  отъ  этой 
связи.  Однако,  любовь  старика  и  обязанность  материнства  не  могутъ  на- 
полнить ея  душевную  пустоту.  Клодина  встр-вчаетъ  въ  обществ-в  блестя- 
щаго,  свътскаго,  молодого  человека,  Ветейля,  и  почти  съ  перваго  раза  влю- 
бляется въ  него.  На  дътскомъ  празднике,  на  который  она  его  пригласила, 
между  ними  происходитъ  н-вчто  въ  род-в  объяснешя.  Взаимная  страсть  разго- 
рается очень  быстро,  и  черезъ  несколько  времени  они  д-влаются  любов- 
никами. Ветейль  предлагаетъ  ей  разойтись  съ  графомъ;  но  Клодина, 
боясь  за  будущность  дочери,  отказывается  и,  оставаясь  доброй  подругой 
отцу  своего  ребенка,  продолжаетъ  страстно  любить  Ветейля.  Черезъ  годъ, 
подъ  предлогомъ  поправить  свое  здоровье,  Клодина  увзжаетъ  на  несколько 
м'всяцевъ  въ  Италш,  куда  ее  сопровождаетъ  Ветейль.  Посл-в  этого  поэтиче- 
скаго  1сЧе-а-1:ёГе,  любовники  решаются  разстаться,  такъ  какъ  Клодина  не 
можетъ  пожертвовать  будущностью  дочери  ради  своей  страсти,  а  Ветейль 
не  въ  состоян1и  обманывать  дольше  графа,  сдъ\лавшагося  его  другомъ. 
Онъ  у-взжаетъ  въ  экспедицию,  и,  вернувшись  черезъ  два  года  въ  Парижъ, 
узнаетъ,  что  Рюисе  развелся  съ  женою  и  женится  на  Клодинъ.  Ветейль 
тоже  собирается  жениться  на  молодой  д-ввушк'Б,  сестре  своего  товарища 
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по  зкспедицш.  На  вечера  у  одной  полруги  Кло- 

дины,  бывпис  любовники   встречаются,  какъ  хо- 

ронпе  пр1ятели,  и  иовъряютъ  друг'ь    другу  свои 

будушдс  планы  и  надежды. 

Распред-Блсше  ролей  было  такое:  Уе*Ьеш1 — 

г.  Ренэ;  сотге  с!е  Киузеих —  г.  Андр1ё;  с1е8атЬгс  — 

г.    Делормъ;    Ргитег  —  г.    Бруэттъ;    Кау1сг  —  г. 

Модрю;  $сЫпк1ег — г.    Мюррэ;  СаисЗсг1С  —  г.   Дс- 

маннъ;  Ргозрег  —  г.   Роберъ;    Ьиаапо  —  г.  Лан- 

жаллэ;  ип  шткё — г.  Леонъ;  ип    <1оте5Пцие  —  г. 

Иеррэ;    СЬшсНпе  Козау — г-жа  Дюксъ;    Неппепе 

Затте  —  г-жа  Баллетта;  Зигаппе  Сгё§ео1$ —  г-жа 

Сильв1акъ;  Ас1ё1е  ЗогЫег  — г-жа  Ратклифъ;  Ргаи- 

1ет — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  гтзз — г-жа  Бенье; 

Эстзе  Козау — 1а  рете  ]еаппе;  МагсеНе  }атте — 

1а  рете  ВеггЬе;  Сеог^ез  ЗогЫег — 1е  реггг   Р1егге; 

Сазгоп  5огЫег — 1а   рете   СаЬпеПе;    1уоппе    Сгё- 

Г-жа  Дюксъ 

§ео15— 1а  рете  ]еппу;   ипе  тукёе— г-жа  Марта      («Ататз»,  комед1я  М.  Донэ). 
Розъ. 

Въ  этомъ  же  спектакле  дана  была  въ  первый  разъ  драма  въ  1-мъ 
д-вйствш — «Ь'АпдёЫз»,  соч.  Митшеля.  Бешзе  НаиуШе,  жена  рыбака,  ждетъ 
возвращешя  своего  сына,  Паскаля,  матроса,  который  по  окончанш  службы 
долженъ  придти  и  навсегда  поселиться  въ  родномъ  домъ\  Она  ждетъ 
•его  съ  нетерп-ьшемъ  и  съ  отчаяшемъ,  не  зная,  какъ  сообщить  ему  то, 
что  случилось  въ  его  отсутств1е.  Паскаль  возвращается  щблымъ  мъхяцемъ 
раньше  и,  поздоровавшись  съ  матерью,  спрашиваетъ  объ  отще;  но  въ 
отвътъ  получаетъ  неопредъ\ленныя  фразы  и  видитъ  смущеше  Денизы.  Его 
дядя,  Жакъ  НаиуШе,  объясняетъ  ему  въ  чемъ  дъ\ло:  проживъ  з°  л'ьтъ 
душа  въ  душу  съ  женою,  Просперъ  бросилъ  ее  для  какой-то  дряни,  про- 
далъ  все,  что  было  ц-вннаго  въ  дом-б,  и  не  разъ  даже  поднималъ  руку  на 
свою  верную,  кроткую  Денизу.  Въ  это  время  Просперъ  проходить  слу- 
чайно мимо  дома.  Паскаль  зоветъ  его,  умоляетъ  остаться,  рисуетъ  ему 
яркими  красками  стыдъ  и  позоръ  его  поступка;  но  тотъ  уходитъ,  не  обра- 
щая внимашя  на  слезы  жены  и  просьбы  брата  и  сына.  Однако,  слова  по- 
сл-бдняго    не    прошли    безелъушо:    Просперъ  сразу    пришелъ   въ  себя,  по- 
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нялъ  все  и,  прогнавъ  отъ  себя  безстыдную,  околдовавшую  его  женщину> 
возвращается  съ  повинной  головой  къ  жен-в  и  брату;  но  при  этомъ  тре- 
буетъ,  чтобы  Паскаль  на  кол-бняхъ  испросилъ  у  него  прощеше  за  непо- 
чтительныя  слова,  произнесенныя  имъ  за  минуту  передъ  гбмъ.  Несмотря 
на  угрозы  отца,  мольбы  матери  и  уговоры  дяди,  Паскаль  не  соглашается 
на  такое  унижете....  Въ  эту  минуту  слышенъ  звонъ  колокола,  призываюшдй 
къ  вечерн-в.  Дениза,  обративъ  моляшдй  взоръ  на  сына,  становится  на 
кол-вни  и  произноситъ  слова  молитвы.  Паскаль  сл-вдуетъ  ея  примеру. 
Просперъ,  тронутый  до  глубины  души,  заключаетъ  его  въ  свои  объят1я. 
Роли  исполняли:  г.  Мюррэ  (Ргозрег  НаиуШе),  г.  Рену  (Разса1  НаиуШе),. 
г.  Мишель  (^ас^ие5  НаиуШе)  и  г-жа  Берти  (Бетзе  НаиуШе). 

18-го  января,  въ  бенефисъ  г.  Лортера,  дана  была  седьмая  новая  пьеса 
сезона — «1_е$  Еггеигз  6и  Мападе»,  комед1я  въ  з_хъ  дъйств1яхъ,  соч.  А.  Бис- 
сона,  шедшая  впервые  въ  Париже,  на  сценъ  театра  «Коиуеаигёз»,  13-го 
ноября  1896  года. 

Суть  пьесы  сводится  къ  тому,  что  старый  ученый  педантъ,  Моризэ, 
дълаетъ  наблюдешя  надъ  «микробомъ  страсти»  («ггпсгоЪе  са5са<1еиг»)  у  за- 
мужнихъ  женщинъ,  причемъ  объектомъ  его  наблюденш  служитъ  его  соб- 
ственная молоденькая,  хорошенькая,  жаждущая  жизни  и  наслажденш  жена,. 
Дениза.  Для  своихъ  цъ\лей  онъ  приглашаетъ  въ  качестве  «змъя-соблаз- 
нителя»  одного  художника,  Форсиналя,  молодого  человека,  женатаго  на 
женщине  вялой,  сонной  и  болезненной.  Ничего  нътъ  мудренаго,  что 
опыты  Моризэ  удаются  блестящимъ  образомъ,  даже  лучше,  чъмъ  онъ 
могъ  того  желать:  Форсиналь  и  Дениза  влюбляются  другъ  въ  друга  и> 
пользуясь  крушешемъ  парохода,  на  которомъ  они  должны  были  совер- 
шить увеселительную  прогулку,  но  на  который  опоздали,  распространяют, 
слухъ  о  своей  смерти,  а  сами  бътутъ  въ  Америку.  Тамъ  они  оба  безъ 
особеннаго  труда  получаютъ  разводъ  и  женятся  законнымъ  образомъ. 
Между  гбмъ,  мнимо-овдовъыше  Моризэ  и  г-жа  Форсиналь,  находя,  что 
ихъ  характеры  очень  подходятъ  одинъ  къ  другому,  тоже  вступаютъ  въ 
бракъ.  И  вотъ  черезъ  три  года  послъ  описанныхъ  собьтй  они,  вм^ст^  съ 
матерью  г-жи  Форсиналь,  вышедшей  тоже  замужъ  за  друга  Моризэ,  Радигуа, 
отправляются  на  выставку  въ  Чикаго.  Здъхь  Моризэ  видитъ  картину  Фор- 
синаля и  отыскиваетъ  его.  Послъ  всякихъ  взаимныхъ  ^ш  рго  ^ио,  мнимо- 
спиритическихъ    явленш    и  т.  п.,    оба  друга    скоро    приходятъ    къ  согла- 
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шсшю,  и  дъ\ло  кончается  къ  общему  удовольстшю:  супружеская  ошибка 
исправлена,  мужья  и  жены  довольны  сдъ\ланнымъ  обмъ"НОМЪ,  и  Моризэ, 
получивпий  телеграмму,  что  его  «хотя  съ  трудомъ,  но  выбрали»,  въ  ака- 
дем1Ю,  возвращается  во  Франщю. 

Распредъ\леше  ролей  было  следующее:  Рогсша] — г.  Лортеръ;  КасИ^о1ь  — 
г.  Бруэттъ;  Мопгег  —  г.  Андр1ё;  }и$Ш]  —  г.  Роберъ;  тас!ате  СоиграПп — 
г-жа  Дарвиль;  Оешзс — г-жа  Баллстта;  Нё1бпе  —  г-жа  Ратклифъ;  Позе  — 
г-жа  Бенье. 

25-го  января,  въ  бенефисъ  г.  Поля  Рен:),  возобновлена  была  комед1я 
въ    5"ти  дъ-йств1яхъ  А.  Дюма-сына — «1_'Ат1  с!ез  Реттез». 

Первая  постановка  на  нашей  сценъ-  этой  комедш  состоялась  13-го 
марта  1882  года,  при  учаспи:  гг.  Валь- 
беля,  Барба,  Дюшенуа,  Мишеля,  Демэ, 
Нертана,  Месма,  г-жъ  Рафаэль  Фе- 
ликсъ,  Огонъ,  Берты  Стюаръ,  Дуо 
и  др. 

При  нынешней  ея  постановке 
исполнителями  явились:  с1е  Куопз — 
г.  Ренэ;  (1е  Мопгё^ге  —  г.  Маркэ;  с1е 
81тего5е  —  г.  Эгьеванъ;  (1ез  Таг- 
^еПез — г.  Делормъ;  с!е  СЬапгпп — г. 
Дюплэ;  Ьеуегс1е* — г.  Мишель;  )озерЬ — 
г.  Ланжаллэ;  ип  сЬтез^ие — г.  Перрэ; 
^пе  (1е  51тего5е  —г-жа  Дюксъ;  т-те 
Ьеуегс1ег  —  г-жа  Дарвиль;  т-11е 
Наскепс1огГ  —  г-жа  Баллетта;  Ва1Ыпе 
Ьеуегс1еГ  —  г-жа  Сальмонъ;  )иНе  — 
г-жа  Дево. 

1-го  февраля,  въ  бенефисъ  г-жи  Дарвиль,  дана  была  въ  первый  разъ 
восьмая  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Оегш-Зоеигз»,  комед1я  въ  з_хъ 
д-бйств1яхъ,  соч.  Гастона  Девора,  представленная  впервые  въ  Париже, 
2-го  1юня   1896  года. 

Лаура  Дарси,  вдова  двухъ  мужей,  живетъ  съ  двумя  своими  взрослыми 
дочерьми:  Бланшъ  Рекуръ  —  отъ  перваго  брака  и  Жильбертой  Дарси — 
отъ  второго,  и  съ  своей  сестрой,  старой  девушкой  Кдэръ.  Въ  молодости, 


Г-жа  Дарвиль 
(иОет1-5оеиг$»,  комед1я   Г.  Левора). 
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Лаура,  пользовавшаяся  вообще  болыиимъ  успъхомъ  въ  обществе,  плъ- 
нила,  между  прочимъ,  сразу  два  сердца  и  получила  въ  одинъ  и  тотъ  же 
день  два  предложешя  выйти  замужъ;  претендентами  явились:  художникъ 
Рекуръ  и  молодой  дъ\лецъ  Дарси.  Предпочтеше  получилъ  художникъ,  за 
что  Дарси  вызвалъ  послъдняго  на  дуэль,  и  д-бло  кончилось  бы  трагически> 
если  бы  Лаура  во-время  не  помъшала  поединку.  Дарси  уъхалъ  въ  коло- 
ши, гд-б  вскор-в  нажилъ  громадное  состояше,  а  Лаура  сделалась  женою 
Рекура.  Ея  счастье,  однако,  продолжалось  не  долго:  черезъ  шесть  мъся- 
цевъ  послъ  рождешя  Бланшъ,  художникъ  умеръ,  оставивъ  жену  и  ре- 
бенка въ  бъдственномъ  положенш,  такъ  какъ  имя  его  еще  не  было 
извъстно  и  денегъ,  вырученныхъ  отъ  продажи  его  картинъ,  хватило  всего 
на  два  года.  Лауръ  уже  грозила  нищета;  но  Дарси,  узнавъ  о  смерти 
своего  соперника,  немедленно  вернулся  въ  Парижъ,  съ  тъмъ,  чтобы  поло- 
жить къ  ногамъ  Лауры  все  свое  состояше  и  свою  неизменную  горячую 
любовь.  Такимъ  образомъ,  Лаура  сделалась  г-жею  Дарси,  и  у  нея  роди- 
лась вторая  дочь,  Жильберта.  Бланшъ,  между  тъмъ,  была  отдана  въ  мо- 
настырь, гд-б  она  пробыла  цълыхъ  15  лътъ,  до  смерти  своего  вотчима,, 
который,  умирая,  обезпечилъ  и  ее,  давъ  ей  приданое,  равное  приданому 
Жильберты.  Съ  момента  возвращешя  Бланшъ  въ  домъ  своей  матери  и 
начинается  драма.  Объ  девушки  унаследовали  отъ  своихъ  отцовъ  харак- 
теръ  и  темперамента;  имъ  трудно  было  ужиться  вмъстъ,  особенно  если 
принять  во  внимаше  инстинктивно  враждебное  чувство  Жильберты  къ 
Бланшъ,  перешедшее  къ  ней  отъ  Дарси.  Лаура,  столько  л-бтъ  разлученная 
съ  старшей  дочерью  и  имъя  въ  ея  лицъ  живой  образъ  страстно  любимаго 
Рекура,  вся  отдается  воспоминашямъ  о  прошломъ  счастьи  и  проводить 
цъ\дые  часы  съ  Бланшъ  въ  разговорахъ  объ  отцъ.  Жильберта,  любящая 
мать  страстной,  порывистой  любовью,  не  можетъ  спокойно  выносить  ея 
охлаждешя  и,  подслушавъ  разговоръ,  изъ  котораго  узнаетъ,  что  вся  любовь 
Лауры  принадлежитъ  Бланшъ  и  ея  отцу,  разражается  горячей  сценой  съ 
матерью  и  сестрой  й  забывается  до  такой  степени,  что  попрекаетъ  Бланшъ 
приданымъ,  оставленнымъ  ей  Дарси.  Бланшъ,  готовая  было. принять  предло- 
жеше  одного  молодого  человека,  любящаго  ее  и  любимаго  ею  взаимно,, 
сразу  отказываетъ  ему  и,  несмотря  на  просьбы  матери  и  тетки,  возвра- 
щается къ  своей  всегдашней  мечтъ — стать  монахиней.  Жильберта,  испол- 
няя   волю    матери,    ъдетъ    къ    бабушкъ,  у  которой  есть  для  нея  хорошая 
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партия,  въ  лишь  какого-то  дальняго  кузена.  И  вотъ  Лаура  остается  одна, 
терзаемая  угрызешями  совъхти:  если  бы  она  не  изменила  памяти  Рекура, 
Бланшъ  оставалась  бы  ся  единственном  отрадой,  и  не  было  бы  столько 
разбптыхъ  жизней. 

Роли  были  распределены  такъ:  Г.аигс  Эагсу  —  г-жа  Берти;  В1апсЬе 
Кесоигг — г-жа  Дюксъ;  СПЬсгГс  Оагсу — г-жа  С.  Ментъ;  СЫгс — г-жа  Дар- 
виль;  Раппу — г-жа  Фольвиль. 


«СЬаНез  VII  сЪег  зез  §гап<15  Уаззаих»,  трагед1я  А.  Дюма,  сцена  1-го  д,Ьйств1я. 

Съ  фотографш  А.  А.  Петрова. 

8-го  февраля,  въ  бенефисъ  г.  Маркэ,  дана  была  въ  первый  разъ  девятая 
новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «СНаМез  VII  сНег  зез  дгапйз  Уаззаих», 
трагед1Я  въ  5"ТИ  д-бйств1яхъ,  въ  стихахъ,  соч.  А.  Дюма,  шедшая  впервые 
въ  Париже,  на  сцен-в  театра  «Ос1ёоп»,  20-го  октября  1831  года. 

Д-вйств1е  происходитъ  во  время  вступлешя  Карла  VII  на  француз- 
ск1Й  престолъ,  когда  этотъ  король,  упоенный  любовью  къ  Агнессв  Сорель, 
совершенно  игнорируетъ  интересы  отечества  и  проводитъ  время  на  охогб 
и  празднествахъ.  Одинъ  изъ  его  вассаловъ,  Карлъ  Савуази,  принимая  у 
себя  въ  замк^  своего  государя,    напоминаетъ    ему    о    бъ\цственномъ  поло- 
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женш  Франщи,  занятой  почти  сплошь  англичанами,  и  обращается  къ 
патрютизму  Агнессы.  Своимъ  вл1ян1емъ  она  достигаетъ  того,  что  король  над-в- 
ваетъ  досп'Ьхи,  отправляется  на  поле  битвы  и  становится  во  глав-в  своихъ 
войскъ.  Но  это — только  обстановка,  въ  которой  происходитъ  главное  дъй- 
ств1е  пьесы.  Героемъ  драмы  является  рабъ-сарацинъ,  Якубъ,  взятый  когда-то 
въ  плънъ  графомъ  Савуази.  Якубъ  пылаетъ  безнадежной  страстью  къ  жен-в 

послъ\дняго,  Беранжер'Ь,  съ  которой 
графъ,  съ  разр'Бшешя  папы,  разво- 
дится за  ея  безплод1е  и  беретъ  себъ" 
другую  жену,  желая  въ  лиц'Б  своего 
наследника  дать  Франщи  в-врнаго 
защитника.  Беранжера,  безгранично 
любящая  своего  мужа,  не  можетъ 
перенести  его  изм-вны  и  оруд1емъ 
мести  выбираетъ  Якуба.  Обещая  ему 
свою  любовь,  она  требуетъ,  чтобы 
тотъ  убилъ  графа,  въ  тотъ  моментъ, 
когда  онъ  введетъ  въ  спальню  свою 
новую  жену.  Якубъ,  только  что 
передъ  этимъ  получившш  свободу 
отъ  своего  властелина,  первое  время 
колеблется;  но  страсть  пересили- 
ваетъ  въ  немъ  чувство  благодарно- 
сти, и  онъ  вонзаетъ  въ  грудь  Са- 
вуази кинжалъ.  Беранжера  при- 
нимаетъ  ядъ,  обвиняетъ  себя  въ 
убшств-в  мужа  и  умираетъ  на  его 
трупъ\ 

Распред-влеше  ролей  было  следующее:  СЬагкз  VII,  пи  (1е  Ргапсе  — 
г.  Ренэ;  СЬапез  с!е  5ауо1зу,  зе^пеиг  с!е  5е1§пе1а15— г.  Мюррэ;  Уа^оиЬ,  ]еипе 
агаЬе— г.  Маркэ;  ]еап  с1'Ог1ёапз— г.  Делормъ;  Сиу-Каутопс1  —  г.  Этье- 
ванъ;  Апс1гё— г.  Бруэттъ;  1е  сЬареЫп  —  г.  Мишель;  Вакагаг— г.  Дюплэ; 
ип  агсЬег  —  г.  Рену;  Гепуоуё  с!е  ЫагЬоппе  —  г.  Модрю;  Гагдепиег  с!и 
пи  —  г.  Деманнъ;  ип  тапапг  —  г.  Ланжаллэ;  ]е\лап  —  г.  Роберъ;  ип 
агсЬег  —  г.  Жервэ;    ип  аигге    агсЬег  —  г.  Перрэ;    Вёгап^ёге,    сотгеззе    (1е 
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Г.  Маркэ  — въ  роли  Якуба 

(«СЬагкз  VII  сЬег  зе$  §гапс!$  \7а$$аих», 
трагед1я  А.  Дюма). 


8ауо15у  —  г-жа  С.  Мснтъ;    А§пё§   §оге!  —  г-жа  Ратклифъ;    КаЬсПе  с1с    Ога- 
\'Шс — г-жа    Сальмонъ;    СойеГгоу —  г-жа  Марта  Розъ. 

15-го  февраля,  въ  бенсфисъ  г.  Андр1б,  дана  была  въ  первый  разъ  десятая 
новая  капитальная  пьеса  сезона  —  комсд1я  въ  з~хъ  д-бйств1яхъ  А.  Силь- 
ваиа  и  Ж.  Гасконя  —  «1-е  5иг518»,  представленная  впервые  въ  Париже,  на 
сцен-Б  театра  «КопуеапГсз»,   15-го  декабря  1896  года. 

Нотар1усъ  Лестамбудуа  ждетъ  отъ  своего  :шакомаго  извъхт1я  о  льготе, 
которая  бы  освободила  его  отъ  отбывашя  тринадцати-дневной  воинской 
повинности;  но  письмо  приходитъ  очень  поздно,  передъ  самымъ  его  отъ- 
'вздомъ  въ  полкъ.  Скрывъ  отъ  жены,  что  онъ  получилъ  льготу,  и  сказавъ 
ей  наоборотъ,  что  дъ\ло  не  устроилось,  онъ  р-Бшаетъ  воспользоваться  удоб- 
пымъ  случаемъ  и  прокутить  эти  13  дней  съ  кокоткой,  Маринеттъ.  Судьба 
устраиваетъ  такъ,  что  Лестамбудуа  пргБзжаетъ  съ  своей  дамой  какъ  разъ  въ 
тотъ  городъ  и  отель,  гд-б  проводятъ  время  офицеры  того  батальона,  куда 
онъ  былъ  назначенъ  для  отбывашя  повинности.  Сюда  же  является  и  его 
главный  помощникъ,  Манильонъ,  посланный  г-жею  Лестамбудуа,  чтобы  со- 
брать справки  относительно  лейтенанта  Лафейллетта,  претендента  на  руку  ея 
дочери,  Женевьевы.  Происходитъ  ц-блый  рядъ  ^ш  рго  ^ио:  Лестамбудуа, 
выдающаго  себя  за  Жюля  Дюпона,  принимаютъ  за  деньщика  и  грозятъ 
за  неисправность  отправить  на  гауптвахту;  онъ  меняется  платьемъ  со 
своимъ  помощникомъ,  об-Бщая  тому  руку  Женевьевы;  Маринеттъ  уходитъ 
къ  офицерамъ;  Манильона  принимаютъ  за  истеричнаго  и  хотятъ  применить 
къ  нему  соответствующее  лечеше...  и  т.  п.  Наконецъ,  злополучному  нотар1усу 
удается,  вмъхгб  со  своимъ  помощникомъ,  бежать,  и  оба  они  являются  домой. 
Въ  отсутств1е  мужа,  къ  г-ж^  Лестамбудуа  пргвзжаютъ  командиръ  полка  и 
лейтенантъ.  Увид-бвъ  возвратившагося  нотар1уса,  командиръ  признаетъ  его 
за  б-вжавшаго  Дюпона,  запираетъ  его  въ  комнату  и  хочетъ  арестовать.  Ма- 
нильонъ случайно  освобождаетъ  своего  патрона,  который  сажаетъ  его  на 
свое  мъхто,  а  самъ  переодевается  и  является  гостямъ  въ  своемъ  настоящемъ 
видъ\  Сообразивъ,  въ  чемъ  дъ\ло,  командиръ  об-вщаетъ  ему  забыть  все 
происшедшее,  если  тотъ  согласится  на  бракъ  Женевьевы  съ  Лафейллет- 
томъ;  въ  противномъ  же  случае  грозитъ  открыть  все  г-ж^  Лестамбудуа. 
Попавшему  между  двухъ  огней  нотар1усу  не  остается  ничего,  кром-Б  испол- 
нен1я  требовашя  командира,  и  пьеса  кончается  къ  общему  удовольствт. 

Роли  распределены  были    такъ:    ЬезгатЬоиаогз,  пошге  —  г.  Лортеръ; 
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Ьа§пЯои1,  соттапскт  —  г.  Андр1ё;  МатПоп,  ]еипе  скгс  —  г.  Дюплэ;  Ьа- 
1еш11еПе,  Пеи1:епапг — г.  Куперъ;  1е  та]ог — г.  Бруэггъ;  РегсИ^еоп,  Пеигепат — 
г.  Модрю;  ТоигТаШе,  такге  с!'ЬбГе1 — г.  Деманнъ;  Тптагс!  —  г.  Ланжаллэ; 
Ьопог — г.  Роберъ;  ип  оШаег — г.  Жервэ;  ип  зоМаИ — г.  Перрэ;  Маппепе — 
г-жа  Баллетта;  Ьаигепсе  —  г-жа  Дарвиль;  Сепеушуе  —  г-жа  Томассенъ; 
}о5ёрЫпе — г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  АтёНе  —  г-жа  Фольвиль;  т-те  Са- 
гаиЬоп — г-жа  Дево;  ип  репг  с1егс— г-жа  Марта  Розъ. 

22-го  февраля,  въ  бенефисъ  главнаго  режиссера  г.  Ланжаллэ,  пред- 
ставлена была  въ  первый  разъ  одиннадцатая  новая  капитальная  пьеса 
сезона — «Ьез  (1еих  Соззез»,  мелодрама  въ  2-хъ  частяхъ  и  8-ми  картинахъ,, 
соч.  Пьера  Декурселя,  шедшая  впервые  въ  Париже,  на  спен-в  театра 
«АтЫ§и»,   19-го  февраля   1896  года. 

Содержание  драмы  состоитъ  въ  слъ\д.ующемъ.  Возвративппйся  изъ 
продолжительная  путешеств1я,  Жоржъ  де  Керлоръ  находитъ  у  себя  дома, 
гд-б  онъ  оставилъ  молодую  жену  и  малютку-сына,  какое-то  непонятное 
для  него  всеобщее  смущеше  и  тягостное  душевное  настроеше.  Елена  (его 
жена),  подъ  предлогомъ  болезни  свекрови,  куда-то  увхала,  и  когда  Жоржъ, 
по  ея  возвращенш,  посл-в  первыхъ  восторговъ  встречи  съ  нею,  спрашиваетъ 

о  здоровьи    матери,  она  сообщаетъ  ему,  что    свекровь 
совершенно  здорова  и  ждетъ  ихъ  къ  себ-в;  между  т'бмъ, 
приходитъ  телеграмма  отъ  доктора  о   смертельной    бо- 
лезни   г-жи    Керлоръ.    Жоржъ,    ничего    не    понимая, 
допрашиваетъ  жену,  гд-в  она  была;  но  Елена  наотр-взъ 
отказывается  ему  отвечать.  Это    возбуждаетъ  въ  немъ 
ревнивыя  подозр-вшя,  еще  бол-ве  укр'Бпляемыя  аноним- 
нымъ  письмомъ  на  имя  Елены,  въ  которомъ  неизвест- 
ный, не  называя  ее  по  имени,  умоляетъ  ее  пргвхать  къ 
нему.  Жоржъ,  несмотря  на  ув-врешя  жены,  уб'вжденъ> 
что  у  нея  есть  любовникъ,  и  въ  своихъ  подозр'Бтяхъ 
доходитъ  до  того,  что  начинаетъ    сомневаться  въ 
законности  своего  сына.    Онъ    решается    жестоко 
мстить.  Судьба   ему    благопр1ятствуетъ:    ночью    въ 
Г-жа  Дюксъ  —  въ  роли      ихъ  гостинную  вл-взаетъ  черезъ  балконъ  воръ  Ла- 

анфана  Лимасъ,  и  Жоржъ,  въ  порыве  бешенства,  отдаетъ 

(«Ье$  аеих  Ооззез»,  пьеса 

П.  Декурселя).  ему  своего  ребенка  съ  крупной  суммой  денегъ.  Кер- 
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«Ьез  (1еих  Со5$е$»,    пьеса   П,  Декурселя, 
сцена  4-й  картины. 


лорь  съ  торжсствомъ  объявлястъ 
жен-в  о  совсршснномъ  имъ  злоД'Ья- 
ши;  при  этомъ  изв-бстш  она  бс:п, 
чувствъ  плдаетъ  къ  ногамъ  мужа. 
Между  твмъ,  таинственная  отлучка 
Елены  объясняется  ея  жслашемь 
спасти  отъ  безчеспя  сестру  Керлора, 
Карменъ  де  Сентъ  Ирьё,  которая  уже 
два  года  находится  въ  связи  съ 
молодымъ  офицеромъ,  Роберомъ 
д'Альбуазъ;  плодомъ  этой  связи 
былъ  ребенокъ,  отданный  куда-то  на  воспиташе.  Елена,  боясь,  чтобы  мужъ 
Карменъ  не  открылъ  этой  тайны,  рътпилась  сама  отправиться  къ  д'Альбуазу 
и  упросить  его  не  губить  Карменъ.  Попытка  ей  удается:  д'Альбуазъ,  убеж- 
денный горячими  р-вчами  Елены,  даетъ  ей  слово  уехать,  хотя  разлука  съ 
Карменъ  и  разобьетъ  его  сердце.  Елена,  успокоенная  его  обътцашемъ,. 
увзжаетъ,  а  д'Альбуазъ  собираетъ  въ  портфель  письма  Карменъ,  отдаетъ 
ихъ  своему  деныцику  Брискэ  и  велитъ  ему  немедленно  отвезти  ихъ  по 
назначению.  Къ  несчастью,  по  дороге  лошадь  Брискэ  сбрасываетъ  его  изъ 
евдла;  онъ  получаетъ  тяжкш  ушибъ  головы,  вслъ\дств1е  чего  у  него  отни- 
мается языкъ,  и  его,  умирающаго,  приносятъ  въ  находящейся  неподалеку 
госпиталь,  где  ему  и  подаютъ  медицинскую  помощь.  Въ  этомъ  госпитале 
находится  на  излеченш  отъ  перелома  ноги  Ла-Лимасъ,  который,  впрочемъ, 
уже  настолько  здоровъ,  что  испол- 
няете иногда  въ  госпитале  нъжоторыя 
обязанности  по  уходу  за  больными; 
ему,  между  прочимъ,  поручаютъ  при- 
смотреть за  раненымъ  Брискэ.  Ла-Ли- 
масъ зам-Бчаетъ  портфель,  судо- 
рожно сжатый  въ  руке  умирающаго, 
и,  думая,  что  въ  немъ  находятся 
деньги,  отнимаетъ  его.  Брискэ  напря- 
гаетъ  все  свои  силы,  чтобы  сказать 
возвратившимся  доктору  и  сидел- 
камъ  о  совершенной  краже,  но  уси- 
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«Ье$  <3еих  Со$$е$»,  пьеса  П.  Декурселя, 
сцена  у-й  картины 

(декоращя  художника  И.  К.  Ланге). 


Л1Я  его  напрасны,  и  онъ  умираетъ  съ  широко-раскрытыми  глазами,  устрем- 
ленными    на    Ла-Лимаса.    Таково     содержаше    первой     части     мелодрамы 

Декурселя. 

Вторая  часть  происходитъ  черезъ  семь  л-бтъ.  Жоржъ  де  Керлоръ,  раз- 
давшись съ  женою,  понялъ  свою  ошибку:  Карменъ  овдовела,  сделалась 
нев-встой  вернувшагося  д'Альбуаза  —  и  все  объяснилось.  Елена,  однако, 
не  можетъ  простить  мужа,  пока  онъ  не  возвратитъ  ей  ребенка.  Несчастный 
мальчикъ  воспитывается  подъ  именемъ  Фанфана  у  Ла-Лимаса  и  его  сожи- 
тельницы Зефирины,  вмъхгб  съ  другимъ  пргемышемъ,  Клодинэ,  слабымъ, 
чахоточнымъ  ребенкомъ.  Елена,  пргвхавшая  помолиться  въ  церковь,  гд-в 
она  в-внчалась  семь  лътъ  тому  назадъ,  встр-вчаетъ  этихъ  двухъ  оборванцевъ, 
спасаетъ  Фанфана,  укравшаго  у  нея  кошелекъ,  отъ  пресл-вдовашя  полищи 
и  велитъ  ему  придти „къ  ней  въ  Парижъ,  об-вщая  обучить  его  ремеслу  и 
спасти    отъ    предстоящей    ему    судьбы    уличнаго    воришки.    Между  гвмъ, 

Жоржъ  отыскиваетъ  Ла-Лимаса, 
предлагаетъ  ему  денегъ,  только  бы 
онъ  возвратилъ  ему  сына.  Какъ 
разъ  въ  это-то  время  Фанфанъ  ис- 
чезъ:  онъ  б'вжалъ  въ  Парижъ,  об^- 
щавъ  Клодинэ  вернуться  за  нимъ 
какъ  только  ему  удастся,  при  по- 
мощи Елены,  найти  себе  работу. 
Тогда  Ла-Лимасъ,  не  желая  поте- 
рять обещанную  ему  крупную  сумму, 
выдаетъ  Клодинэ  за  сына  Керлора, 
котораго  Жоржъ  и  Елена  и  берутъ 
къ  себ'Б.  Придя  по  данному  Еленой 
адресу  къ  ней  въ  домъ,  Фанфанъ  не- 
ожиданно встречается  тамъ  съ  Кло- 
динэ. Въ  то  же  время  его  поражаетъ 
что-то  знакомое  въ  обстановке  ком- 
наты...онъ  начинаетъ  припоминать... 
и  вскоре  для  вошедшей  на  эту  сцену 

Г-жа    Дарвиль  -  -  въ    роли    Зефирины    и   г.       Е  остается    никакого    СОМ- 

Маркэ — въ  роли  Жоржа  Керлора  *" 

(«Ьез  аеи:с  Соззез»,  пьеса  П.  Декурселя).  н-Ыя,  что   ея   дитя— не   этотъ   сла- 
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Г-жа  Дарвмль— въ  роли  Зефирины 
(«Ьез  с!еих  Соззез»,   пьеса   П.   Декурселя). 


бый,  чахоточный  мальчикъ,  а  полный  силъ  и 
здоровья  Фанс|)анъ.  Это  открьгпе  муть  не  уби- 
вастъ  Клодинэ.  Между  тъмъ,  Фанфанъ,  под- 
слушавъ  разговоръ  объ  украденпыхъ  письмахъ 
и  вспомнивъ,  что  онъ  видълъ  такой  порт- 
фель у  Ла-Лимаса,  пробирается  ночью  на 
свое  старое  пепелище,  гд-б  находитъ  своего 
отца  связаннымъ  по  рукамъ  и  но- 
гамъ.  Керлоръ,  узнавъ  объ  обманъ 
Ла-Лимаса,  отправился  къ  нему, 
чтобы  вернуть  отданныя  за  подлгб- 
неннаго  ребенка  деньги  и  предать 
Ла-Лимаса  въ  руки  правосуд1я,  но 
разбойники  обезоружили  и  огра- 
били его.  Фанфанъ  крадетъ  порт- 
фель, освобождаетъ  отца,  ране- 
наго  въ  последнюю  минуту  Зефириной  и  приводитъ  его  домой  черезъ 
шлюзъ  Аустерлицкаго  моста,  который  ему  удается  открыть  и  такимъ 
образомъ  погубить  Ла-Лимаса,  пустившагося  въ  погоню  за  своими  жер- 
твами. Двое  сообщниковъ  послъ\аняго,  Мюло  и  Фадаръ,  клянутся  отомстить 
Фанфану  и  являются  въ  домъ  Керлора  съ  ц-блью  убить  и  его,  и  его  сына. 
Клодинэ  спасаетъ  Фанфана,  но  самъ  падаетъ  жертвой  Фадара,  который 
наноситъ  ему  смертельный  ударъ  ножемъ. 

Распред-влеше  ролей  было  следующее:  Сеог§ез  с!е  Кег1ог— г.  Маркэ; 
КоЬегг  <ГА1Ьо12е  —  г.  Ренэ;  Ьа  Ытасе  —  г.  Лортеръ;  с!е  5г.  Нупех  — 
г.  Вальбель;  1е  с1ос1еиг  Уегтиег — г.  Куперъ;  Впзцие* — г.  Дюаръ;  Ми1о1  — 
г.  Бруэттъ;  Рас1агг  —  г.  Дюплэ;  Раи1  НитЪеп  —  г.  Этьеванъ;  Во1$с1ги  — 
г.  Делормъ;  Со°;ие1и — г.  Модрю;  ГасЬштзГгагеиг — г.  Мюррэ;  1е  Ье<1еаи  — 
г.  Мишель;  1е  §епс!агте — г.  Деманнъ;  1е  §агсоп  (1е  5а11е — г.  Ланжаллэ; 
Га§епг  с1е  \ч11е  —  г.  Роберъ;  ип  та1ас!е  — г.  Жервэ;  ип  тгегпе — г.  Леонъ; 
ип  дотез^ие — г.  Перрэ;  Нё1ёпе  (1е  Кег1ог  —  г-жа  С.  Ментъ;  РапГап  — 
г-жа  Дюксъ;  СкисПпег  —  г-жа  Томассенъ;  Сагтеп  с!е  5г.  Нупех  —  г-жа 
Ратклифъ;  2ёрЬуппе  —  г-жа  Дарвиль;  зоеиг  ЯптфПсе  —  г-жа  Сильв1акъ; 
Мапаппе  Со§ие1и  —  г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  реиг  Рап1ап  —  1а  рете 
СаЬпеИе. 
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Дтя  этой  пьесы  были  написаны  новыя  декораши:  6-й  картины  («Ком- 
ната Л  а  Лимаса»)  и  у-й  картины  («Шлюзъ  Аустерлицкаго  моста»)  худож- 
никомъ  И.  К-  Ланге.  Машинное  устройство  шлюза,  наполняющагося  водой, 
-было  сделано  машинистомъ  А.  Н.  Ашитковымъ. 

8-го  марта,  въ  бенефисъ  г.  Бруэтта,  дана  была  въ  первый  разъ  две- 
надцатая новая  капитальная  пьеса  сезона  —  «1.е$  В!епта11еиг$»,  комед1я  въ 
4~хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Е.  Бр1ё,  представленная  въ  первый  разъ  въ  Париже, 
«а  сцене  театра  «Рогге  5г.  Маггт»,  22-го  октября   1896  года. 

«Благотворители»  —  молодые  супруги  Ландреси,  ихъ  молоденькая 
племянница,  Жоржетта,  и  товарищъ  Ландреси,  техникъ  Клермонъ,  влюблен- 
ный въ  Жоржетту.  Ландреси  и  Клермонъ  мечтаютъ  осуществить  теорш 
Роберта  Овена;  они  проповъ\дуютъ,  что  заработная  плата  должна  соответ- 
ствовать нуждамъ  отд-вльнаго  рабочаго,  а  не  количеству  его  труда  и  т.  под. 
Провести  въ  жизнь  свои  идеи  имъ  м-вшаетъ  недостатокъ  средствъ,  что  также 
испытываетъ  и  жена  Ландреси,  Полина,  мечтающая  о  широкор!  благотвори- 
тельной деятельности.  Совершенно  неожиданно  къ  нимъ,  после  пятнадцати- 
летиям отсутств1я,  пргезжаетъ  братъ  Полины,  Валентинъ  Сальв1а,  уехав- 
Ш1Й  изъ  Франщи  чуть  не  нищимъ,  наживппй  затемъ  миллюны  и  известный 
подъ  именемъ  «короля  золотыхъ  пршековъ».  Онъ  является  отрезвляю- 
щимъ  элементомъ  среди  мечтанш  всей  этой  молодежи,  понимая,  что  пути, 
которые  они  избрали  для  своей  деятельности,  ведутъ  къ  одному — къ  разоча- 
рован^. Впрочемъ,  онъ  даетъ  имъ  полную  свободу  распоряжаться  его  день- 
гами и  сделать  опытъ  применения  къ  жизни  ихъ  утошй.  Опытъ  оказывается 
неудачнымъ.  Ландреси,  построивъ  заводъ  и  обставивъ  рабочихъ  наилуч- 
шимъ  образомъ,  не  только  не  добивается  отъ  нихъ  никакой  благодарности 
и  сознашя  того,  что  для  нихъ  сделано,  но  эти  же  рабоч1е  обвиняютъ  его 
въ  корыстныхъ  поступкахъ  и  делаютъ  стачку.  Благотворительность  Полины 
тоже  оказалась  несостоятельной.  Правда,  ей  удалось  соединить  все  благо- 
творительныя  общества  города,  но,  несмотря  на  это,  оказалось,  что  помощью 
часто  пользуются  негодные  лентяи,  пьяницы  и  девицы  легкаго  поведешя, 
а  настояшде  несчастные,  которымъ  нужна  немедленная  помощь,  отрав- 
ляются отъ  голода  и  отравляютъ  своихъ  детей.  Сальв1а,  прошедшш  самъ 
суровую  школу  жизни,  заранее  предвиделъ  эти  результаты,  происходяшде 
отъ  неправильно  поставленнаго  дела  благотворительности,  когда  вместо 
помощи  подаютъ  неимущему  милостыню;  теперь  же,  кроме  него,  въ  этомъ 
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убедилась  и  Полина,  и  ся  муж'ь.  Впрочемъ,  Валентинъ  Сальв1а  также  дол- 
Женъ  былъ  несколько  изменить  свои  взгляды  относительно  могущества 
денсгъ  и  признать,  что  есть  высшая  сила,  не  подчиняющаяся  сил-б  зо- 
лота,— это  любовь.  Онъ  въ  первый  разъ  вь  жизни  испыталъ  на  себ'Б  власть 
чувства,  вспыхнувшаго  въ  нсмъ  къ  Жоржеттъ\  Не  доверяя  себ'Б,  онъ 
увхалъ,  затъмъ  вернулся  черезъ  годъ,  но  чувство  его  не  ослабевало.  Ни- 
сколько не  сомнъваясь,  что  Жоржетта  съ  восторгомъ  примстъ  его  пред- 
ложеше,  онъ  открылъ  ей  свою  любовь,  прося 
ее  быть  его  женою;  Жоржетта,  однако,  отка- 
зываетъ  ему,  любя  Клермона,  которому  уже 
давно  дала  слово  разделить  съ  нимъ  жизнь. 
Полина,  мечтая  съ  помощью  Жоржетты  «бла- 
готворить, какъ  королева»,  уговариваетъ  ее 
ради  любви  къ  ближнему  пожертвовать  лич- 
нымъ  счастьемъ.  Тронутая  этимъ  доводомъ, 
молодая  девушка  уже  почти  готова  принести 
эту  жертву;  но  Сальв1а,  потрясенный  до  глу- 
бины души,  самъ  отказывается  отъ  нея,  и 
Жоржетта  д-Блается   нев-встой  Клермона. 

Распредъ\лен1е  ролей  было  следующее: 
Уа1епг1п  5аЫа1: — г.  Бруэттъ;  КоЬегГ  ЬапаЧ'есу — 
г.  Маркэ;  Непп  С1ептюпг  —  г.  Этьеванъ; 
РёсЬат — г.  Дюаръ;  ЕзсаисЦп — г.  Андр1ё;  Р1и- 

У1па§е  —  г.  Мишель;   РагсН^оп  —  г.    Делормъ;         Г-жа    Бернаръ  -  Дюфренъ    и 
г-\  -     1  тт  ,г      1      ,  >т  т^  г-  Поль  Роберъ 

СЬаге1-г.    Дюплэ;    Мап4ои1— г.    Модрю;    Ре-  (кЬез  В1еп*акеиг5»,  комеддя  Е.  БР1ё). 

С4исг  — г.  Деманнъ;  КоиСоГ — г.  Ланжаллэ;   ип 

етр1оуё —  г.  Роберъ;  МкЬе1   Моийег— г.  Леонъ;    Ьёоп    СЬепи— г.  Мюррэ; 

ип  сЬтезидие — г.  Перрэ;   РаиНпе    Ьапс1гесу — г-жа    С.  Ментъ;    Сеог^еПе — 

г-жа  Томассенъ;  СагЬеппе  ВоигЬп  —  г-жа    Дюксъ;    С1ага — г-жа  Бернаръ- 

Дюфренъ;  т-те  1е  СаГеНег — г-жа  Ратклифъ;  т-те  РаШепсоигг — г-жа  Бал- 

летта;  т-те  Рес4иег — г-жа  Бенье;  т-те  СиегЬг  —  г-жа  Сильв1акъ;  т-те 

АиЬцту  —  г-жа  Алькеръ;    т-те  КопсЬегоппез — г-жа  Сальмонъ;  Коза  Ма- 

§Ыге  —  г-жа  Маркэ-Луазель;  т-те  Ое5Гоигте1 — г-жа  Дево;  т-те  Огзе1 — 

г-жа  Фольвиль. 

15-го    марта     состоялось     первое    представлеше     тринадцатой     новой 
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капитальной  пьесы  сезона — «Ье  Тгис  (1е  ЗёгарЫп»,  водевиля  въ  з~хъ  Д'бй- 
ств1яхъ,  соч.  Мориса  Девальера  и  Антони  Марса,  данной  впервые  въ  Па- 
риж^, на  сцен-в  театра  «Уапегёз»,   19-го  октября   1896  года. 

Содержаше  этого  водевиля  заключается  въ  томъ,  что  Серафинъ,  при- 
вратникъ  одного  дома,  мечтая  составить  себ'Б  состояше,  прибътаетъ  къ 
следующему  средству:  онъ  пишетъ  анонимныя  письма  мужьямъ  и  женамъ, 
сообщая  имъ  объ  изм-бн-б  той  и  другой  стороны,  и  чтобъ  убедить  ихъ 
въ  истин-б  своихъ  словъ,  даетъ  имъ  адресъ  своего  дома.  Мнимо-обманы- 
ваемые  приходятъ  по  адресу,  собираютъ  у  Серафина  справки,  причемъ,  ко- 
нечно, даютъ  ему  на-чай,  а  онъ,  въ  свою  очередь,  указываетъ  имъ  на 
одного  жильца  этого  дома  —  шляпнаго  торговца,  Шамуа,  говоря:  «Вы 
купите  у  него  несколько  шляпъ,  и  онъ  вамъ  все  скажетъ, — онъ  давно 
живетъ  въ  дом'Б  и  знаетъ  все  лучше  меня».  Вотъ  такимъ-то  способомъ  шляп- 
ный торговецъ  и  спускаетъ  свой  залежалый  товаръ,  причемъ  делится  съ  Се- 
рафиномъ  барышами.  Между  прочимъ,  такое  анонимное  письмо  получаетъ 
жена  художника  Лакрезетта,  Марселина.  Она  показываетъ  письмо  своей 
матери,  г-ж'Б  Лепершуа,  которая  до  такой  степени  задалась  цъ\лью  высл-б- 
дить  своего  зятя,  что  даже  въ  течете  шести  м-всяцевъ  притворяется  н-б- 
мой.  Г-жа  Лепершуа  отправляется  по  означенному  адресу,  но  вм-бсто 
Лакрезетта  случайно  застаетъ  тамъ  своего  собственнаго  мужа  съ  н-вкоей 
Октави,  женой  изв-встнаго  вюлончелиста  Пиганьоля.  Происходитъ  обычная 
путаница.  Сюда  же  являются  и  Пиганьоль,  и  Лакрезеттъ,  берущш  на  себя 
вину  тестя,  и  двое  супруговъ  Капюронъ;  всб  кричатъ,  бътаютъ,  падаютъ. 
въ  обморокъ,  и  все  для  того,  чтобы  въ  третьемъ  дъйствш  вся  эта  путаница 
разъяснилась,  и  виноватые  мужья  были  изобличены  и  потомъ  прощены 
своими  женами. 

Распред-влеше  ролей  было  следующее:  ЬерегсЬо15  —  г.  Лортеръ;  Ьа- 
сгеизепе — г.  Куперъ;  Р1°;апю1 — г.  Бруэттъ;  ЗёгарЫп — г.  Дюплэ;  КлЬаис1е* — 
г.  Мюррэ;  Саригоп  —  г.  Деманнъ;  СЬатоЬ  —  г.  Делормъ;  1е  тагткоп  — 
г.  Ланжаллэ;  1е  тагсЬапсЗ  (1е  Гоппеаих— г.  Роберъ;  1-г  топ$1еиг — г.  Жервэ; 
2-е  топ81еиг — г.  Леонъ;  ип  Лотез^ие — г.  Перрэ;  т-те  ЬерегсЬо15— г-жа. 
Дарвиль;  МагсеЬпе — г-жа  Ратклифъ;  ОсГа\ае  —  г-жа  Баллетта;  т-те  Са- 
ригоп— г-жа  Бенье;  2оё — г-жа  Алькеръ;  Бёз^ё —  г-жа  Бернаръ-Дюфренъ^ 
Укго1ге — г-жа  Фольвиль;  ипе  ё1ёуе  — г-жа  Марта  Розъ;  т-те  Рги(1епсе — - 
г-жа  Дево. 
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Г-жа  Сильв1*акъ 
(«Ь'Еуазюп»,  комедия  Е.  Бр1ё). 


22-го  марта,  въ  бенефисъ  г-жи 
Силынакъ,  представлена  была  ВЪ  пер- 
вый разъ  четырнадцатая  новая  капи- 
тальная пьеса  сезона  —  «Ь'Еуазюп»,  ко- 

МеД1Я  ВЪ   3"ХЪ  ДЪ,ЙСТВ1ЯХЪа  соч.  Е.  Бр1С. 

шедшая  впервые  въ  Париже,  на  сцен  1; 
•  СотесПс  Ргапса15е»,  7"го  декабря 
1896  года. 

Докторъ  Бертри,  фанатикъ  науки, 
знаменитость,  съ  особенной  тщатель- 
ностью занимается  вопросомъ  о  на- 
следственности и  такъ  твердо  в-^ритъ 
въ  ея  могущество,  что  всеми  силами 
возстаетъ  противъ  брака  своей  племян- 
ницы, Люсьенны  Бертри,  съ  любимымъ 
ею    молодымъ    челов-Бкомъ,    Жаномъ, 

на  томъ  основанш,  что  этотъ  послъушш — сынъ  ипохондрика,  кончившаго 
жизнь  самоубшетвомъ,  а  Люсьенна — дочь  кокотки,  усыновленная  и  воспи- 
танная своимъ  отцомъ,  братомъ  профессора  Бертри.  Молодые  люди,  начи- 
тавшись его  книжекъ,  твердо  уверовали  было  въ  свое  несчаст1е;  любовь, 
однако,  взяла  свое,  и  они  сделались  мужемъ  и  женой.  Все  пошло  хорошо. 
Жанъ  не  испытывалъ  припадковъ  тоски,  занимался  сельскимъ  хозяйствомъ, 
которымъ  увлекался  такъ  сильно,  что  проводилъ  почти  все  время  въ 
лоляхъ,  а  Люсьенна  помогала  мужу  и  тоже  была  совершенно  счастлива. 
Одинъ  незначительный  случай  чуть  было  не  погубилъ  всего.  Люсьенна 
начавъ,  наконецъ,  немного  скучать  монотонной  жизнью  въ  деревне,  встре- 
тилась съ  своей  подругой,  Алисой,  и  ея  мужемъ,  Мокуромъ,  который  не- 
сколько лъчъ  тому  назадъ  былъ  женихомъ  Люсьенны,  но,  узнавъ  о  прошломъ 
ея  матери,  отказался  отъ  нея.  Этотъ  Мокуръ,  найдя  ее  замужней  женщи- 
ной, началъ  снова  за  ней  ухаживать  и  въ  одинъ  прекрасный  день,  помогая 
ей  съхть  на  велосипедъ,  обнялъ  и  пощкловалъ.  У  Люсьенны  закружилась 
голова,  съ  минуту  у  нея  не  было  силъ  оттолкнуть  его;  но  потомъ  она 
пришла  въ  ужасъ  отъ  своего  поступка,  принявъ  происшедшее  за  про- 
явлеше  наследственности.  Она  все  разсказала  мужу,  и  у  молодыхъ  супру- 
говъ    созрело    решете    разстаться.  Къ  счастью,  въ  дело  вмешался  отецъ 
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Люсьенны,  который  яркими  красками  нарисовалъ 
ей  образъ  ея  матери  въ  посл-вдше  четыре  гола 
жизни:  н-бжной,  верной  и  любящей  свою  дочь 
женщины.  Тронутая  Люсьенна,  при  следующей 
попытке  Мокура  обнять  ее,  прогоняетъ  его,  зо- 
ветъ  на  помощь  мужа,  и  счастье  снова  водво- 
ряется между  ними.  Въ  это  же  время  съ  про- 
фессоромъ  Бертри  делается  сильный  припадокъ 
сердечной  болезни;  онъ  объявляетъ,  что  давно 
страдаетъ  ею,  но  до  сихъ  поръ  не  признавался, 
такъ  какъ  не  хогблъ  колебать  веры  въ  науку, 
въ  которую  самъ  давно  не  в-вритъ,  не  имъ\я  воз- 
можности облегчить  собственныя  страдашя.  Въ 
душ-в  Жана  и  Люсьенны  также  является  сомне- 
ние къ  науке,  а  вмъхгб  съ  т-бмъ  укрепляется 
въра  въ  прочность  своего  счастья. 

Роли  распределены  были  такъ:  1е  (1осгеиг 
ВегГгу — г.  Вальбель;  топз1еиг  Вегггу — г.  Бруэттъ; 
)еап — г.  Маркэ;  1е  рёге  СиегпосЬе — г.  Дюаръ;  1е 
иосгеиг  1а  ВеПеизе — г.  Делормъ;  Раи!  (1е  Маисоиг — г.  Ренэ;  топ51еиг  Боп- 
§иуоп — г.  Мюррэ;  1е  (1ос1еиг  КлсЬоп— г.  Деманнъ;  1е  (1ос1еиг  Мопепуа1 — 
г.  Модрю;  5ё§агс1 — г.  Дюплэ;  ВарйзГе  —  г.  Роберъ;  ип  етр1оуё — г.  Кату- 
гинъ;  ип  с!оте51^ие — г.  Перрэ;  ип  {ептиег — г.  Леонъ;  ]и$ип — г.  Жервэ; 
Биаеппе— г-жа  С.  Ментъ;  тас!ате  (1е  Саггетёгез — г-жа  Дюксъ;  та(1ате 
(1е  Маисоиг — г-жа  Томассенъ;  тас1ате  Боп§иуоп  — г-жа  Ратклифъ;  КозаПе — 
г-жа  Бенье. 

14-го  апреля,  въ  бенефисъ  г-жи  Баллетта,  дана  была  въ  первый  разъ 
пятнадцатая  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Ье  Тегге-Меиуе»,  комед1я  въ 
3"хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  А.  Биссона  и  М.  Геннекена,  представленная  впервые 
въ  Париже,  на  сцене  театра   «РаЫз-КоуаЬ,  25-го   февраля   1897  года. 

Депутатъ  Брюникель  двадцать  два  года  обманываетъ  свою  жену,  ко- 
торая считаетъ  его  воплощенной  добродетелью,  и  двадцать  два  года 
мучается  угрызешями  совести.  Наконецъ,  видя,  что  безъ  посторонней  по- 
мощи ему  не  вернуться  на  путь  добродетели,  онъ  обещаетъ  руку  своей 
лочери    своему    секретарю,    Корбинэ,    который    долженъ,    какъ     «верный 
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Г-жа  Дюксъ 
(«Ь'Еуазюп»,  комед1я  Е.  Бр1ё) 


пссъ»  (гсггс-пс11\'с)  удерживать  его  отъ  гръха.  Корбинэ  беретъ  съ  него 
росписку,  въ  которой  Брюникель  сознается  во  всъхъ  своихъ  измтзнахъ 
жепЬ,  и  требуетъ,  чтобъ  онъ  порвалъ  съ  своем  любовницей,  Анжелиной. 
Брюникель  соглашается;  но  Анжелина  разыгрывастъ  комедпо,  и  онъ  не 
имъетъ  силъ  уйти.  Тогда  Корбинэ  устраивастъ  такъ,  что  Анжелина  сама 
прогоняетъ  Брюниксля,  думая  найти  ему  заместителя  въ  лиц^  Корбин:». 
Происходитъ  рядъ  саНбшныхъ  сценъ.  Въ  заключеше,  жена  Брюниксля 
узнаетъ  все,  но  прощаетъ  мужу  за  то,  что  его  дъ\паютъ  министромъ,  и  все 
приходитъ  къ  благополучному  концу. 

Распредтзлеше  ролей  было  следующее:  Вгиг^ие! —  г.  Лортеръ;  СогЫ- 
пег — г.  Куперъ;  ЬаЬептю!  —  г.  Дюплэ;  Тоигдт  —  г.  Деманнъ;  Ап§ёНпа  — 
г-жа  Баллетта;  таскте  Вгитцие1 — г-жа  Дарвиль;  СёсПе — г-жа  Томассенъ; 
Оётепсе  —  г-жа  Бернаръ-Дюфренъ;  Мапепе  —  г-жа  Бенье;  СЬагЬпе  — 
г-жа  Фольвиль;  1е  сопаёг§;е  —  г.  Жервэ;  ип  сотпшзюпгшге  —  г.  Леонъ; 
ип  гётот — г.  Перрэ. 

19-го  апреля  дана  была  въ  первый  разъ  по  возобновленш — «1_'Е1гап- 
дёге»,  комед1я  въ  5~ТИ  Д^йств1яхъ,  соч.  Александра  Дюма-сына. 

Первоначальная  постановка  этой  комедш  на  нашей  сцент^  состоялась 
1-го  января  1877  года,  въ  бенефисъ  главнаго  режиссера  г.  Люгэ,  при- 
чемъ  исполнителями  ея  были:  гг.  Андр1ё,  Нертанъ,  Дево,  Фассье,  Иттемансъ, 
Мюнье,    Жоржъ,    Стринцъ,    г-жи    Толеръ,    Реа,    Винь,    Робло,    Массенъ 

и  др. 

Въ  обозръ^ваемомъ  сезоне  действующими  лицами  явились:  1е  (1ис 
Махишп  с1е  Зергтопгз — г.  Ренэ;  Маипсеаи— г.  Бруэттъ;  Кётопт— г.  Мюррэ; 
Сёгап!  —  г.  Маркэ;  Скгкзоп  —  г.  Вальбель;  Сиу  с1ез  Накез —  г.  Этьеванъ; 
<ГНегте1ше5  —  г.  Модрю;  (к  Вегпесоигг. —  г.  Делормъ;  Са1тегоп— г.  Ми- 
шель; 1е  сотт155а1ге  —  г.  Деманнъ;  ]озерЬ  —  г.  Роберъ;  ип  сЬтезп^ие — 
г.  Перрэ;  СагЬеппе  с1е  Вертюпгз —  г-жа  Дюксъ;  гтзггезз  Оагкзоп  — г-жа 
С.  Ментъ;  1а  тащшзе  <1е  Кштёгез— г-жа  Берти;  тааате  сГНегтеКпез  — 
г-жа  Баллетта;  тас!ате  Са1тегоп — г-жа  Фольвиль. 

Закрьте  сезона  состоялось,  по  обыкновенно,  30-го  апреля,  причемъ 
былъ  данъ  водевиль— а  1е  Тгис  (1е  ЗёгарЫп». 

Къ    следующему    сезону    въ    составе    труппы   произошли  сл-вдуюшдя 

изм-Ьнешя: 

Поступили  на  службу:  г-жи  Мальво,  Шарлье,  Ройе  и  г.  Русель  (встЧ 
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четверо  — съ  1-го  сентября  1897  г0-  Хористка  г-жа  Рубинштейнъ  пере- 
ведена съ  1-го  сентября   1897  года  въ  разрядъ  артистокъ. 

Оставили  службу:  г-жи  Алькеръ,  Берти,  Сильв1акъ  и  г.  Этьеванъ 
(все  четверо — 1-го  сентября   1897  г0- 

Умеръ  хористъ  Жюль  Шаксель  (2б-го  ноября   1896  г.). 
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МОСКВА. 

Русская    драма. 

Въ  сезоне  1896  —  1 897  гг-  Деятельность  русской  драматической 
труппы  выразилась  219-ю  спектаклями  (изъ  нихъ  217  даны  были  въ  Ма- 
ломъ  театре,  а  2 — въ  Большомъ;  оба  посл-Бдн1е  были  смешанными  и  состояли 
изъ  драматическихъ  произведенш  совместно  съ  оперой). 

Въ  составъ  этихъ  спектаклей  вошло  83  пьесы  (46  капитальныхъ 
и  37  второстепенныхъ,  небольшихъ,  добавлявшихся  къ  последнимъ).  Обо- 
зревая списокъ  этихъ  пьесъ,  замечаемъ,  что  изъ  нихъ:  одна  часть 
(21  пьеса)  принадлежитъ  къ  основному  репертуару  театра,  состоя  изъ 
образцовыхъ  произведенш:  Гоголя  (2),  Грибоедова  (1),  Островскаго  (г 2), 
графа  Льва  Толстого  О),  Фонвизина  (1),  Шекспира  (2)  и  Мольера  (2); 
другая  часть  (39)  состоитъ  изъ  пьесъ  современныхъ,  отчасти  возобновлен- 
ныхъ  въ  этомъ  сезоне,  отчасти  перешедшихъ  съ  репертуара  предыдущихъ 
сезоновъ;  наконецъ,  третью  часть  составляютъ  пьесы  новыя,  числомъ  23, 
впервые  поставленныя  въ  этомъ  сезоне,  изъ  которыхъ  1 1  было  капиталь- 
ныхъ и   12  небольшихъ,  второстепенныхъ  пьесъ. 

Открьте  сезона  состоялось  1б-го  августа  представлешемъ  комедш 
въ  4'хъ  дейстяхъ  А.  Н.  Островскаго  —  «Свои  люди — сочтемся»  и  быто- 
выхъ  сценъ  въ  1-мъ  действш  и  въ  2-хъ  картинахъ — «Троеженецъ»,  соч. 
Н.  Тул-ьтова.  Составъ  исполнителей  той  и  другой  пьесы  былъ  тотъ  же, 
что  и  въ  прошломъ  сезоне. 
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27-го    августа    поставлена    была    первая    новая     капитальная     пьеса 
сезона — «По  разнымъ  дорогамъ»,    комед1я  въ   5*ти  д-бйств1яхъ,    соч.  Аэнве. 

Первыя  два  д-вйств1я  этой  комедш  вводятъ  насъ  въ  интимную  жизнь 
моднаго  магазина,  который  содержитъ  некая  Марья  Алексеевна  Котова> 
женщина  образованная,  «изъ  общества»,  силой  обстоятельствъ  вынужден- 
ная зарабатывать  хл-вбъ  тяжелымъ  трудомъ.  Не  ум-вя  рекламой  и  шарла- 
танствомъ  заманивать  къ  себе  покупательницъ,  она  перебивается  со  дня 
на  день,  и,  для  поправлешя  своихъ  д-влъ,  принуждена  держать  жильцовъ> 
отдавая  въ  наемъ  свободныя  комнаты  своей  квартиры.  Молодой  гусарскш 
офицеръ,  Ленинъ,  зайдя  въ  магазинъ  за  шляпой  для  своей  сестры,  случайно 
попадаетъ  въ  мастерскую  какъ  разъ  въ  ту  минуту,  когда  ученицы  Кото- 
вой  развлекаются  п-вшемъ  и  пляскою,  и  съ  перваго  взгляда  влюбляется 
въ  старшую  ученицу,  Олю.  Не  долго  думая,  онъ  въ  качестве  жильца 
переселяется  въ  квартиру  Кртовой,  сближается  съ  хозяйкой,  съ  мастери- 
цами и  другими  квартирантами,  изъ  которыхъ  особенное  внимаше  выка- 
зываетъ  бывшему  жильцу  и  общему  любимцу,  молодому  доктору  Сухову. 
Проходитъ  три  месяца,  и  ему  все  еще  не  удается  одержать  победы 
надъ  Олей.  Ленинъ  готовъ  уже  отказаться  отъ  мечты  добиться  ея  любви; 
но  разгоравшаяся  страсть  подсказываетъ  ему  последнее  средство,  вполне 
достигающее  цъ\ли:  онъ  говоритъ  Оле,  что  если  она  не  отвътитъ  на  его 
любовь,  то  онъ  увдетъ  на  войну  за  освобождеше  славянъ.  Оля  не  можетъ 
больше  бороться  съ  собою;  она  приходитъ  въ  комнату  Ленина  и  со  сло- 
вами: «Мн-в  ничего  не  чадо,  только  не  уезжайте,  только  пожалейте 
себя!»  —  бросается  къ  нему  въ  объяпя.  Сойдясь  съ  Ленинымъ,  Ольга 
переъхала  на  отдельную  квартиру  и  подъ  руководствомъ  Сухова  стала 
готовиться  къ  экзамену,  чтобы  получить  дипломъ  учительницы.  Ленинъ 
поступилъ  въ  академию,  и  въ  течете  двухъ  лътъ  молодые  люди  жили 
душа  въ  душу,  проводя  вмъхгб  щвлые  дни,  читая  и  работая.  Черезъ  два 
года,  однако,  все  сразу  изменилось.  Ольга  блестящимъ  образомъ  выдержала 
экзаменъ  и  мечтала  уже  утихать  съ  своимъ  возлюбленнымъ  куда-нибудь  въ 
деревню,  гд-в  бы  она  могла  применить  свои  знаюя  на  пользу  народа; 
но  Ленинъ,  случайно  получивъ  огромное  наследство,  круто  перем-внилъ 
образъ  жизни:  кутежи,  пикники,  попойки  наполняли  все  его  время.  Ольга> 
наотр-взъ  отказавшаяся  участвовать  въ  нихъ,  возбуждала  въ  немъ  злость; 
онъ  сталъ  требовать,  чтобъ  она  переменила  квартиру,  завела  себе  туалеты 
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и  принимала  его  пр1ятелей,  въ  противномъ  же  случае  грозилъ  порвать  съ 
нею  вес.  Ольга  пробовала  было  бороться,  образумить  любимаго  человека; 
ЭТО,  однако  ни  къ  чему  не  привело,  и  она  съ  отчаяшемъ  въ  душе,  под- 
держиваемая Суховымъ,  разсталась  съ  гбмъ,  кого  любила  больше  жизни. 
Прошло  еще  три  года.  Ленинъ  окончательно  погрязъ  въ  затянувшемъ  его 
омугБ,  и  Ольга,  встретившая  его,  после  трехъ  л-бтъ  разлуки,  въ  Ялте, 
окончательно  излечилась  отъ  своего  чувства,  при  виде  этого  облысъвшаго, 
обрюзгшаго,  потерявшаго  всякш  обликъ  человгвческ1й  существа.  Уб-вдив- 
шись,  что  прежнее  чувство  умерло  въ  ней  навсегда,  она  доверчиво  и  съ 
любовью  протянула  свою  руку  Сухову,  который  давно  уже  мечталъ  о 
счастьи  назвать  ее  своей   женой. 

Роли  были  распределены  такт,:  Марья  Алексеевна  Котова,  содержа- 
тельница моднаго  магазина — г-жа  Васильева  1-я;  Авдотья  Васильевна,  стар- 
шая мастерица,  училась  во  французскомъ  магазине  —  г-жа  Копнина;  молодыя 
девушки,  портнихи:  Оеня — г-жа  Щепкина  2-я,  Стеша — г-жа  Музиль  1-я; 
Оля,  старшая  ученица,  модистка — г-жа  Лешковская;  Прокофш  Оедоровичъ 
Морозовъ,  отецъ  Ольги — г.  Макшеевъ;  Ленинъ,  молодой  гусарскш  офи- 
церъ — г.  Багровъ;  Борисъ  Васильевичъ  Суховъ  —  г.  Южинъ;  Трескачевъ, 
купчикъ,  пргБхавшш  изъ  провинции  —  г.  Васильевъ;  Бугреевъ,  товарищъ 
Ленина  по  полку  —  г.  Рыжовъ;  Акулина  Пантелеймоновна  Дрябина, 
квартирная  хозяйка  —  г-жа  Правдина  (г-жа  Руссецкая);  барыня  —  г-жа 
Варенцова;  молодящаяся  нарядная  дама  —  г-жа  Великанова-Рамаза- 
нова;  Кукшина  —  г-жа  Иванова;  Пуковъ  —  г.  Грессеръ;  адвокатъ  — 
г.  Геннертъ;  Гл-вбовъ  —  г.  Акимовъ;  Катаевъ,  модный  докторъ  — 
г.  Оедотовъ;  Гольбергъ,  жидокъ-факторъ  —  г.  Степановъ;  грекъ-фак- 
торъ  —  г.  Лазаревъ  1-й;  Джандалай,  цыганъ  —  г.  Славинъ;  нарядная 
дама  - — ■  г-жа  Васильева  2-я;  татаринъ  —  г.  Гаринъ;  француженка  — 
г-жа  Юдина;  слуга  —  г.  Строевъ;  ученицы:  Лиза  —  экст.  уч.  Егорова, 
Даша — экст.    уч.    Павлова. 

12-го  сентября  дана  была  въ  первый  разъ  вторая  новая  капитальная 
пьеса  сезона  —  «Безчестные»,  драма  въ  з_хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Джеролама  Ро- 
ветта,  въ  переводе  съ  итальянскаго  А.  Н.  Веселовской,  шедшая  въ  этомъ  же 
сезоне  (9~го  сентября)  на  Петербургской  Михайловской  сцене  (см.  выше — 
Обозрение  С.-Петербургской  драматической  сцены,  стр.  127 — 128,  где  и 
разсказано  содержаше  этой  пьесы). 
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На  Московской  сцен'Б  роли  были  распределены  слъ\дующимъ  обра- 
зомъ:  Карлъ  Моретти  — г.  Южинъ;  Элиза  Моретти,  его  жена — г-жа  Ермо- 
лова 1-я;  Этторино,  ихъ  сынъ — мальч.  Дорохинъ;  Орландо  Орланди,  отецъ 
Элизы — г.  Ленск1Й  1-й;  синьора  де  Форнарисъ — г-жа  Ермолова-Кречетова; 
Пеппино  Сиджисмонди — г.  Степановъ;  служанки  въ  дом-б  Моретти:  Те- 
реза —  г-жа  Юдина,  Камилла  —  г-жа  Таланова;  Джованни,  швейцаръ  — 
г.  Рябовъ;  Серафино,  прикащикъ  изъ  магазина— г.  Строевъ. 

30-го  сентября  исполнена  была  въ  первый  разъ  третья  новая  капи- 
тальная пьеса  сезона— «Своя  рука — владыка»,  драма  въ  4~хъ  дгбйств1яхъ, 
соч.  П.  Д.  Боборыкина. 

Авторъ  выводить  въ  своей  пьесв  типъ  современной  женщины, 
выше  всего  ставящей  свободу  личности  и  не  задумывающейся  ни  передъ 
ч-бмъ,  ради  достижешя  этой  свободы.  Лид1я,  героиня  пьесы,  желая  выр- 
ваться изъ  подъ  гнета  семейной  обстановки,  женитъ  на  себ-Б  богатаго 
психопата-князя,  до  безум1я  въ  нее  влюбленнаго,  и,  принявъ  отъ  него  въ 
подарокъ  крупную  часть  его  состояшя,  чуть-ли  не  въ  день  свадьбы  б-Б- 
житъ  отъ  него  за  границу  съ  молодымъ  ггбвцомъ  Коробовымъ,  ея  това- 
рищемъ  по  консерваторш.  Съ  княземъ  д-влается  что-то  въ  род-в  нервнаго 
удара,  и  изъ  приморскаго  города,  гдъ"  разыгрывается  вся  эта  драма,  его 
увозятъ  въ  Москву  и  пом-вщаютъ  въ  частную  лечебницу  для  нервно-боль- 
ныхъ.  Свидътелемъ  происшедшаго  является  другъ  и  товарищъ  князя, 
Надеждинъ,  который  и  подаетъ  ему  первую  помощь,  ободряетъ  и  угБ- 
шаетъ  его  въ  несчастш.  Черезъ  три  года  въ  томъ  же  город-в,  въ  той  же 
самой  гостинниц-в  и  въ  томъ  же  самомъ  номере  мы  опять  встръ'чаемъ  Лидю 
и  Коробова.  Постбднш  уже  сдъ\лал  ся  знаменитымъ  теноромъ  Корбини, 
любимцемъ  публики,  божкомъ  дамъ  всбхъ  слоевъ  общества.  Коробовъ,  не 
замечая  пошлости  обстановки,  съ  упоешемъ  вдыхаетъ  еим1амъ,  который 
курятъ  ему  окружаюшде;  ему  устраиваютъ  овацхи,  банкеты,  причемъ  инищато- 
ромъ  чествован1Й  оказывается  Надеждинъ,  занявшш  въ  городе  важный 
должностной  посгъ.  Онъ  лично  является  на  квартиру  Коробова  объявить  ему 
о  предстоящемъ  въ  его  честь  празднике  и  пригласить  Лидш  участвовать  въ 
торжествъ  мужа.  Но  Лид1я  тяготится  всеми  этими  шумными  выражен1ями 
восторга,  презираетъ  подобныя  демонстраши  и  наотр-взъ  отказывается  отъ 
приглашен1Я,  подъ  гбмъ  предлогомъ,  что  не  желаетъ  являться  въ  обще- 
ствъ  подъ  непринадлежащимъ    ей    по    закону    именемъ  т-те  Корбини,  а 
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явиться  подъ  свонмъ  настоящимъ  именсмъ — значить  возбудить  толки.  На- 
деждинъ  узиастъ  въ  ней  по  сходству  голоса  и  по  разним ъ  мелочнымъ  сов- 
падешямъ  во  времени  и  обстановке  ту  самую  женщину,  изъ-за  которой 
чуть  было  не  погибъ  несчастный  князь,  и  высказывает!,  ей  это.  .  1ид1я  не 
только  не  отринаетъ  своего  прошлаго,  но  открыто  заявляетъ,  что  это 
действительно  она;  при  этомъ  она  горячо  отстаиваетъ  себя  и  высказываетъ, 
что  действовала  по  убеждению,  съ  полнымъ  сознашемъ  своей  правоты. 
Проходитъ  годъ.  По  прошествш  этого  времени  Коробовъ  переселяется  въ 
Петербургъ,  гд-б  поетъ  уже  подъ  своей  настоящей  фамилгей  и  пользуется  не 
меньшимъ  усп'Ьхомъ.  Лидья,  чтобъ  оградить  себя  отъ  малейшей  т-бни  за- 
висимости, живетъ  хотя  и  въ  одномъ  съ  нимъ  доме,  и  на  одной  пло- 
щадке, но  въ  отдельной  квартире.  Она  вся  отдается  литературе,  занимаясь 
сочинешемъ  стиховъ,  которые  готовитъ  къ  выпуску  отд-вльнымъ  издашемъ. 
Отношешя  ея  съ  Коробовымъ  делаются  все  хуже  и  хуже:  она  не  можетъ 
переносить  его  «самодовольнаго  каботинства»,  которое  довело  его  почти  до 
полнаго  нравственнаго  падешя  и  пошлости.  Въ  одинъ  прекрасный  день  Лид1я, 
решительно  отклонивъ  его  предложеше  «освятить  бракомъ  ихъ  союзъ», 
бросаетъ  ему  въ  лицо  пачку  найденныхъ  у  него  въ  кабинете  любовныхъ 
посланш  и  выгоняетъ  его  изъ  своей  квартиры.  Разочаровавшись  въ  своемъ 
поэтическомъ  даръ-  после  выхода  въ  светъ  сборника  стихотворенш,  разо- 
чаровавшись въ  «дружбе»  Надеждина,  который  советуетъ  ей  прежде  всего 
хоть  разъ  въ  жизни  «быть  женщиной»,  Лид1я  остается  одна,  безъ  всякихъ 
средствъ  къ  существовашю.  Несмотря  на  это,  она  всетаки  отказывается 
принять  принадлежащую  ей  по  закону  часть  после  смерти  отравившагося 
князя  и  отсылаетъ  назадъ  деньги  и  векселя,  присланныя  Коробовымъ.... 
Но  за  то  она  принимаетъ  отъ  Надеждина  ядъ,  найденный  въ  рукахъ  у 
мертваго  князя  и  отравляется  имъ,  чтобы  хоть  такимъ  путемъ  оградить 
свое  я  отъ  ненавистнаго  ига  мужчины. 

Распределеше  ролей  было  следующее:  князь — г.  Ильинскш;  Лид1я — 
г-жа  Лешковская;  Надеждинъ  —  г.  Южинъ;  Коробовъ  —  г.  Рыжовъ; 
Петровичъ — г.  Правдинъ;  Гордеевъ — г.  Акимовъ;  Фастрищий  —  г.  Васильевъ; 
Нвачовъ — г.  Геннертъ;  Ульянова — г-жа  Уманецъ-Райская;  Фрося — г-жа  Та- 
ланова; хозяинъ  отеля — г.  Варравинъ;  корридорный — г.  Тарасенковъ;  другой 
корридорный — г.  Носовъ;  докторъ — г.  Ленскш  2-й;  полицепскш — г.  Дро- 
товъ;  камердинеръ  Коробова — г.  ведоровъ;  артельщикъ — г.  Лазаревъ  2-й. 
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п-го  октября  дана  была  въ  первый  разъ  четвертая  новая  капиталь- 
ная пьеса  сезона — «ГрЪхъ  попуталъ»,  драма  въ  5~ти  д-бйств1яхъ,  соч.  И.  В. 
Шпажинскаго. 

Обозреваемый  сезонъ  явился  для  И.  В.  Шпажинскаго  въ  нъжото- 
ромъ  род-в  юбилейнымъ:  двадцать  л-бтъ  тому  назадъ  онъ  впервые  высту- 
пилъ    въ    качестве     драматурга    на    сцен-в    Московскаго    Артистическаго 


»■"  4%. 


^  > 


«Гр'Ьхъ  попуталъ»,  драма  И.  В.  Шпажинскаго,  сцена   1-го  дЬйств^я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.   П.  Поповъ. 

кружка,  гд-б  была  поставлена  его  первая  пьеса  —  «Законъ  жизни».  По 
этому  поводу  на  первомъ  представлении  пьесы  «Гр-ьхъ  попуталь»,  посд-б. 
4-го  дгбйств1Я,  И.  В.  Шпажинскому  былъ  поднесенъ  лавровый  в-бнокъ  съ 
цифрою  XX. 

Содержате  новой  драмы  И.  В.  Шпажинскаго  сводится  къ  слъ\дую- 
щему.  Богатый,  вдовый  купецъ,  л-бтъ  пятидесяти,  Егоръ  Саввичъ  Ельцовъ> 
женится  вторымъ  бракомъ  на  бъ\дной,  молодой,  красивой,  полной  жизни 
д-Бвушк'Б,  Ираидъ\  Молодая  женщина,  мечтавшая  при  помощи  брака  съ  бога- 
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«Гръхъ  попуталъ»,  драма  И.  В.  Шпажинскаго,  сцена  2-го  д'&йстшя. 

По  фотографии  рисовалъ  художникъ  С.  II.   Поповъ. 


чемъ  устроить  себъ-  жизнь  блестящую  и  веселую,  а  получившая  лишь  жизнь 
сытую,  тоскуетъ  въ  монотонной  обстановке  степеннаго  купеческаго  дома  \\у 
скуки  ради,  заводить  «интрижку»  съ  пр1емнымъ  сыномъ  мужа,  Михайлой,  ве- 
селымъ,  смышленнымъ  парнемъ,  помощникомъ  и  правой  рукой  Ельцова* 
«Интрижка»  эта,  однако,  переходитъ  скоро  въ  пыл- 
кую страсть,  особенно  со  стороны  скучающей  Ираиды. 
Шашни  ихъ  подм-Ьчаетъ  кухарка,  двадцать  лътъ  жи- 
вущая въ  дом-б  и  ненавидящая  молодую  хозяйку  за  ея 
«вольный»  и  независимый  характеръ.  Старуха  ловко 
возбуждаетъ  подозр'Бшя  мужа,  который  готовъ  уже 
отправить  Михаилу  на  мельницу,  за  бо  верстъ.  Но 
Ираида,  узнавъ  отъ  той  же  Алены  о  нам-вренш 
мужа,  находитъ  исходъ  отъ  грозящей  опасности: 
она  уговариваетъ  Михаилу  жениться  на  дочери 
бъ\днаго  купца,  Наума  Прокофьевича  Эедулова, 
Евгенш,  прекратить  такимъ  образомъ  сразу  все  толки 
и  подозр-вшя  мужа  и  создать  удобную  обстановку 
для  ихъ  любви.  Михайло,  совершенно  порабощен- 
ный Ираидой  и  обезволенный  страстью,  согласенъ  г  Мат 
на  все  и  скоро  решается  последовать  предложенному 


©сдулова 


(«Гр-Ьхъ   попуталъ»,   драма 

ему    совъту.  сЗдъть  начинаются    для    Ираиды  новыя        и.  В.  Шпажинскаго). 
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мучешя:  она  страшно  ревнуетъ  своего  любовника  къ  его  женъ\  Кром-в  того, 
Евгешя  оказывается  вовсе  не  такой  покладистой  женой,  какая  была  нужна 
любовникамъ.  По  наущент  опять  таки  все  той  же  кухарки  Алены,  она 
высл'вживаетъ  свидаше  мужа  съ  Ираидой  и,  убедившись,  что  она  была 
только  игрушкой  въ  рукахъ  соперницы,  грозитъ  все  открыть  Ельцову,  если 
Михайло  не  уъ\детъ  съ  нею  въ  другой  городъ  и  не  заживетъ  честной  жизнью. 


сГр-Ьхъ  попуталъ»,  драма  И.  В.  Шпажинскаго,  спена  з*го  дМств!я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.   П.  Поповъ. 


Тогда  Ираида,  нравственно  истерзанная  до  последней  степени  и  поглощен- 
ная чадомъ  страсти,  решается  на  преступлеше:  въ  отсутств1е  мужа  и  Михаилы, 
она  даетъ  Евгенш  ядъ,  и  когда  послъ\дшй  возвращается  домой,  то  нахо- 
ди гъ  уже  жену  въ  агонш.  Передъ  смертью  Евгешя  умоляетъ  никого  не 
винить  въ  ея  гибели  и  беретъ  съ  Михаилы  клятву  въ  томъ,  что  онъ 
сд-влается  истинно  честнымъ  челов-вкомъ.  Ираида,  потрясенная  до  глубины 
души  всвмъ  происшедшими,  тутъ  же  признается  мужу  и  окружающимъ 
въ  совершенномъ  ею  преступленш. 
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«Гр-Ьхъ  попуталъ»,  драма  И.  В.  Шпажинскаго, 
сцена  5"г°  Д"Ьйств1я. 

Но  фотограф! и   рисовалъ  художиикъ  С.  П.  Поповъ. 


Распред'&леше 

ролей  Пыл  о  следую- 
щее: Нгоръ  Саввичъ 
Нльцовъ,  богатый  ку- 
пецъ  — ■  г.  Рыбаковъ; 
Ираидл  Васильевна > 
вторая  жена  его,  моло- 
дая женщина  —  г-жа 
Ермолова  1-я;  Михай- 
ло,  пр1емышъ  Ельцо- 
ва  —  г.  Рыжовъ;  Наумъ 
Прокофьичъ       Эеду- 

ЛОВЪ,   об'БДН'БВШ1Й   Ку~ 

пецъ  —  г.    Макшеевъ; 
Евгешя,  дочь  его,  мо- 
лодая девушка  —  г-жа    Музиль   2-я  (г-жа  Токарева);  Алена,  кухарка    Ель- 
цовыхъ  —  г-жа  Садовская   1-я;  Анисья,    молодая    работница  Ельцовыхъ  — 
г-жа    Порошина;    Фатей,   кучеръ  —  г.  Па-  _^_____ 

даринъ. 

23-го  октября  состоялось  первое  пред- 
ставлеше  пятой  новой  капитальной  пьесы 
сезона,  драмы  въ  4"хъ  Д'ь,йств1яхъ  П.  М. 
Нев-Бжина — «Выше  судьбы». 

Антонинъ  Аркадьевичъ  Горы- 
новъ,  важная  сановная  особа,  пргвз- 
жаетъ  въ  провинщю,  въ  губернски 
городъ,  навестить  своего  больного 
отца.  Понятно,  что  его  пргЬздъ 
производитъ  большую  сенеащю  въ 
обществе:  всб  наперерывъ  желаютъ 
видъть  молодого  Горынова  у  себя, 
засыпаютъ  его  приглашешями,преж- 
Н1е  учителя  его  по  гимназш  и  това- 
рищи    по    университету   приходятъ  ,.  Рибаковъ„въ  роли  Елыюва 

приветствовать    его;    но    Антонинъ  («Гр-Ъхъ  попуталъ»,  драма  ИВ  ШпажинскагоХ 
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«Выше  судьбы»,  драма  П.  М.  Нев-Ьжина, 
сцена   1-го  дбйств1я. 

11о  фотографе  рисовалъ  художникъ  С.  П.  Поповъ. 


Аркадьевичъ 
держитъ  себя  съ 
ними  крайне  су- 
хо, оффишально 
и  съ  перваго  мо- 
мента встречи 
даетъ  понять, 
что  онъниокомъ 
и  ни  о  чемъ  хло- 
потать не  будетъ 
и  чтобы  на  его 
протекндю  не 
разсчитывали  и 
не       надеялись. 


Между  прочимъ,  онъ  объявляетъ  отцу,  что  ему  наскучила  одинокая, 
холостая  жизнь,  и  проситъ  у  него  руки  живущей  въ  дом-в  Горыновыхъ 
родственницы,  Мани,  племянницы  второй  жены  старика  Горынова,  Лидш 
Васильевны.  Огецъ  въ  восторге,  такъ  же,  какъ  и  Маня,  хотя  ея  жениху 
уже  за  сорокъ  лътъ  и  хотя  онъ  дъ\лаетъ  ей  как1е-то  неясные  намеки  на 
свою  прошлую  связь  и  увлечешя. 

Дъ\ло  въ  томъ,  что  до  отъ-взда  въ  Петербургъ  у  молодого  Горынова 
•былъ  романъ  съ  сестрою  одного  изъ  его  товарищей,  Геннад1я  Павловича 
Ахватова,  молодой  девушкой,  Маргаритой  Павловной.  Романъ  зашелъ  такъ 
далеко,  что  послъ\дств1емъ  его  было  появлеше  на  свътъ  ребенка.  Братъ  и 
тетка  Маргариты  Ахватовой,  Калиса  Глебовна  Степанцева,  уверенные,  что 
Антонинъ  Аркадьевичъ  дастъ  впослъ\дствш  свое  имя  матери  и  сыну,  терпе- 
ливо ждали  его  возвращешя  изъ  Петербурга.  Видя,  однако,  что  онъ  не  счи- 
таетъ  долгомъ  не  только  загладить  ошибку  молодости,  но  даже  не  желаетъ 
явиться  къ  нимъ  для  объяснешя  съ  Маргаритой,  Ахватовъ  самъ  приходитъ  къ 
Горынову  и  требуетъ  объяснешя  его  поступковъ.  Результатомъ  этого  иосв- 
щен1я  является  визитъ  Горынова  къ  Ахватовымъ,  решительный  разговоръ  съ 
Маргаритой  и  полный  разрывъ  съ  нею.  Ахватовъ,  бывшш  тайнымъ  свидете- 
ле мъ  этой  сцены,  выходить  къ  Антонину  Аркадьевичу  на  см-вну  сестре  и 
грозить  убить  его,  если  онъ  не  исполнить  своего  долга.  Горыновъ  схваты- 
/ваетъ  револьверъ,  и  когда  Ахватовъ  бросается  на  него,  чтобы  нанести  ему 


—  з02  — 


пичъмъ  несмываемое  оскорблсше,  онъ  стръляетъ  и  смертельно  ранитъ  по- 
слъ\днаго,  Умирая,  Ахватовъ  проситъ  сестру  и  тетку  никого  не  винить  въ 
своей  смерти  и  прощастъ  Горыпову.  Истина,  однако,  скоро  обнаружи- 
вается: Маргарита  въ  горячешномъ  бреду  выдастъ  тайну  смерти  брата,  и 
молодому  Горынову  грозитъ  сл-кдств1е  и  судъ.  Но  его  бы вппй  товарищъ, 
следователь,  не  даетъ  должнаго  хода  дълу,  и  такъ  какъ  никакихъ  янныхъ 
уликъ  противъ  него  нътъ,  то  Горыновъ  остается  на  свободе.  Подъ  вл!я- 
шемъ  посл-бднихъ  событш,  характеръ  Антонина  Аркадьевича  совершенно 
изменился:  важная  чиновничья  оболочка  сразу  спала  съ  него,  онъ  сде- 
лался доступенъ  вевмъ,  возобновилъ  дружеск1я  отношешя  съ  товари- 
щами, началъ  пить  и  кутить;  вм-бсгб  съ  гбмъ,  онъ  отказывается  отъ  брака 
съ  Маней  и  умоляетъ  Маргариту  стать  его  женой.  Когда  же  последняя 
решительно  отклоняетъ  его  предложеше,  угрызешя  совести  окончательно 
сламываютъ    молодого    Горынова,    и,    подъ    вл1яшемъ    отца,     отгадавшаго 

истину,  онъ  р-Бшаетъ 
предать  себя  въ  руки 
правосуд1я. 

Распредъ\лен1е  ро- 
лей  было  сделано   сл^- 
дующимъ  образомъ:  Го- 
рыновъ, Аркад1й    Дми- 
тр1евичъ — г,    Левицкш; 
Антонинъ  Аркадьевичъ 
Горы- 
новъ, 
сынъ   его 
отъ    пер- 
ваго  бра- 


«Выше  судьбы»,    драма  П.  М.  Невьжина,  сцена  2-го  д-Ьнсипя. 

По  фотографе  рисовалъ  х)'до;кникъ  С.  П.  Ноповъ. 
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ка — г.  Горевъ;  Лид1я  Васильевна,  жена  Аркад1я  Дмитр1евича  Горынова — 
г-жа  Уманецъ-Райская  (г-жа  Каратыгина  1-я);  Маня,  племянница  Гары- 
новой  —  г-жа  Садовская  2-я;  Степанцева,  Калиса  Глебовна — г-жа  Садов» 
екая  1-я  (г-жа  Иванова);  Ахватовъ,  Геннадгй  Павловичъ — г.  Южинъ  (г.  Ба- 
гровъ,  г.  Ильинскш);  Маргарита  Павловна  Ахватова,  его  сестра  —  г-жа 
Лешковская  (г-жа  Нечаева);  Тумиловъ,  бывппй  учитель  молодого  Горы- 
нова— г.  Степановъ  (г.  Славинъ);  Зонфельдтъ,  также  бывппй  учитель  моло- 
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«Выше  судьбы»,  драма  П.  М.  Нев-вжина,  сцена  з_го  д"бйств1я. 

По  фотограф»!   рисовалъ  художникъ  С.  П.   Поновъ. 


дого  Горынова — г.  Гаринъ;  Лухмачевъ — г.  Правдинъ;  Красоткинъ,  бухгал- 
теръ,  товарищъ  Антонина  Аркадьевича  Горынова  по  университету — г.  Ва- 
сильева.; Бывальцевъ,  докторъ,  также  товарищъ  молодого  Горынова  па 
университету — г.  Эедотовъ;  Тушинскш,  молодой  челов-вкъ,  одного  уни- 
верситета съ  Антониномъ  Аркадьевичемъ  Горыновымъ  —  г.  Ленскш  2-й; 
Дементьевъ,  также  однокашникъ  Горынова — г.  Политковский;  Груша,  гор- 
ничная Горыновыхъ  —  г-жа  Колосова;  Анна,  горничная  Ахватовыхъ — г-ж* 
Сычева;  неизвестный — г.  Тольскш. 
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('Выше  судьбы»,  драма  ГТ.  М.  Пеп1.жппа.  сцена  4-го  д*Ьйств1Я. 

По  фотографш  цнсовалъ  художник!.  С.   II.   Поповъ. 


1»1Г0АНИКЪ  И  «П.    Т.    1ввв-1в*7    ГГ. 
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5 -го  ноября  состоялся  бенефисъ  г.  Правдина.  Въ  этомъ  спектакле 
были  поставлены:  I)  въ  первый  разъ  по  возобновлены — «Поздняя  любовь», 
сцены  изъ  жизни  захолустья  въ  4"хъ  Д^йств1яхъ,  соч.  А.  Н.  Остров- 
скаго; 2)  также  въ  первый  разъ  по  возобновлены—  «Лекарь  по  неволь» 
(Те  Мё(1еси1  та1ехё  1ш),  комед1я  въ  3"хъ  Д^йств1яхъ,  соч.  Мольера,  въ 
переводе  В.  И.  Родиславскаго;  з)  въ  первый  разъ  на  Московской  сцене 
новая  одно-актная  комед!я-шутка — «Прилич1Я»,  соч.  В.  В.  Билибина. 

«Поздняя  любовь»  была  написана  въ  августе  и  сентябре  1873  года. 
Въ  письмахъ  А.  Н.  Островскаго  къ  Э.  А.  Бурдину  («Артистъ»,  1892, 
№  19)  мы  встр-Ьчаемъ  слъ\дуюшдя  св-Ьд^н1я  объ  этой  пьесе.  13-го  августа 
1873  года  онъ,  между  прочимъ,  писалъ:  «Пьеса  тебе  готова,  т.  е.  обду- 
мана совершенно  и  начата.  Напишу  я  ее  скоро».  ЗагЬмъ  слъ\дуетъ  письмо: 
«Щелыково,  20-го  сентября  1873  года.  Сдъ\лай  одолжеше,  не  безпокойся, 
пьеса  будетъ  готова  скоро.  Для  скорости  переписки  я  тебе  буду  присы- 
лать ее  по  актамъ.   Я  слишкомъ  долго  пробился  надъ  сценар1умомъ, — мне 

хотелось  бы  обладить  сюжетъ  поэффектнее; 
пьеса  выйдетъ  короткая  и  сильная».  Далее, 
въ  письме  отъ  з°"го  сентября  1873  года, 
изъ  того  же  Щелыкова,  мы  читаемъ:  «Пьеса 
готова,  сегодня  началъ  переписывать.  Мнъ- 
очень  совъхтно,  что  я  запоздалъ  и,  вероятно, 
причинилъ  теб-Ь  безпокойство.  Я  далъ  себе 
закляпе  никогда  не  обещать  къ  сроку, — это 
пытка  невыносимая.  Точно  какая-то  ноша  на 
тебе,  постоянно  озабоченъ,  боишься  опоз- 
дать, а  тутъ,  какъ  нарочно,  не  пишется,  либо 
нездоровится.  Я  хогклъ  кончить  пьесу  въ 
августе,  но  целый  месяцъ  мне  не  пришлось 
взяться  за  перо:  въ  начале  были  гости,  потомъ 
я  уехалъ  въ  Кострому,  а  после  захворалъ. 
Пьесу  жди  на  этой  неделе,  но  до  присылки 
ея  подержи  въ  секрете  заглав1е,  которое  та- 
Г-жа  Лешковская  -  въ  роли      ково:    «Поздняя   любовь»,    сцены   изъ    жизни 

Лебедкинои  захолустья  въ  4"ХЪ  действгяхъ»...  и  т.  д.  23-го 

(('Поздняя  любовь»,  сцены  А.  Н. 

Островскаго).  октября   1873  года    А.  Н.  Островскш  писалъ 
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«Поздняя  любовь»,  сцены  Л.  Н.  Островского, 
сцена  2-го  д-бйств1Я. 


II .'. I,  Москвы:  «И  понять  не 
могу,  что  значить,  что  ты  не 

пишешь  мн'1;  НИ  ОДНОЙ  строч- 
ки и  не  шлешь  .моего  ориги- 
нала. В'БДЬ  Я  еще  са.м'ь  пи  разу 
не  проче.гь  своей  пьесы;  кром-Б 
того,  оригиналъ  намъ  нуженъ, 
чтобы  расписать  роли  и  раз- 
дать ихъ,  тогда  ужъ  мы  могли 
бы  спокойно  дожидаться  цен- 
зурованнаго  экземпляра.  Я 
тебя    просилъ    написать   мн-б, 

нравится-ли    тебъ-    пьеса,  и    на  это  ты  не  отвечаешь:   что  же  мн-б  думать.' 

Ко  мн-б  всб  обращаются,    что  за  пьесу  я  написалъ,    а  я  и  самъ  не  знаю. 

Черновой    экземпляръ     остался     въ    Щелыков-в, 

да    по    немъ    и    разобрать    ничего    нельзя:  онъ 

писанъ    карандашемъ.    Сделай  милость,  пришли 

оригиналъ,  какъ  можно  скорее».  «иМосква,  29-го 

октября    1873    года.  Очень  жалъю,  что  не  уго- 

дилъ  тебъ"  пьесой.  Мн/б  кажется,  что  ты  смо- 
тришь   на    нее  односторонне,  считая  свою  роль 

за   главную,    тогда    какъ    вся    сущность 

«омедш  въ  Николае  и  Людмилъ\  Нельзя 

сказать,    чтобъ    я    писалъ    эту    комедио 

наскоро,  —  я  щблый    мътяцъ    думалъ    о 

«сценаргумъ-    и   сценическихъ  эффектахъ 

м    очень    тщательно    отдъ\лывалъ    сцены 

Николая  и  Людмилы, — и,  мн-б    кажется, 

он-б    написаны    не    совсбмъ    глупо.    Ты 

находишь  большую  ошибку  въ  конщб  3-го 

ЛГБЙСТВ1Я,  а  это   сд-влано    мною    съ  умы- 

сломъ,    и    если    ты    поглубже  вникнешь 

еъ  пьесу,  такъ    поймешь    для  чего.    По- 

томъ    ты    находишь    главную  ошибку    въ 

томъ,  что  въ  4~мъ  акттз   изъ  объяснешя 
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Г.  Правдинъ  —  въ  роли  Маргаритова 

О'Позлняя  любовью,  сцены  А.  Н. 
Островскаго). 


Николая  съ  Лебедкиной  видно,  что  онъ  ее  обманываетъ;  по  моему,  ни- 
сколько этого  не  видно.  Если  актеръ  въ  этой  сцене  приметъ  саркастическш 
тонъ  и  будетъ  насмешливо  улыбаться,  то  ужъ  онъ  сд-влаетъ  ошибку,, 
а  не  я;  надо  играть  человека  сконфуженнаго  и  озадаченнаго.  Ты  еще 
находишь  ошибку  въ  томъ,  что  после  окончашя  пьесы  идетъ  разговоръ 
о  картахъ;  да,  помилуй, 
ради  Бога!  это — обык- 
новенный, въковой,  клас- 
сически пр1емъ:  ты  его 
найдешь  и  у  испанцевъ, 
и  у  Шекспира.  Увъдомь, 
когда  твой  бенефисъ  и 
когда  мнъ  послать  рас- 
пределение ролей.  По- 
следнее письмо  твое  про- 
извело на  меня  впечат- 
л-ьше  не  очень  приятное. 


(«Поздняя  любовь»,  сцены  А.  Н.  Островскаго,  сцена 

3"ГО    ДБЙСТВ1Я. 


Г.  Яковлевъ — въ  роли 
Доримедонта 

(«Поздняя  любовь»,  сцены 
А.  Н.  Островскаго). 


Ожидашй  твоихъ  я  не  понимаю.  Ради  Бога  ско- 
рей высылай  экземпляръ».  «Москва,  15-го  ноября 
1873  г°Да---  Пьесу  я  читалъ  уже  два  раза  и  все 
людямъ  понимающимъ,  она  решительно  всемъ 
нравится,  все  находятъ  ее  одной  изъ  лучшихъ 
моихъ  пьесъ,  а  по  постройке  самой  лучшей.  Длин- 
нотъ  не  находятъ  решительно  никакихъ,  исключая 
перваго  монолога  Людмилы,  который  я  и  самъ  счи- 
таю лишнимъ.  Я  прошу  тебя  замарать  его:  «Люд- 
мила выходить,  прислушивается,  смотришь  вь  окио. 
Выходить  Шаблова».  Наши  артисты  ждутъ  отъ 
моей  комедш  большого  успеха  и  за  дело  берутся 
горячо;  завтра  начинаемъ  репетировать.  Напиши 
мне,  какъ  розданы  роли».  «Москва,  2о-го  ноября 
1873  года...  Костюмъ  твой  одобряю,  исключая  ка- 
зинетоваго  сюртука;  въ  окружный  судъ  въ  кази- 
нетовомъ  не  ходятъ,  надо  хоть  дешевый,  а  чер- 
ный суконный.   Людмила    техъ    же  летъ,  какъ  ю. 
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«Поздняя  любовь»,  сцепы  А.  Н.  Островскаго,  сцена  4"го  д-вйстш'я. 


Струйская,  од-в- 
га  должна  быть 
въ  темное,  недо- 
рогое, шерстя- 
ное платье». 

Первона- 
чальная поста- 
новка «Позд- 
ней любви» 
состоялась  на 
Московской 


сцен-в  12-го  ноября  1873  г°Да>  ьъ  бенефисъ  Н.  И.  Музиля.  Составъ 
первыхъ  исполнителей  былъ  слъ\дуюшдй:  г-жа  Акимова  (Шаблова),  г.  Шум- 
садй  (Маргаритовъ),  г-жа  ведотова  (Людмила),  г.  Вильде  (Николай  Шаб- 
ловъ),   г.    Музиль  (Доримедонтъ   Шабловъ), 

г-жа  Никулина  (Лебедкина)  и  г.  Бергъ  (До-       (~  ^ 

родновъ).  \. 

При  настоящемъ  возобновленш  распре- 
д-влеше  ролей  въ  этой  комедш  было  сл-вдую- 
щее:  Фелицата  Антоновна  Шаблова,  хо- 
зяйка небольшого  деревяннаго  дома — г-жа 
Садовская  1-я;  Герасимъ  Порфирычъ  Марга- 
ритовъ, адвокатъ  изъ  отставныхъ  чиновни- 
ковъ  —  г.  Правдинъ;  Людмила,  его  дочь, 
не  молодая  девушка — г-жа  Ермолова  1-я;  Ни- 
колай Андреевичъ  Шабловъ,  старили  сынъ 
Шабловой — г.  Южинъ;  Доримедонтъ,  млад- 
Ш1Й  сынъ  Шабловой,  въ  писаряхъ  у  Марга- 
ритова  — г.  Яковлевъ;  Варвара  Харитоновна 
Лебедкина,  вдова  —  г-жа  Лешковская;  Ану- 
фр1Й  Потапычъ  Дородновъ,  купецъ — г.  Ры- 
баковъ. 

Комед1я  Мольера — «Лекарь  по  неволе» 
была  впервые  дана  на  Московской  сцен-в  (въ 
перевод-в    Грановскаго,    подъ    редакшей  Го- 


^ 


Г.  Правдинъ  —  въ  роли 

Маргаритова 

(«Поздняя  любовь»,  сцены  А.  Н. 

Островскаго). 
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голя)  31-го  января  1849  года,  въ 
бенефисъ  М.  С.  Щепкина,  при 
с  п^дующемъ  распред-Ъленш  ролей: 
Жеронтъ — г.    М.  Соколовъ;    Лю- 


Сцены  изъ  комедш  Мольера — «Лекарь  по  невол±». 

По  фотограф1ямъ  рисовалъ  художьикъ  С.  П.   Поповъ. 

сенда — г-жа  Воронова;  Леандръ — г.  Максимовъ;  Сганарель — г.  Щепкинъ; 
Мартина,  жена  его — г-жа  Сабурова  1-я;  Роберъ,  его  сосЪдъ— г.  Витнебенъ; 
ВалерГй,  слуга  Жеронта— г.  Живокини  2-й;  Лука,  другой  слуга  Жеронта — 


ю 


г.  Никифорова;  кормилица-  -г-жа  Акимова;  кре- 
стьянинъ — г.  В.  Соколовъ. Затвмъ,  при  возобнов- 
влен1яхъ  этой  комсдш  (25-го  ноября  1866 
года,  въ  бенефисъ  г-жи  Колосовой,  и  1б-го 
октября  1875  г°Да>  въ  бенефисъ  г.  Дурново, 
а  также  4~го  поня  1882  [ода,  для  дебюта  г.  Ша- 
тилова) исполнителями  ея  являлись:  г.  Садов- 
ск1й  1-й,  г.  Дурново  и  г.  Шатиловъ  —  въ  роли 
Сганарсля;  г-жа  Колосова 
и  г-жа  Колпакова — въ  роли 
жены  Сганареля;  г.  Дми- 
тревскш  и  г.  Рябовъ  —  въ 
роли  Жеронта;  г-жа  Нику- 

;  С 

лина  и  г-жа  Скюдери — въ 
Г.  Правдинъ  —  въ  роли 

Сганареля  роли  Люсенды;  г.  Алексан- 

(«Лекарь  п^о»ьеево^Ь)'  комед1я    дровъ  —  въ  роли  Леандра; 

г.  Ермоловъ  и  г.  Петровъ — 
въ  роли  Робера;  г.  Колосовъ  —  въ  роли  Валер1я; 
г.  Оедотовъ  и  г.  Охотинъ — въ  роли  Луки;  г-жа  Та- 
ланова —  въ  роли  кормилицы;  г.  Никифоровъ  —  въ 
роли  крестьянина;  г.  Музиль — въ  роли  его  сына. 

При  нынъшней  постановке  «Лекаря  по  неволе» 

действующими   лицами  были:  Жеронтъ  —  г.  Рябовъ; 

„  Г.  Правдинъ — въ  роли 

Люсенда,    дочь    его  —  г-жа    1  окарева;    Леандръ,    лю-  Сганареля 

бовникъ  Люсенды  —  г.  Садовскш    2-й;    Сганарель  —    («Лекарь  по  невол-Ь», 

комед1я  Мольера). 
г.    Правдинъ;    Мартина,    его  жена  —  г-жа  Правдина; 

Роберъ,    его    сосбдъ — г.  Парамоновъ    (г.  Гетцманъ);    слуги    Жеронта:  Ва- 

лерш — г.  Лазаревъ  2-й,  Лука — г.  Лазаревъ   1-й;  Жакелина,    кормилица  въ 

дом-б  Жеронта,  жена    Луки — г-жа  Иванова;    Тибо,    крестьянинъ — г.    Ген- 

нертъ    (г.  Гетцманъ);  Перренъ,  его  сынъ — г.  Тольаий. 

Данная    въ    этомъ    же    спектакле    въ    первый  разъ    на    Московской 

сцен-Б  одно-актная  комед1я    В.  В.  Билибина — «Прплич1я»,  была  въ    прош- 

ломъ  сезоне  впервые  исполнена  въ  С.-Петербурге,  на  сцен-Б  Александрин- 

скаго    театра,    з°"г0    ноября    1895    года,    въ    бенефисъ    Н.    О.    Сазонова 

(см.    «Ежегодникъ    Императорскихъ    театровъ»,    сезонъ     1895  —  1896    гг., 
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стр.   162,  гдъ*   и  разсказано   въ  краткихъ   ело- 
вахъ    содержаше  этой  пьесы). 

На  Московской    сцен-в    роли    были  роз- 
даны   сл-вдующимъ  образомъ:  Сергвй   Петро- 
вичъ    Кречетовъ,     адвокатъ  —  г.    Оедотовъ 
(г.  Варравинъ);  Софья  Васильевна,  его  жена — 
г-жа  Щепкина  1-я;  Зоя  Васильевна  Званцева, 
молодая  вдова  —  г-жа  Яблочкина    2-я; 
Георпй    Леонтьевичъ    Ершовъ,    инже- 
неръ — г.  Ильинскш;  Даша,  горничная — 
г-жа.  Таланова. 

18-го    ноября    состоялось    первое 
представлеше   шестой  новой    капиталь- 
ной   пьесы  сезона  —  «Кому    весело   жи- 
вется?»,   ко- 


Г.  Рыбаковъ  —  въ  роли  Отродимцева 

(«Кому  весело  живется?»,  комедхя 
В.  А.  Крылова). 


Г.  Макшеевъ  —  въ  роли 

Покоркова 

(«Кому  весело  живется?», 

комед1я  В.  А.  Крылова). 


медш  въ  з~хъ 

Д'БЙСТВ1ЯХЪ, 

соч.    В.    А. 
Крылова. 

Пьеса  эта  явилась  новинкой  только  для 
Москвы,  тогда  какъ  въ  С.-Петербургв  она  была 
впервые  поставлена  еще  12-го  декабря  1889 
года,  въ  бенефисъ  Н.  Э.  Сазонова,  и  послъ  того 
неоднократно  возобновлялась  тамъ  (см.  выше — 
Обозр-вше  С.-Петербургской  драматической  сцены, 
стр.  198,  гдъ  приведена  справка  о  первомъ 
представлеши  этой  комедш). 

На  Московской  сцен-в  комед1я  «Кому  ве- 
село живется?»  была  поставлена  при  слъ\дую- 
щемъ  распред-вленш  ролей:  Сергвй  Владим1ро- 
вичъ  Покорковъ — г.  Макшеевъ;  Въра  Андре- 
евна, его  жена  —  г-жа  Садовская  1-я;  Влади- 
м1ръ  Сергвевичъ,  ихъ  сынъ — г.  Садовск1Й  2-й; 
Павелъ  Николаевичъ  Отродимцевъ  —  г.  Рыба- 
ковъ;   Викторина,    его  дочь — г-жа  Лешковская; 
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-Мар1Я  Никитична  Кустона,  вдова,  генеральша — г-жа  Никулина  (г-жа  Кара- 
тыгина 1-я);  Елена  Константиновна  (Леля),  ся  дочь  —  г-жа  Яблочкина 
2-я;  Сикуринъ  и  Шатровъ,  люди  неопредъленнаго  звашя  —  г.  Варра- 
винъ  и  г.  Парамоновъ;  Анна,  горничная  —  г-жа  Харитонова;  Оедоръ, 
слуга — г.  Дротовъ. 

Въ  этомъ  же  спектакле,  для  начала,  поставлена  была  въ  первый  разъ 
комед1я  въ   1-мъ  дъйствш,    въ  стихахъ, —  «Кремон- 
СК1Й    скрипачъ»      (Ье     ЬигЫег    с!е    Сгётопе),    соч. 
Франсуа    Коппэ,    въ    переводе    съ    французскаго 
А.  М.  Невскаго. 

Впервые  на  русскомъ  языков  комед1я  эта 
была  исполнена  въ  С.-Петербурге,  на  сцен-Б  Але- 
ксандринскаго  театра,  28-го  января  1894  года 
(см.    «Ежегодникъ  Императорскихъ  театровъ»,  се- 

зонъ  1893  —  1894  гг->  СТР-  180). 

Распредълеше  ролей  на  Московской  сцен-Б 
было  следующее:  Таддео  Феррари,  инструмен- 
тальный мастеръ  —  г.  Невскш;  Дж^аннина,  дочь 
его — г-жа  Юдина;  ученики  его:  Филиппо — г.  0е- 
дотовъ  и  Сандро  — г.   Багровъ. 

24-го  ноября  состоялся  въ  Болыпомъ  те- 
атре торжественный  спектакль,  посвященный  па- 
мяти Императрицы  Екатерины  II,  по  поводу  испол- 
нившагося  6-го  ноября  столття  со  дня  ся  кон- 
чины. Программа  этого  спектакля  была  составлена  сл-Бдующимъ  образомъ: 
I)  «О,  время!»,  комед1Я  въ  3"хъ  Д^йств1яхъ,  соч.  Императрицы  Екате- 
рины И;  2)  «Эедулъ  съ  дътьми»,  опера  въ  1-мъ  д-бйствш,  текстъ  Импе- 
ратрицы Екатерины  II,  музыка  аранжирована  Сарти;  з)  Апоееозъ  передъ 
портретомъ  Великой  Монархини.  При  этомъ,  увертюра  и  музыкальные 
антракты  для  этого  спектакля  были  взяты  изъ  историческаго  представ- 
летя  —  «Начальное  управлеше  Олега)),  соч.  Императрицы  Екатерини  II, 
съ  музыкою,  аранжированною  Сарти,    Паскевичемъ    и    Коноббю. 

Комед1Я  «О,  время!»,  «сочиненная  въ  Ярославле,  во  время  чумы 
1772  года»,  при  нын-БШней  ея  постановке  была  исполнена  при  слъ\дую- 
щемъ  распредъ\ленш  ролей:  г-жа  Ханжахина  —  г-жа  Грибунина;    Въхтни- 


Г.  Эедотовъ  —  въ  роли 

Филиппо 

(«Кремонсюй  скрипачъ", 

комед1Я  Ф.  Коппэ). 
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нова — г-жа  Никулина;  Чудихина — г-жа  Иванова;  Христина,  внучка  Хан- 
жахиной — г-жа  Юдина;  Мавра,  служанка  Ханжахиной  —  г-жа  Турчани- 
нова; Непустовъ — г.  Рыжовъ;  Молокососовъ — г.  Багровъ. 

Подробности  о  постановке  и  исполненш  оперы  «Эедулъ  съ  детьми* 
см.  ниже — Обозрите  деятельности  Московской  оперной  сцены. 


Ш 


Апооеозъ  спектакля  въ  память  Императрицы  Екатерины  II. 

Рисунокъ  художника  Труакара. 


Въ  заключеше  спектакля  былъ  поставленъ  апоееозъ.  Въ  глубине 
сцены,  убранной  тропическими  растешями,  возвышался  большой  портретъ, 
во  весь  ростъ,  Императрицы  Екатерины  II.  По  об-вимъ  сторонамъ  сцены 
сгруппировались  артисты  всбхъ  труппъ.  На  середину  сцены  выступилъ 
артистъ  г.  Южинъ  и  прочелъ  передъ  портретомъ  Великой  Императрицы 
оду,  соч.  Г.  Р.  Державина.  Загвмъ  оркестромъ  и  хоромъ  была  испол- 
нена «Слава»,  соч.  Соливы,  подъ  звуки  которой  были  возложены  къ 
поднож1ю    портрета  лавровые  в-бнки. 
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26-го  ноября,  въ  день  двадцати  и  я  гплъпя  первой  постановки  на 
Московской  сцеиъ  комедш  въ  5"ти  Д'Ьйств1яхъ  А.  Ы.  Островскаго  — 
«ЛЪсъ»,  состоялось  у1'0  представление  этой  пьесы. 

«Лъхъ»  былъ  въ  первый  разъ  данъ  на  сцепъ-  Московскаго  Малаго 
театра  2б-го  ноября  1871  года,  въ  бенефисъ  С.  П.  Акимовой.  Первыми 
исполнителями  его  были:  г-жа  Медведева  (Гурмыжская),  г-жа  Оедотова 
(Аксюша),  г.  Самаринъ  (Милоновъ),  г.  Живокини  1-й  (Бодаевъ),  г.  Садов- 
скш  1-й  (Восьмибратовъ),  г.  Музиль  (Петръ),  г.  Вильде  (Несчастливцевъ), 
г.  Шумск1й  (Счастливцевъ),  г.  Садовскш  2-й  (Булановъ),  г.  Живокини  2-й 
(Карпъ),  г-жа  Акимова  (Улита)  и  г.  Поповъ  (Теренька). 

При  нынешней  постановке  «Льта»  действующими  лицами  явились: 
Раиса  Павловна  Гурмыжская,  вдова,  очень  богатая  помощи ца — г-жа  Мед- 
ведева; Аксинья  Даниловна  (Аксюша),  ея  дальняя  родственница,  бъ\дная 
д-ввушка — г-жа  Садовская  2-я  (г-жа  Полякова);  соседи  Гурмыжской:  Евге- 
Н1Й  Аполлоновичъ  Милоновъ  —  г.  Невскш  (г.  Эедотовъ),  Уаръ  Кирилло- 
вичъ  Бодаевъ — г.  Талановъ;  Иванъ  Петровичъ  Восьмибратовъ,  купецъ  — 
г.  Макшеевъ;  Петръ,  его  сынъ  —  г.  Васильевъ;  п-впие  путешественники: 
Геннадш  Несчастливцевъ  —  г.  Рыбаковъ  (г.  Славинъ),  Аркадш  Счастлив- 
цевъ— г.  Правдинъ  (г.  Садов- 
скш 1-й);  Алексей  Сергве- 
вичъ  Булановъ,  молодой  чело- 
в-бкъ,  недоучившшея  въ  гим- 
назш— г.  Ильинск1Й;  Карпъ, 
лакей  Гурмыжской — г.  Лаза- 
ревъ  2-й  (г.  Гетцманъ);  Улита, 
ключница  —  г-жа  Садовская 
1-я;  Теренька,  мальчикъ  Вось- 
мибратова — экст.  Рябцовъ. 

12-го  декабря,  въ  бене- 
фисъ г.  Ленскаго  1-го,  дана 
была  въ  первый  разъ  седьмая 
новая  капитальная  пьеса  се- 
зона —  «ЦЪна  жизни»,  драма 
въ  4_хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Влад. 
Ив.       Немировича  -  Данченко, 


Г.  Рыбаковъ    и  г.   Правдинъ — въ  роляхъ  Геннад1я 
Несчастливцева   и  Аркад1Я  Счастливцева 

(«ЛЬсъ»,   комед1Я  А.  Н.  Островскаго). 
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шедшая  въ  этомъ  же  сезоне  (гб-го  января)  на  С.-Петербургской  Алексан- 
дрийской сцен-в,  въ  бенефисъ  М.  Г.  Савиной  (см.  выше  —  Обозръше 
С.-Петербургской  драматической  сцены,  стр.  170  —  174,  гд-б  переданы 
н-вкоторыя  подробности  объ  этой  пьесв  и  разсказано  въ  краткихъ  сло- 
вахъ  ея  содержаше). 


«Ц-Ьна  жизни»,  драма  Влад.  Ив.  Немировича-Данченко,  сцена  4-го  д-бйств1я. 

На  сцен-Б  Московскаго  Малаго  театра  роли  были  распределены  сл-б- 
дующимъ  образомъ:  Данило  Тимоееевичъ  Демуринъ  —  г.  Ленск1Й  1-й; 
Анна  Викторовна,  его  жена  —  г-жа  Ермолова  1-я;  Германъ  Тимо- 
ееевичъ Демуринъ — г.  Падаринъ;  Клавд1я  Тимоееевна  Рыбницына,  сестра 
ихъ,  вдова— г-жа  Лешковская;  Авдотья  Степановна,  мать  Демуриныхъ  — 
г-жа  Садовская  1-я;  дъти  Данилы  Демурина  отъ  перваго  брака:  Николай — 
г.  Яковлевъ,  Варя— г-жа  Музиль  2-я;  Константинъ  Михайловичъ  Солон- 
чаковъ — г.  Южинъ;  Александръ  Васильевичъ  Морской— г.  Горевъ;  Саша, 
горничная — г-жа  Турчанинова. 

Въ  этомъ  же  спектакле  поставлена  была  въ  первый  разъ  комед!я  въ  1-мъ 
д-бйствш — «Господа  театралы»,  соч.  И.  Л.  ^Цеглова.  Авторъ  выводить  здъсь 
кружокъ  любителей  драматическаго  искусства,  который,  посй-б  ц-влаго  ряда 
всевозможныхъ  недоразум-Бнш  между  его  членами,  въ  конц-б  концовъ  прекра- 
щаетъ    свое  печальное  существоваше.    Роли  въ  этой  пьесв    были  розданы 
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таю»:  Тарасъ  Сидорычъ  Венешановъ,  страстным  театралъ,  основатель  дра 
матичсскаго  кружка  любителей  —  г.  Ленскш  2-й;  Петрь  Инановичъ  (Пе- 
почка)  Каплуновъ,  режиссеръ,  кассиръ  и  импровизированный  профессоръ 
драматпческаго  искусства — г.  Ольгинъ;  Надежда  Николаевна  Синеокова, 
премьерша  кружка  —  г-жа  Нечаева;  Прасковья  ( )едоровпа  Трамбецкая — 
г-жа  Каратыгина  1-я;  д-бти  ея:  Клёпа  (Клеопатра)— г-жа  Френева,  Лика 
(Лпд1я) — г-жа  Шейндель,  Вика  (Викторъ)  —  экст.  Коноваловъ;  Болонкинъ, 
первый  любовникъ — г.  Тольскш;  Упорниковъ,  трагикъ  и  драматургъ  — 
г.  Носовъ;  Никагосовъ— г.  Худол-вевъ;  г-жа  Шалашникова — г-жа  Кирова; 
Соничка  Вьюшкина,  барышня,  какихъ  много  —  г-жа  Музиль  1-я;  Павелъ 
Петровичъ  Погуляевъ,  очень  молодой  человъжъ  —  г.  Музиль  2-й;  В-бсо- 
чинъ,  суфлеръ    и  конторщикъ  кружка  —  г.  Васильевъ. 

22-го  декабря 
состоялось  первое 
представлеше  вось- 
мой новой  капи- 
тальной пьесы  се- 
зона— «Въ  новой 
семьъ»,  драмы  въ 

4*хъ  Д-ЬЙСТВ1ЯХЪ, 

соч.  Влад.  А.  Але- 
ксандрова. 

Содержа- 

ше     ЭТОЙ    драмы       ((}зъ  НОвой  семь-Ь»,  драма  Влад.  А.  Александрова,  сцена  з-го  д-Ьйств1я. 
составляю  тъ 

взаимныя  отношен1я  падчерицы  и  мачихи,  которая,  однако,  совершенно 
не  заслуживаетъ  этого  назвашя  въ  томъ  смысле,  какъ  его  обыкновенно 
принято  понимать.  Представитель  торговой  фирмы  Юматовыхъ,  Всско- 
боевъ,  женится  вторымъ  бракомъ,  по  страстной  любви,  на  молодой 
учительниц-в  музыки  своей  дочери,  не  взирая  на  то,  что  когда-то  у  нея 
было  далеко  не  платоническое  увлечете,  окончившееся,  впрочемъ,  пол- 
ной ненавистью  къ  обольстившему  ее  человеку.  Дочь  Воскобоева,  Ли- 
Д1я,  горячо  любившая  Наталью  Николаевну,  пока  та  была  только  ея 
учительницей,  съ  той  самой  минуты,  какъ  отецъ  объявляетъ  о  своемъ 
предстоящемъ    брак'Б,    начинаетъ    относиться    къ    ней    враждебно    и    съ 
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«Въ  новой  семь'Б»,   драма 

Влад.     А.     Александрова, 

сцена  4-го  д"ъйств1Я. 


недовъ*р1емъ.  Мало  по  малу,    подъ  вл1ян1емъ  бабушки 
со   стороны  матери,  эта  враждебность  переходитъ  въ 
ненависть,  и  черезъ  годъ  посл-б  свадьбы  домъ  Воско- 
боева    превращается    въ  щблый  адъ,    гд-б  мучаются  и 
мучаютъ    другъ    друга   по    какому-то    недоразум-Бнш 
люди,  въ  сущности    очень  хороппе  и    добрые.  Этому 
способствуетъ    еще  и  то  обстоятельство,  что  миллю- 
неръ    Юматовъ,    патронъ  Воскобоева,    волочивппйся 
прежде  отъ  скуки  за  Лид1ей,  возившш    ей    цв'Бты  и 
конфекты,   не  на  шутку  влюбился  въ  Наталью  Нико- 
лаевну и  сталъ  предлагать  ей  развестись  съ  мужемъ  и  стать  женой  его,  Юма- 
това. Отрывки  ихъ  разговоровъ  поймала  на  лету  прислуга,  вышла  сплетня, 
а  услужливый    родственникъ    Воскобоева,    Прибыловъ,    сталъ    писать    ему 
анонимныя  письма,  въ  которыхъ,  между  прочимъ,  дъ\лалъ  намеки  на  прош- 
лое его  жены.    Лндчя,    подстрекаемая  старухой-бабушкой,    объявила    отцу, 
что    не    желаетъ    оставаться  подъ  одной  кровлей    съ    мачихой,  и,  въ  слу- 
чае какихъ-либо    репрессивныхъ  мт^ръ    съ    его    стороны,    грозила    лишить 
себя  жизни.    Анонимныя  письма,  намеки  Лидш,    собственныя    подозрътя, 
подтвердивппяся,  какъ  ему  показалось,    неожиданной    крупной  прибавкой 
жалованья,    сделали    то,    что    Воскобоевъ    совершенно    потерялъ    голову: 
устроивъ  жен-Б  безумную  сцену  ревности,  онъ  забылся  до  того,  что  при- 
помнилъ    ей    ея  прошлое  падете.    Потрясенная,  уничтоженная  этимъ  не- 
заслуженнымъ  оскорблешемъ,  не  видя  для  себя  никакого  исхода,  Наталья 
Николаевна  решила  покончить  съ  собой  и  отравилась.  Къ  счастью,  однако, 
это  во-время  заметили,  и  ее  удалось  спасти.  Видя  глубокое  отчаяше  мужа, 
полное  раскаяше,  мольбы  и  слезы  и  возвратившуюся  къ  ней  любовь  Лидш, 
молодая  женщина  вновь  решается  остаться  у  нихъ    и    водворить    миръ    и 
соглаае  въ  своей  «новой  семь'Б». 

Роли  распределены  были  такъ:  Наталья  Николаевна  Комарова,  учи- 
тельница музыки  — г-жа  Ермолова  1-я;  Николай  Андреевичъ  Юматовъ,  бога- 
тый фабрикантъ — г.  Горевъ;  Евгенш  Михайловичъ  Воскобоевъ,  предста- 
витель торговой  фирмы  Юматовыхъ — г.  Рыбаковъ;  Лид1я,  его  дочь — г-жа 
Садовская  2-я  (г-жа  Токарева,  г-жа  Бирилева);  Настасья  Павловна,  теща 
Воскобоева — г-жа  Садовская  1-я;  Александръ  Яковлевичъ  Прибыловъ, 
родственникъ    Настасьи    Павловны  —  г.    Правдинъ;    докторъ — г.    Славинъ 
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Паша,    горничная    у    Воскобое^выхъ —  г-жа    Правдина    (г-жа    Рахманина); 
Матвей,  артелыцикъ  у  Воскобоева — г.  Лазаревъ  2-й. 

7*го  января  состоялся  бенефисъ  г-жи  Лешковской,  въ  который  пред- 
ставлена была  въ  первый  разт>  девятая  новая  капитальная  пьеса  сезона — 
«Подорожникъ»,  комед1я  въ    |-х1,  д,БЙств1яхъ,  соч.   Е.  II.   Гославскаго. 

Содсржашс  пьесы  г.  Гославскаго  состоитъ  въ  сл*Бдующемъ.  Въ  семьчч 
Вомтэщика  Нудищева,  легкомысленнаго,  стараго  кутилы  и  волокиты,  взва- 
ли шпаго  вев  заботы  по  управлент  ИАГБшемъ  па  свою  болезненную  и 
нервную  жену,  живетъ  въ  гувернанткахъ  красивая,  умная  д-ввушка, 
Вероника  Николаевна  С'Вдова-Думнова.  Пользуясь  ея  одиночествомъ  и 
полной  беззащитностью,  всяк1й  позволяетъ  себъ*  пошло  ухаживать  за  нею, 
не  исключая  и  самого  хозяина  дома,  который  не  прочь  завязать  съ  нею 
«нтимныя  отношешя.  Единственный  челов-вкъ,  относящейся  къ  ней  съ 
серьезной  любовью  и  уважешемъ,  это  —  богатый  помч^щикъ  Гребецкой, 
человчжъ  крайне  застенчивый  и  скромный,  несмотря  на  свое  богатство, 
вл1ян1е  и  связи.  Онъ  д-влаетъ  Веронике  предложеше  стать  его  женой. 
Она,  не  разобравъ,  въ  чемъ  дчвло,  принимаетъ  его  слова  за  оскорблеше, 
отталкиваетъ  его  и  чуть  было  не  губитъ  всего,  начавъ  съ  досады  кокет- 
ничать съ  нъжшмъ  офицеромъ  Колесовымъ.  Вскор-в,  однако,  все  объяс- 
няется, и  она  дъ\лается  невестой  Гребецкого,  котораго  уже  давно  втайнтз 
любила.  Между  ттзмъ,  Нудищевъ 
прочилъ  за  Гребецкого  свою 
•сестру  Варю,  думая  этимъ  бра- 
комъ  поправить  свои  денежныя 
и  служебныя  дч^ла.  Узнавъ,  что 
его  планы 
и  мечты 
разрушены 
Вероникой, 
которая  къ 
тому  же  об- 
манула и 
сердечны  я 

его  надеж- 

«Подорожникъ»,  комед1Я  Е.  II.  Гославскаго,  сцена  2-го  д-бйств1Я. 

-ДЫ,    ОНЪ    Не  По  фотографш  рвеовалъ  художннкъ  С.  II.  Поповъ. 
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находитъ  ничего  лучшаго,  какъ  оклеветать  ее  передъ  женихомъ,  сказавъ> 
что  она  была  въ  связи  съ  нимъ  и  съ  Крлесовымъ.  Эта  наглая  клевета,  сд-б- 
ланная  къ  тому  же  публично,  смущаетъ  Гребецкого  настолько  сильно,  что 
онъ  проситъ  дать  ему  время  собраться  съ  мыслями  и  обдумать  все  д-бло. 
Возмущенная  Вероника  съ  негодовашемъ  отталкиваетъ  его  отъ  себя,  даже 
посл-б  чистосердечнаго  раскаяшя  Нудищева  и  его  сознашя,  что  все  его  слова 
были  ложью.  Огвратительныя  сцены  унижешя  и  забрасывашя  грязью  бъ\д- 
ной,    беззащитной    д-ввушки,    виновной    только    въ    томъ,    что,    не    им-бя 

семьи  и  родного  кро- 
ва, она,  какъ  «подо- 
рожникъ»,  одиноко 
растушдй  у  окраины,, 
подвергается  бурямъ 
и  непогодамъ  повсе- 
дневной жизни,  про- 
изводятъ  глубошй 
переворотъ  въ  душъ- 
пустого  фата  —  Ко- 
лесова: легкое  и 
пошлое  чувство  его- 
къ  Вероник'Б  вне- 
запно превращается 
въ  глубокую,  чистую  симпатш  къ  ней,  и  онъ  тутъ  же  умоляетъ  ее  стать 
его  женой,  на  что  она  и  соглашается,  тронутая  его  искренностью  и 
любовью. 

Распред-Блеше  ролей  было  следующее:  Антонъ  Денисовичъ  Нуди- 
щевъ,  пом-бщикъ —  г.  Ленскш  1-й;  Анна  Владим1ровна,  его  жена  —  г-жа. 
Уманецъ-Райская  (г-жа  Великанова-Рамазанова,  г-жа  Иванова);  Борись,, 
ихъ  сынъ — г.  Садовск1Й  2-й;  Варвара  Денисовна,  сестра  Нудищева — г-жа 
Яблочкина  2-я;  Евдошя  Степановна,  его  теща  —  г-жа  Каратыгина  1-я; 
Орестъ  Михайловичъ  Гребецкой,  богатый  пом-бщикъ — г.  Горевъ;  Констан- 
тинъ  0едоровичъ  Колесовъ,  офицеръ — г.  Южинъ;  Вероника  Николаевна 
Седова- Думнова,  гувернантка  въ  домъ-  Нудищева — г-жа  Лешковская;  Ни- 
кита  Аникитичъ  Микиткинъ,  сельскш  учитель — г.  Яковлевъ;  нянька — г-жа- 
Руссепкая;  староста — г.    Тарасенковъ;  работникъ   Гребецкого — г.  Никифо- 
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По  фотографш  рисовалъ  худояшикъ  С.  П.  Поповъ. 


ровъ;  барышня  —  г-жа  Копнина;  молодые    люди:    1-й  —  г.  Тольскш,  2-й — 
г.  Музиль    2-й;  помещики:     1-й  —  г.  Гетцмапъ,  2-Я  —  г.  Талановъ. 

Для  начала  бепс(|)пснаго  спектакля    г-жи  Лешковской  былъ  въ  пер- 
вый разъ  данъ  драматически!  отюдъ —«Волшебные  звуки»,  въ  1-мъ  д-Ыствш, 
въ  стихахъ,  соч.   А.    Р.  1  енца.   «Волшебные  звуки»   вальса  несутся  въ  ком- 
нату новобрачной,  только  что  вернувшейся  изъ  церкви.  Воспоминашя  уно- 
сятъ    ея    мечты    въ    паркъ,   гд-б    подъ    звуки    тгого  же  самаго  вальса  она 
слушала    слова  любви  отъ  человека   которому  она  теперь   изменила,  выйдя 
замужъ  за  другого.  Ея  мечташя  прерываются  появлешемъ  этого  человека.. . 
Онъ   сначала  осыпаетъ  ее  упреками,  потомъ    повторяетъ    ей,   что  не  пере- 
ставалъ  ее  любить....  Прошлое  снова  встаетъ  передъ  нею  во  всей  своей  упои- 
тельной прелести;  она  забывается,  бросается  на  грудь  къ  нему,  такъ  горячо 
когда-то  ею  любимому...  Но  онъ  съ  презр'Ьнтемъ    отталкиваетъ    ее  и,  бро- 
сивъ    ей    въ    лицо    упрекъ    за  двойную  измену,  уходитъ    съ    гбмъ,    чтобы 
никогда    бол-ве  не  вернуться.  Роли  исполняли:    г-жа   Токарева    (г-жа   Му- 
зиль  1-я,    г-жа  Варенцова)— В^ра,    г.  Ильинскш    (г.  Багровъ) — Долининъ. 
17-го    января    поставленъ    былъ    въ    первый    разъ    водевиль  въ   1-мъ 
д-вйствш — «Наьздница»,  соч.  Эмиля  Поля,  въ  переводе  съ  н-вмепкаго  Л.  Н. 
Ленской.  Двло  здъть  заключается  въ  томъ,  что  баронъ  Цезарь  фонъ  Вед- 
дингъ,  желая  залучить    къ    себ-в    въ    замокъ    наездницу    Клару  и  придать 
ея  поевщешю    характеръ    случайности,    устраиваетъ    по    дороге    канавы  и 
баррикады,  благодаря  которымъ  ея  экипажъ  долженъ  неминуемо  сломаться; 
онъ    явится  тогда  къ  ней  на  помощь,  приведетъ    ее    къ  себ-в  и  проведетъ 
съ  нею  весело    время   за  приготовленнымъ    заранее    ужиномъ.    Планы    его 
внезапно   рушатся  присланнымъ    отъ    его    матери    письмомъ,    по    которому 
онъ  долженъ  немедленно  -Ехать  на  свидаше  съ  своей  невъхтой,  баронессой 
Люси  фонъ  Витохъ,  избранной  имъ  исключительно  для  поправлешя  денеж- 
ныхъ    дъ\лъ.    Утззжая,  онъ    оставляетъ  вмъхто  себя  своего  пр1ятеля,  пом-в- 
щика,  Энгельгарда  фонъ  Мейнигсхаузена,  и  проситъ  его  принять  ожидае- 
мую   гостью.  Судьба,  однако,  распоряжается  по-своему:  вмъхто  натвздницы 
въ  засаду  попадаетъ  Люси,  которую  вев  принимаютъ  за  Клару.  Разболтав- 
шшея  Энгельгардъ  выдаетъ  ей  вев  тайны  Цезаря,  посл-в  чего,  конечно,  баро- 
несса не  только  отказывается  отъ  брака  съ  нимъ,  но  даже  отклоняетъ  его 
предложеше  проводить  ее  домой  и  выбираетъ  себъ~  въ  кавалеры  Энгельгарда. 
Роли    распределены    были    такъ:     баронесса    Люси    фонъ    Витохъ  —  г-жа 
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Яблочкина  2-я;  баронъ  Цезарь  фонъ  Веддингъ — г.  Садовскш  2-й;  Энгель- 
гардъ  фонъ  Мейнигсхаузенъ,  пом-вщикъ — г.  Падаринъ;  Отто,  лакей  барона 
Веддинга — г.  Ольгинъ. 

22-го  января  состоялось  праздноваше  2  5-ти-лгьт1я  драмы  Д.  В.  Авер- 
К1ева  — «Каширская  старина»,  перенесенное,  по  случаю  бол-взни  г-жи  Нику- 
линой, на  эго  число  вмъхто  настоящей  годовщины,  исполнившейся  9'го 
декабря. 

Впервые  драма  эта  поставлена  была  на  Московской  сцен-в  9~г0  Де- 
кабря 1871  года,  при  такомъ  составе  исполнителей:  г.  Вильде  (Васил1й), 
г.  Шумскш  (Бородавка),  г.  Рътпимовъ  (Саввушка),  г.  Пановъ  (Петрунька), 
г-жа  Васильева  (Дарьица),  г-жа  ведотова  (Марьица),  г-жа  Никулина 
(Глаша),  г.  Самаринъ  (Парфенъ  Коркинъ),  г.  Живокини  2-й  (Абрамъ), 
г.  Садовскш  (Живуля),  г.  Миленскш  (дворецкш  Коркина),  г-жа  Акимова 
(Пелепелиха),  г.  Поповъ  (ея  сынъ),  г-жа  Нелюбова  (Дунька),  г-жа  Лукья- 
нова и  г-жа  Арсеньева  (х-я    и  2-я  девушки). 

При  нынътпней  постановке  действующими  лицами  явились:  Коркинъ, 
Василш,  царскш  сокольникъ — г.  Горевъ  (г.  Рыжовъ);  Бородавка,  Иванъ  Си- 
лычъ,  пом-вщикъ  не  богатый — г.  Рябовъ  (г.  Акимовъ);  Саввушка,  однодво- 
рецъ,  сынъ  названнаго  брата  Ивана  Силыча — г.  Рыжовъ  (г.  Тольскш);  Пе- 
трунька, мужикъ — г.  Гетцманъ  (г.  Эедоровъ);  Дарьица,  Ивана  Силыча  жена — 
г-жа  Каратыгина  1-я  (г-жа  Любимова);  Марьица,  дочка  Иванова — г-жа  Ермо- 
лова 1-я  (г-жа  Нечаева);  Глаша,  сирота,  съ  Марьицей  выросла — г-жа  Ни- 
кулина (г-жа  Турчанинова);  Коркинъ,  Парфенъ  Семенычъ,  богатый  вот- 
чинникъ  —  г.  Левицкш  (г.  Падаринъ);  Абрамъ,  Саввушкинъ  двоюродный 
братъ— г.  Падаринъ  (г.  Шенскш);  Живуля,  подъячш — г.  Правдинъ  (г.  Ва- 
сильевъ);  Коркина  дворецкш — г.  Миленскш  (г.  Дротовъ);  Пелепелиха,  у 
Коркина  ключница — г-жа  Великанова-Рамазанова;  ея  сынъ — экст.  Козловъ; 
Дунька,  у  Коркина  свиная — г-жа  Щепкина  2-я  (г-жа  Копнина);  1-я  де- 
вушка— г-жа  Копнина;  2-я  д-ввушка — г-жа  Каратыгина  2-я  (г-жа  Гофманъ). 

29-го  января,  въ  бенефисъ  г.  Рыбакова,  исполнено  было:  I)  въ  пер- 
вый разъ  девятая  новая  капитальная  пьеса  сезона — «Кумиръ»,  комед1я  въ 
4~хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  Н.  А.  Борисова;  2)  въ  первый  разъ — «Не  пойманъ — 
не  воръ»,  пословица  въ  1-мъ  д-вйствш,  соч.  А.  С.  Суворина;  з)  въ  первый 
разъ  по  возобновленш  —  «Жоржъ  Данденъ  или  Мужъ  же  и  виноватъ!!!»,  ко- 
мсд1я  въ  з~хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  Мольера,  въ  переводе  князя  I.  А.  Мещерскаго. 
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Основой  для  пьесы  г.  Борисова  послужили  взаимный  отношетя  отца 
и  сына,  которые,  несмотря  па  горячую  п  продолжительную  любовь  и  пол- 
нос  понимаше  другъ  друга,  внезапно  расходятся  в*ь  сноихъ  поняпяхъ  о 
настоящей,  безупречной  честности;  между  ними  разверзается  п:1;лая  про- 
пасть, доводящая  старика-отца  до  самоубийства.  Алсксандръ  Леонидо- 
вичъ  КпрЬевъ,  молодой  инженеръ-механикъ,  составила  проектъ  какой-то 
машины,  которая  должна    двинуть  впередъ    науку,    доставить  ему  славу  и 


«Кумиръ»,  комед1Я  Н.  А.  Г>орисова,"сиена   2-го  двйств1я. 


богатство;  но  у  него  н-бтъ  денегъ  даже  для  того,  чтобы  сделать  модель 
этой  машины,  и  такимъ  образомъ  его  блестяшдй  проектъ  долженъ  безсл-Бдно 
погибнуть.  На  помощь  ему  является  нъжая  Римма  Николаевна  Карская, 
богатая  наследница  еще  более  богатаго  старика,  князя  Таманова,  кото- 
раго  она  выдаетъ  за  своего  деда.  Александръ  увлекается  ею,  и  она,  въ 
свою  очередь,  отвт^чаетъ  ему  т-бмъ  же.  Молодой  Кир-вевъ,  однако,  будучи 
по  природе  челов-вкомъ  честныхъ  правилъ,  р-вшаетъ  отказаться  отъ  этого 
заманчиваго  брака,  ради  женщины,  съ  которой  онъ  жилъ  десять  л-бтъ  и 
которая  его  до  сихъ  поръ  боготворитъ;  женщина  эта  —  Вера  Павловна 
Ровинская.  Выйдя  очень  рано  замужъ  за  безхарактернаго,  безличнаго  чело- 
века, В-вра  вскоре  после  своего  замужества  сошлась  съ  Александромъ;  и 
если  не  брала  развода  и  не  узаконила  своей  любви,  то  только  ради  мужа, 
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котораго  она  не  хогвла  бро- 
сить на  произволъ  судьбы. 
Глубокая  любовь  къ  Але- 
ксандру сблизила  ее  съ 
его  старикомъ-отцомъ, 
Леонидомъ  Егоровичемъ 
Киръ-евымъ,  для  кото- 
раго сынъ  являлся  «ку- 
миромъ»,  божеством^ 
воплощешемъ  всвхъ  со- 

«Кумиръ»,  комед!я   II.  А.  Борисова,  сцена   3-го  д!;йств:я.     вершенствъ  и  доблестей. 

Эта  же  любовь  дала  В'ьр'Б 
силы  отказаться  отъ  любимаго  человека,  скрыть  свои  страдашя  и,  ради  его 
будущности  и  карьеры,  уговорить  его  жениться  на  Риммъ\  Бракъ  состоялся. 
Все,  казалось,  шло,  какъ  по  маслу:  проектъ  Александра  былъ  приведенъ 
въ  исполнеше  и  доставилъ  ему  ожидаемую  славу,  а  отецъ,  въ  порыв-в 
восторга,  бол-ве,  ч-вмъ  когда-нибудь,  боготворилъ  своего  «кумира».  Случай 
открылъ,  однако,  старику  Кир-веву  обратную  сторону  медали,  и  все  для 
него  сразу  рухнуло.  Оказалось,  что  Римма  была  прежде  любовницей 
князя  Таманова  и  что  Александръ,  зная  это,  не  только  женился  на 
ней,  но  и  пользовался  деньгами,  которые  князь  продолжалъ  щедрой 
рукой  давать  его  женъ\  Посл-в  напрасной  попытки  возвратить  сына  на 
путь  истинный,  Леонидъ  Егоровичъ  порываетъ  съ  нимъ  все,  а  самъ  бро- 
сается въ  виръ,  находящейся  какъ  разъ  у  того  берега,  гд-в  стоитъ  его  дача. 
Роли  распределены  были  такимъ  образомъ:  Леонидъ  Егоровичъ  Ки- 
р-ъевъ,  отставной  инженеръ — г.  Рыбаковъ;  Александръ  Леонидовичъ  Ки- 
р-вевъ,  сынъ  его,  инженеръ-механикъ — г.  Южинъ;  Николай  ведоровичъ 
Ровинскш  (Николинька),  челов-вкъ  безъ  опред-вленныхъ  занятш  —  г.  Го- 
ревъ;  В-вра  Павловна,  жена  его — г-жа  Ермолова  1-я;  Анна  Семеновна  Гу- 
лаева  —  г-жа  Садовская  1-я;  Римма  Николаевна  Карская,  племянница  ея, 
ВПОСЛ-БДСТВ1И  жена  Александра  Леонидовича  Кир-вева — г-жа  Яблочкина  2-я; 
князь  Алексей  Никаноровичъ  Тамановъ,  очень  дальшй  родственникъ  Кар- 
ской, чрезвычайно  богатый  челов-вкъ— г.  Правдинъ;  Михаилъ  Михайловичъ 
1ольхъ  —  г.  Ильинск1Й;  Пелагея,  кухарка  Ровинскихъ  —  г-жа  Сычева; 
слуга — г.  Дротовъ. 
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Возобновленная  для  окончат  я  ггого  спектакля  комедия  Мольера  — 
«Жоржъ  Данденъ*,  была  впервые  поставлена  на  Московской  снсн'б  (въ 
псрсвод-Б  Барсова)  18-го  января  1851  года,  въ  бенефисъ  М.  С.  Щепкина 
Составъ  первыхъ  исполнителей  былъ  сл'Ьдующш:  I .  Щепкшгь  (Жоржъ 
Дандснъ),  г-жа  Рыкалова  (Анжелика),  г.  Нъмчиновъ  (г.  дс  Сотанвиль), 
г-жа  Львова-Синецкая  (г-жа  де  Сотанвиль),  г.  Черкасовъ  (Клитандръ), 
] -жа  Соболева  1-я  (Клодина),  г.  Васильевъ  (Пьеро)  и  г.  Разсказовъ  (Мишо). 
ЗагБмъ,    иосл'Б    пятнадцатилетня! о     промежутка     времени     «Жоржъ 

Данденъ»  былъ  возобновленъ  на  Московской  сце- 
н-б  (въ  перевод-Б  князя  I.  А.  Мсщерскаго)  18-го 
августа     1866  юда,    при    учаспи:   г.  Садов- 

екаю  1-го 
(Ж  оржъ 
Данденъ), 
г-жи  Эедо- 
товой  (Ан- 
желика), г. 
Дмитр  е  в- 
скаго  (г.  де 
С  о  т  а  н  - 
виль),  г-жи 
Ры  каловой 
(г  -  жа  де 
С  о  т  а  н  - 
виль),  г.  ©е- 
дотова  (Клитандръ),  г-жи  Колосовой  (Клодина),  г.  Музиля,  (Любенъ) 
и  г.  Ермолова  (Коленъ).  Известный  театральный  хроникеръ  того  вре- 
мени, А.  Н.  Баженовъ,  по  поводу  этого  возобновлешя  писалъ  («Сочи- 
нен1я  и  переводы»,  т.  I,  стр.  656 — 65 9):  *Въ  трет1Й  спектакль  дана  была 
въ  первый  разъ  въ  новомъ  переводе  князя  Мещерскаго  (фамил1я  Его- 
рова явилась  на  афипгЬ  по  недоразум-внш)  комед1я  Мольера — «Жоржъ 
Данденъ».  Небольшая  пьеса  эта  принадлежитъ  къ  числу  гбхъ  веселыхъ 
шутокъ,  въ  которыхъ  Мольеръ  осм-виваетъ  обманутыхъ  мужей.  Эта 
комед1я  отъ  другихъ  подобныхъ  отличается,  однако,  гбмъ,  что  въ  ней 
Мольеръ    не  только    хочетъ    осмъ\ять    своего    ошибшагося    въ    разечетахъ 


«Жоржъ  Данденъ»,  комед1Я  Мольера,  сцена   з-го  дЬйств1я. 

По  фотографш  рнсовалъ  художникъ  С.  II.  Поповъ. 
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Дандена,  но  и  заставить  сострадать  ему,  и  этого  гбмъ  болъе  дости- 
гаетъ  онъ,  чъмъ  безпощадн-Бе  въ  этой  комедш  становится  его  см-бхъ, 
чъмъ  злъе  кажется  его  шутка.  Интрига  этой  комедш,  или,  върнъе  ска- 
зать, три  ея  параллельныя  интриги,  изъ  которыхъ  по  одной  приходится 
на  каждое  дъйств1е,  очень  загвйливы,  разнообразны,  хотя  и  не  свободны 
отъ  кое-какихъ  натяжекъ.  Милый  забавный  фарсъ  этотъ,  со  всеми  его 
палочными  ударами,  паден1ями,  сбиваньемъ  съ  ногъ,  смотрится  съ  боль- 
шимъ  интересомъ  и  приковываетъ  къ  себъ  внимаше  зрителя,  такъ  какъ 
послъдшй  видитъ  передъ  собою  на  сценъ  живыхъ  людей,  изъ  которыхъ 
каждый,  отъ  героя  пьесы,  Дандена,  до  сонливаго  слуги  его,  Колена, 
имъютъ  свое  особенное  облич1е,  свой,  довольно  крупными  чертами  наме- 
ченный, характеръ.  Къ  тому  же,  въ  этой  пьесв  затронута  и  издаетъ  подъ 
искусною  рукою  автора  полные  свои  звуки  струна,  которая  во  всв  вре- 
мена и  для  всбхъ  поколънш  будетъ  живою  струною».  Разбирая  далъе 
исполнеше  пьесы,  которымъ  въ  большинстве  А.  Н.  Баженовъ  остался 
доволенъ,  онъ  дълаетъ,  однако,  некоторые  упреки  П.  М.  Садовскому, 
исполнителю  заглавной  роли.  «Г.  Садовскаго», — пишетъ  онъ, —  «не  достало 
на  все  многообразныя  положешя  роли  Жоржа  Дандена.  Его  холодный, 
какъ  бы  не  сознающш  себя  комизмъ  былъ  во  многихъ  мъстахъ  какъ 
нельзя  болъе  ум-встенъ;  но,  однако,  его  оказалось  всетаки  недостаточно» 
Быть  въ  возбужденномъ  состоянш,  въ  переполохе,  въ  течете  трехъ  д-вй- 
ствш  —  д-вло,  конечно,  не  легкое;  еще  труднее  выражать  безпрестанный 
переходъ  отъ  ощущешя  къ  ощущенпо,  и  средствъ  для  выражешя  этихъ 
разнообразныхъ  ощущенш  у  г.  Садовскаго  не  достало.  Особенно  не 
находчивъ  былъ  онъ  въ  сценахъ,  когда  Данденъ  принужденъ,  молча, 
выслушивать  всевозможныя  внушешя  и  выходить  изъ  себя  отъ  негодо- 
вашя  и  б-Бшенства.  Казалось,  будто  личные  мускулы  порою  отказывались 
служить  артисту  и  онъ  долженъ  былъ  прибегать  къ  остолбенънт,  — 
средству,  обыкновенному  въ  тъхъ  случаяхъ,  когда  сильное  мъсто  роли 
оказывается  не  подъ  силу  артисту.  Это  остолбенъше  было  особенно  про- 
должительно,— и,  стало  быть,  не  въ  пользу  роли, — въ  последней  сценъ  з_го 
Д-БЙСТВ1Я».  Заканчиваетъ  свою  замътку  А.  Н.  Баженовъ  такъ:  «Комед1я 
им-вла  успъхъ  и  хорошо  принята  публикой,  которая  несколько  разъ 
вызывала  исполнителей  посте  второго  дъйствгя  и  по  окончанш  пьесы. 
Нельзя    не    поблагодарить    дирекщю   за  ея  готовность  знакомить  публику 
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Г.  Макшеевъ — въ  роли 

Жоржа  Дандена 

(«Жоржъ  Данденъ», 

комед!я  Мольера). 


съ  произведсшямп   к.чассичсскаго  репертуара.  Это   съ 
ея  стороны  большая,  серьезная  заслуга». 

При  настоящемъ  возобновлен^  «Жоржа  Дан- 
дена» роли  были  распределены  такъ:  Жоржъ  Дан- 
дснъ,  богатый  крестьянинъ  —  г.  Макшеевъ;  Анже- 
лика, жена  его,  дочь  г-жи  дс  Сотанвиль — г-жа  То- 
карева (г-жа  Каратыгина  2-я);  г.  де  Сотанвиль,  пом-б- 
щикъ  —  г.  Степановъ;  г-жа  де  Сотанвиль,  жена 
его  —  г-жа  Яблочкина  1-я;  Клитандръ,  влюбленный 
въ  Анжелику  —  г.  Рыжовъ;  Клодина,  горничная 
Анжелики  —  г-жа  Грейберъ  (г-жа  Шейндель);  Лю- 
бенъ,  крестьянинъ,  въ  услуженш  у  Клитандра  — 
г.  Яковлевъ;  Коленъ,  лакей  Жоржа  Дандена  — 
г.  Парамоновъ. 

Данная  въ  первый  разъ,  для  начала  бенефис- 
наго  спектакля  г.  Рыбакова,  пословица  въ  1-мъ  дт^й- 
ств1и — «Не  пойманъ  —  не  воръ»,  соч.  А.  С.  Суво- 
рина, была  впервые  исполнена  въ  С.-Петербург-в,  на  сцен-в  Александрин- 
скаго  театра,  23-го  ноября  1893  года,  въ  бенефисъ  А.  М.  Дюжиковой 
(см.  «Ежегодникъ  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1893  —  ^94  гг-> 
стр.  159  —  гбо).  При  нын-вшней  постановке  этой  пьесы  на  Московской 
сцен-Б  исполнителями  ея  явились:  г.  Грессеръ  (онъ),  г-жа  Щепкина  1-я 
(она)   и  г.  Тарасенковъ  (лакей). 

9*го  февраля,  въ  заключеше  спектакля,  дана  была  въ  первый  разъ 
шутка  въ  1-мъ  д-бйствш —  ((Гастролерша»,  соч.  И.  Л.  Щеглова,  впервые  по- 
ставленная въ  нынъчпнемъ  сезонтЬ  (2б-го  сентября)  также  и  на  С.-Петер- 
бургской сцен-в  (см.  выше  —  Обозр-вше  деятельности  С.-Петербургской 
драматической  сцены,  стр.  131,  гд-б  и  разсказано  въ  краткихъ  словахъ 
содержаше  этой  пьесы).  На  Московской  сцен-в  распредъ\лете  ролей  было 
следующее:  Лизавета  Михайловна  Карманова,  известная  актриса,  пргвхала 
на  гастроли  въ  губернски  городъ — г-жа  Помялова;  Омаровъ,  Феликсъ  Кар- 
ловичъ,  мъхтный  покровитель  искусства — г.  Геннертъ  (г.  Невскш);  Манфре- 
довъ,  первый  любовникъ  городского  театра — г.  Худол-вевъ;  Козероговъ,  дра- 
матургъ — г.  Гаринъ;  психопатка — г-жа  Каратыгина  1-я;  влюбленный  юноша — 
г.  Музиль  2-й;    репортеръ — г.  Парамоновъ;  горничная — г-жа  Крпнина. 
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Сцены    з~й  части  хроники    В.  Шекспира — «Король  Генрихъ  VI»,    исполненный  какъ 
нрологъ  къ  драмЪ  В.  Шекспира — «Король  Ричардъ  III». 

Рисунокъ  художника  Труакара. 


13-го  февраля,  въ  бенефисъ  г.  Южина,  поставлена  была  въ  первый 
разъ  по  возобновленш  драма  В.  Шекспира — «Король  Ричардъ  III»,  въ  5~ти 
д-вйствгяхъ,  въ  переводе  А.  В.  Дружинина;  съ  прибавлешемъ  сценъ 
(вмъхто  пролога)  изъ  Ш-й  части  хроники  В.  Шекспира  —  «Король  Ген- 
рихъ VI»,    въ  переводе  А.  Л.  Соколовскаго. 

«Ричардъ  III»,  котораго  Гервинусъ  считаетъ  первымъ,  по  времени, 
самостоятельнымъ  произведешемъ  Шекспира  въ  историческомъ  род'Б,  былъ 
написанъ  по  однимъ  источникамъ  въ  1593  Г°ДУ>  п0  Другимъ  несколько 
позже.  Въ  печати  эта  трагед1я  впервые  появилась  (т  ^иа^^:о)  въ  1597 
году,  подъ  сл-вдующимъ  заглав1емъ:  «ТЬе  Тга&еАу  о/  Кт%  ШсЬагЛ  1Ье 
1ЫгА.  СоМа'тхп^  Нгв  1геасЪегоив  Р1о1в  а%>тпв1  Ы$  Ьго1Ьег  Оагепсе:  1Ье  рИНе- 
/иИ  тиг1Ьег  о{  Ыв  тпосеШ  перЬешев:  Ыв  1угаптса1  ившра(юп:  п>г1Ъ  1Ье  и^Ьо/е 
соигве  о/  Ыв  Ае1ев1еА  Ще,  ап<1  тов(  АевггиеД  Леа!Ъ.  Ав  г$  Ъа1Ь  Ьеепе  1а1с1у 
Ас1еЛ  Ъу  1Ъе  Ш&Ы  ЬопоигаЫе  (Ье  Ьог<1  СЬатЪег\ате  Ыв  вегиап1в.  /5 97»,  т.  е. 
Трагедгя   о  королгь  Ричардгь    Третпъемъ,    содержащая  ею  предателъскгя    козни 
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против  о  ею  брата  Кларенса,  жалостное  убШство 
ею  невинныхъ  племянннковъ,  ею  тиранническое  по- 
хищен  1е  престола,  й  также  и  всю  ею  злодпйскую 
жизнь  и  вполнгь  заслуженную  смерть*  Въ  томъ 
видть,  какъ  пьеса  эта  бы.ш  недавно  представлена 
с. и/шми  дошоиочтеинаю  лорда  Камергера.  1)~<;/». 
Следующее  издашс  этой  драмы  вышло  въ 
159$  Г°ДУ>  но  Уже  съ  именемъ  Шекспира,  какъ 
автора.  Такихъ  отдъ\льныхъ  издашй  «Ричарда  III» 
(всъ-    ш    с]иагГо)    было    сначала    семь    (1597    г-> 

1 59^  г->  х6°2  Г.,  1605  Г.,  1б12  Г.,  1б21  И  1б22  Г.); 

всб  они  очень  мало  отличаются  одно  отъ  дру- 
гого. Но  издаше  этой  драмы  въ  нервомъ  пол- 
номъ    собраши  сочинешй   Шекспира    1623  года 

(111      гоНо)     представ- 


Г.  Южинъ — въ  роли  Ричарда  III 

(«Король  Ричардъ  III»,  драма 

В.  Шекспира). 


ляетъ  н-бчто  совер- 
шенно новое;  она  на- 
печатана здъхь  подъ 
заглаВ1емъ:    «  ТЬе  Тга-      Г-жа  Яблочкина   2-я— въ  роли  леди  Анны 

ее  Же    оГ    ШсЬага1    Ное  (-Король    Ричардъ   III»,  драма 

л  у  В.   Шекспира). 

1ЫгА:  нп1Ъ  1Ье  1апсЦп^ 

о{ Еаг1е  ШсЬтопЛ  ап<1  {Ье  ЬаНеИ  а1  Вовп>ог1Ь  РгеМъ, 
т.  е.   аТраид'т  о  Рнчардгь    Третъемъ,  съ    прнсово- 
куплешемъ    описанья   высадки    графа    Ричмонда  и 
битвы  на  Босвортскомъ  полгьъ.  Въ  этомъ   посл'вд- 
немъ  тексгв  пьеса  напечатана  уже  съ  разд'влешемъ 
на  акты   и  сцены,  чего  не  было  въ  преды- 
дущихъ    издашяхъ    т    ^иа^^о,  но  все  еше 
безъ  перечня    именъ  действующи  хъ    лицъ, 
что  сд'Блалъ  въ  первый  разъ  Роу  въ  своемъ 
изданш   17°9  года.  Кром-ь  того,  въ  тексте 
издашя  ш  ГоПо  недостаетъ  многихъ  мъхтъ, 
находившихся  въ  предшествовавшихъ  изда- 
шяхъ (т  ^иа^^о),  и  взам-ьнъ  ихъ  прибавлены 
ц/блыя   сцены,  стихи  и  монологи,    им-ьюшде 
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чрезвычайно  важное  значеше.  Текстъ  1623  года  считается  самымъ  достов-ьр- 
нымъ  и  полнымъ;  полагаютъ,  что  онъ  напечатанъ  по  рукописи,  въ  которой 
изм-ьнешя,  сдъ\ланныя   въ  прежней  форм-в,  принадлежатъ  самому  поэту. 

По  времени  написашя,  по  сюжету,  по  связи  вн-вшнихъ  собьтй  и  по 
внутренней  разработке  характеровъ  «Ричардъ  III»  составляетъ  непосред- 
ственное продолжеше  «Генриха  VI»,  написаннаго  въ  1592  голу;  такъ 
что,  по  мн-внпо  Гервинуса,  играть 
«Ричарда  III»  безъ  третьей  части 
«Генриха  VI» — всеравно, 
что    начать  пьесу  прямо 


«Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира,  сцена   1-го  дъйств1я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.   П.  Поповъ, 


съ  середины,  безъ  ея  начала.  Этого  же  мнъчпя  держится  и  другой  изсл-бдо- 
ватель  Шекспира,  Рудольфъ  Женэ,  который,  между  прочимъ,  говорить: 
«Нельзя  не  признать,  что  не  малое  значеше  для  понимашя  этой  трагедш 
должно  быть  признано  за  третьей  частью  «Генриха  VI»  и  что  весь  образъ 
этого  Ричарда  глубоко  коренится  въ  почвт^,  образуемой  двумя  предыду- 
щими драмами  (2-я  и  уя  части  «Генриха  VI»).  Если  какую-нибудь  статую, 
сделанную  въ  колоссальныхъ  разм-врахъ  и  назначенную  для  открытаго  мъхта, 
мы  отпилимъ  у  ногъ  отъ  ея  пьедестала  и  поставимъ  ее  прямо  на  землю, — 
мы  ее  обезобразимъ;  точно  то  же  сд-влали  бы  съ  «Ричардомъ  III»,  если  бы 
отд-влили  его  отъ  тьхъ  двухъ  драмъ,  потому  что  он'Б  —  его  пьедесталъ. 
Мы  все  еще  можемъ    удивляться    въ    этой    стату-ъ  частностямъ,  великимъ, 


«Король  Рпчардъ  III»,  драма  В.  Шекспира,  сцена   1-й   картины   2-го  д-ьйств1Я. 

благороднымъ  чертамъ,  но-  мы  будемъ  лишены  возможности  постигнуть  гар- 
мон1ю  ц'ълаго,  а  вм-бст^б  съ  гбмъ  и  идею  произведешя.  Въ  об-вихъ  пьесахъ, 
предшествующихъ  «Ричарду  III»  (особенно  въ  3-й  части  «Генриха  VI»)  уже 
ясно  развивается  характеръ  самого  Ричарда;  вмъхгб  съ  тъ\чъ,  только  и.мтэя 


«Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира,  сиена  2-й  картины  2-го  д-ьйств1я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.  П.  Поповъ. 
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«Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира,  сцена  2-й  картины  з_го  дъйств1Я. 

Но  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.  П.  Поповъ. 


въ  виду  всю  эту  1гбпь  событш,  мы  будемъ  въ  состоянии  понять  его  великое 
значеше  для  этой  исторической  эпохи, —  значеше  выростаюшаго  изъ  упи- 
танной кровью  почвы  ужаснаго  мстителя  за  всю  вину,  которая  переходила 
изъ  рода  въ  родъ,  передавалась  отъ  одного  къ  другому». 

Свою  характеристику  Ричарда  III  Шекспиръ  заимствовалъ  цъ\ли- 
комъ  изъ  хроники  Голиншеда  и  Галля,  которую  тъ,  въ  свою  очередь, 
взяли  изъ  латинской  бюграфш  этого  короля,  написанной  Томасомъ  Му- 
ромъ.  По  этому  поводу  Гервинусъ  говоритъ:  «Въ  этомъ  своемъ  источнике 
Шекспиръ  нашелъ  следующую  сжатую,  но  выразительную  характеристику 
своего  героя:  Ричардъ  родился  съ  зубами;  онъ  былъ  безобразенъ;  л-ввое 
плечо  у  него  было  выше  праваго.  Злость,  гн-бвъ  и  зависть  были  свой- 
ственны его  нраву;  умъ  его  отличался  быстрою  и  р-взкою  остротою.  Онъ 
былъ  хорошш  полководецъ;  былъ  щедръ,  когда  ему  нужно  было  снискать 
себ-в  друзей  между  низшими.  Чтобы  добыть  себ-в  для  этого  средствъ,  онъ 
иногда  употреблялъ  въ  д-бло  разбойниковъ,  которые  постоянно  навлекали 
на  него  ненависть.  Всегда  непроницаемо  таинственный,  онъ  былъ  глубокш 
лицем-връ;    смиренный  по  виду,    онъ  былъ  въ  то  же  время  притязателенъ 
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п  нсдмененъ  ссрдцсмч.;  упрямъ  даже  въ  минуту  смерти;  онъ  цъ\ловалъ 
человека  въ  ту  минуту,  какъ  замышлял  ь  умертвить  его;  онъ  бывалъ  жестокъ 
не  всегда  отъ  злой  воли,  но  часто  изъ  политическаго  разечета.  Когда 
дбло  шло  о  его  безопасности  или  о  его  честолюбш,  то  онъ  не  щадилъ  ни 
друга,  ни  недруга».  Развивая  изъ  этихъ  намсковъ  личность  своего  героя, 
Шекспиръ  ничего  не  прибавилъ  и  не  убавилъ  въ  вышеупомянутой  характе- 
ристик');; онъ  только  вдохнулъ  жизнь  въ  мертвыя  описашя  лътописца  и 
своим  ь  гешемъ  создалъ  сильный,  яркш  и  живой  образъ  короля  Ричарда  III. 
Замечательно,  что  именно  путемъ  такого  оживлетя  лътописей  отече- 
ственной исторш,  событш  которой 
Шекспиръ  съ  величайшимъ  уважс- 
шемъ  и  почти  буквальною  точностью 
переносилъ  на  сцену,  онъ  умълъ  при- 
дать громадное  значеше  своимъ  дра- 
матическимъ  хроникамъ  въ  глазахъ 
современниковъ,  которые  приписывали 
имъ  даже  нравственное  и  образующее 
вл1ЯН1е  на  современную  публику.  Одинъ 
изъ  современниковъ  Шекспира,  Гей- 
вудъ,  писалъ  по  этому  поводу  въ 
своемъ  «Аполог-б  актеру»  (1612  г.): 
«Театральныя  представлешя  и  не- 
в-ьждъ  просвътили,  и  неученымъ 
дали  возможность  узнать  мнопя 
знаменитыя  исторш,  и  даже  без- 
грамотнымъ  облегчили  знакомство 
съ  содержашемъ  нашихъ  англш- 
скихъ  лътописей».  Нэшъ,  извъхт- 
ный  памфлетистъ,  также  современ- 
никъ  Шекспира,  между  прочимъ, 
заявляетъ:  «Я  возьмусь  даже  до- 
казать, что  пьесы,  представляемыя 
на     нашихъ      театрахъ,      способ- 

ствуютъ  развитш  добродътели,  во         т,   1ГЛ  „  Т1Т 

•'  г  г  I  .  Южинъ — въ  роли  короля  Ричарда  III 

первыхъ,    уже    по    самому   содер-      («Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира). 
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жашю  своему,  такъ  какъ  оно  большею  частью  заим- 
ствуется изъ  нашихъ  англшскихъ  лътописей,  такъ 
какъ  въ  нихъ  вновь  оживаютъ  храбрые  подвиги 
нашихъ  предковъ,  такъ  давно  уже  погребенные 
въ  запл-БСн-Бвшихъ  книгахъ,  изъъ\денныхъ  червями. 
Въ  нихъ  самые  предки  наши  какъ  бы  подни- 
маются изъ  могилы  забвешя  и  выводятся  на  сцену, 
дабы  открыто  вступиться  са  свои  заслуги.  А  что 
же  можетъ  быть  болыпимъ  упрекомъ  для  насъ, 
ихъ  выродившихся  потомковъ,  какъ  не  ихъ  соб- 
ственное свидетельство  о  совершенныхъ  ими  подви- 
гахъ?». 

Первоначальное  знакомство    московской   пуб- 
лики   съ  драмой  Шекспира   «Король  Ричардъ  III» 
относится  еще  къ  1835  году,  когда  она  была  дана 
въ  бенефисъ  П.  С.  Мо- 
чалова,     18-го     января. 
Шла  она  тогда  подъ  на- 
звашемъ:       «Жизнь       и 
смерть  Ричарда  III»,  «тра- 
гическая    хроника     въ     5"ти    Д'БЙствхяхъ,    соч. 

Вильяма  Шекспира,  переведенная  въ  стихи  изъ 

буквальнаго     перевода     съ     англшскаго    Я.    Г. 

Брянскимъ».  Къ  несчастью,  афиши  Московскихъ 

театровъ  до   1843  года  не  сохранились  въ  архиве 

дирекщи, — он-б  уничтожены  пожаромъ  Москов- 

•скаго    Большого    театра,  —  а  потому  мы  не  мо- 

жемъ  привести  здъхь  полный  составъ  пер- 

выхъ     исполнителей      этого     произведешя 

Шекспира  на  нашей  сцен-в;  намъ  изв-бстно 

только  (по    имъющимся  матер1аламъ  у  ре- 
жиссера Московской  драматической  труппы 

С.  А.  Черневскаго),  что  Ричарда  III   игралъ    Г-жа  Ермолова-Кречетова- 

самъ  бенефищантъ  П.  С.  Мочаловъ,  коро- 
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Г.    Рыжовъ  —  въ    роли 

Генриха  Ричмонда 

(«Король    Ричардъ  III», 

драма  В.  Шекспира). 


королевы  Елизаветы 


(«Король  Ричардъ  III»,  драма 
-леву    Ьлизавету  —  г-жа    Львова-Синецкая,  в.  Шекспира). 
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«Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира,  сцена  4-г°  дьнстьчя. 


королеву    Маргариту  —  г-жа    Борисова    2-я,    герцогиню    1оркскую  —  г-жа 
Рыкалова,  леди    Анну — г-жа    Куликова,   Георга — г.  П.    Орловъ  и  др. 

2-го  апреля  1878  года,  послъ-  бол-ве  чтшъ  /\о-л-Ътняго  промежутка 
времени,  «Король  Ричардъ  III»  былъ  вновь  данъ  на  Московской  сцен-в 
{въ  переводе  А.  В.  Дружинина),  въ  бенефисъ  А.  П.  Ленскаго.  Испол- 
нителями тогда  явились:  г.  Вильде  (король  Эдвардъ  IV),  г-жа  Щепкина 
(принцъ  Валлшски"]),  г-жа  Минина  1-я  (герцогъ  1оркскш),  г.  Колосовъ 
(герцогъ  Кларенсъ),  г.  Ленскш  (Ричардъ  III),  г.  Садовскш  (Ричмондъ), 
г.  Лентовскш  (герцогъ  Букингамъ),  г.  Владиславлевъ  (герцогъ  Норфолькъ), 
г.  Бергъ  (лордъ  Риверсъ),  г.  Сампелевъ  (маркизъ  Дорсетъ),  г.  Охотинъ 
(лордъ  Грей),  г.  Шеламытовъ  (графъ  Оксфордъ),  г.  Александровъ  (лордъ 
Гастингсъ),  г.  Дурново  (графъ  Стенли),  г.  Лавровъ  (сэръ  Кетсби), 
г.  Петровъ  (сэръ  Тиррель),  г.  Живокини  (сэръ  Брекенбери),  г.  Никифо- 
ровъ  (лордъ  меръ),  г-жа  Яблочкина  (королева  Елизавета),  г-жа  Эедотова 
{королева  Маргарита),  г-жа  Медведева  (герцогиня  1оркская),  г-жа  Ермо- 
лова (леди  Анна),  г.  Мининъ  (маленькш  сынъ  герцога  Кларенса),  г-жа 
Минина  2-я  (маленькая  дочь  герцога  Кларенса),  г-жа  Лукьянова  (пажъ), 
г.  Большовъ  (герольдъ),  г.  Никифоровъ,  г.  Андреяновъ,  г.  Черневскш  и 
г.  Миленск1й  (1-й,  2-й,  3-й  и  4*й  гонцы). 
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При  послъ\дующемъ  загвмъ  возобновленш  этой  пьесы  (въ  1884  году) 
нъкоторыя  роли  перешли  къ  новымъ  исполнителям^  а  именно:  г.  Рыба- 
кову была  поручена  роль  Ричмонда,  г.  Гореву  —  роль  герцога  Букингама, 
г.  Невскому — роль  герцога  Норфолька,  г.  Правдину — роль  лорда  Риверса, 
г.  Багрову — роль  маркиза  Дорсета,  г.  Врочненко — роль  лорда  Грея,  г.  Ба- 
бикову — роль  сэра  Тирреля  и  др. 


«Король  Ричардъ  Ш»,  драма  В.  Шекспира,  сцена   4"#  картины  5 -го  д-Ьйств1я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.  П.  Поповъ. 


При  нын-вшнемъ  возобновленш  «Короля  Ричарда  III»  распредъ\лен1е 
ролей  было  следующее:  король  Генрихъ  VI — г.  Ленскш  1-й;  королева  Мар- 
гарита —  г-жа  Ермолова  1-я;  Эдуардъ,  принцъ  Валлшскш,  ихъ  сынъ  — 
г.  Багровъ;  леди  Анна,  его  жена — г-жа  Яблочкина  2-я;  Ричардъ  Плантагенетъ> 
герцогъ  1оркъ — г.  Рыбаковъ;  герцогиня  1оркъ,  жена  его — г-жа  Медведева; 
ихъ  сыновья:  Эдуардъ,  графъ  Марчъ,  впослъ\дствш  король  Эдуардъ  IV — 
г.  Горевъ,  Георгъ,  герцогъ  Кларенсъ — г.  Худол-вевъ,  Ричардъ,  герцогъ  Гло- 
стеръ,  ВПОСЛ-БДСТВ1И  король  Ричардъ  III — г.  Южинъ;  королева  Елизавета> 
жена  короля  Эдуарда  IV — г-жа  Ермолова-Кречетова;  ихъ  малол-втшя  д'вти: 
принцъ  Валлшскш — г-жа  Музиль,  герцогъ  1оркскш — г-жа  Рыжова;  малень- 
К1Й  сынъ  герцога  Кларенса — восп.  Соколова;  маленькая  дочь  герцога  Кла- 
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рейса  —  экст.  носп.  Ггорова;  приверженцы  короля  Генриха  VI:  герцогь 
Сомерсетъ  —  г.  Лазаревъ  2-й,  графъ  Оксфордъ — г.  Парамонов!»,  графъ 
Нортумбсрландъ — г.  Славинъ,  грас|гь  Всстморландъ — г.  Ники(|юровъ,  лордъ 
К.шффордъ — г.  Грссссръ,  лордъ  Эксетеръ — г.  Строснъ;  приверженцы  гер- 
цога 1орка:  герцогъ  Норфолькъ — г.  Гаринъ,  маркизъ  Монтегю — г.  Милен- 
СК1Й,  графъ  Варвик'ь — г.  Варравинъ,  лордъ  Гастипгсъ — г.  Яковлсвъ;  Ген- 
рихи Ричмондъ,  ВПОСЛ-БДСТВ1И  король  Генрихъ  VII  —  г.  Рыжовъ;  герцогъ 
Букпнгамъ — г.  Ильинскш;  графъ  Серри,  сынъ  герцога  Норфолька — г.  По- 
литковскш;  лордъ  Риверсъ,  братъ  королевы  Елизаветы — г.  Рябовъ;  ея  д-Ъти 
отъ  перваго  брака:  маркизъ  Дорсетъ  —  г.  Садовскш  2-й  и  лордъ  Грей  — 
г.  Тольскш;  лордъ  Стенли — г.  Акимовъ;  лордъ  Ловель — г.  Лазаревъ  1-й;  сэръ 
Ричардъ  Ратклифъ — г.  ВДенскш;  сэръ  Вильямъ  Кетсби — г.  Лавровъ;  сэръ 
Джемсъ  Тиррель — г.  Степановъ;  сэръ  Ричардъ  Блёнтъ — г.  Лазаревъ  1-й; 
сэръ  Робертъ  Брекенбери,  смотритель  Тоуэра  —  г.  Геннертъ;  сэръ  Валь- 
теръ  Гербертъ — г.  Талановъ;  лордъ  мэръ  Лондона — г.  Ленскш  2-й;  пажъ 
короля  Ричарда — г-жа  Берсъ;  гонцы:  1-й — г.  Носовъ,  2-й  —  г.  Соколовъ, 
3-й — г.  Музиль  2-й  и  4"й — г»  Эедоровъ;  убшцы:  1-й — г.  Никифоровъ  и 
2-й — г.  Дротовъ. 

Раздъ\лен1е    на    картины    было  следующее:  въ  прологь  (заимствован- 
номъ     изъ     3"й    части 
хроники   (^Король  Ген- 
рихъ VI») — 4  картины, 

ВЪ        1-МЪ      Д-БЙСТВ1И    


картина. 


во     2-мъ 


Д-БЙСТВ1И  —  2   картины, 

ВЪ      3"мъ    Д'БЙСТВШ  2 

картины,  въ  4*мъ  Д'Ьй- 
ств1и — I  картина  и  въ 
5-мъ  Д-БЙСТВ1И — 4  кар- 
тины. 

1б-го  апреля  пред- 
ставлены были  въ  пер- 
вый разъ  сцены  въ  2-хъ 

Д-БЙСТВ1ЯХЪ    ' —    «ПрИСТу- 

помъ»,  соч.  И.  В.  Шпа- 

•  ■ЕГОДИИНЪ    «МП     Т.     1в»6-1в»7    ГГ. 


Г.  Южинъ — въ  роли  короля  Ричарда  III 
(«Король  Ричардъ  III»,  драма  В.  Шекспира). 
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жинскаго.  Сцены  эти  рисуютъ  намъ  безвыходное  положеше  некоего  артиста, 
Вадима  Николаевича  Слетова,  очутившагося  въ  глухомъ  уъздномъ  городишке 
безъ  копгЬйки  денегъ  и  не  им-бя  ни  души  знакомыхъ.  Предположенный 
концертъ  не  можетъ  состояться  за  неим-вшемъ  акомпашатора,  а  главное — за 
невозможностью  достать  рояль,  изъ-за  впавшей  въ  амбишю  дамы,  которую 
онъ,  не  зная,  что  она  единственная  обладательница  инструмента  въ  щбломъ 
город-ь,  не  пригласилъ  участвовать.  Наконецъ,  препятств1я  устранены: 
рояль  об-Бщанъ,  акомпанировать  взялась  барышня,  дающая  уроки  музыки, 
концертъ  прошелъ  съ  полнымъ  усп'вхомъ,  деньги  на  дорогу  есть.  Но 
тутъ  наступаетъ  новая  бъ\да:  изъ  города,  гд-б  онъ  передъ  гбмъ  давалъ 
концертъ,  пришла  бумага  о  его  задержанш  за  неуплату  по  счету.  Слетову 
предстоитъ  или  отправиться  въ  тюрьму,  или  жениться  на  влюбившейся 
въ  него  богатой  племяннице  содержателя  гостинницы,  гдъ  онъ  остано- 
вился. Онъ  выбираетъ,  конечно,  последнее,  и  пьеса  заканчивается  неиз- 
6-бжнымъ  шампанскимъ,  которое  пьютъ  за  здоровье  жениха  и  невъхты. 
Роли  распределены  были  такъ:  Вадимъ  Николаевичъ  Слетовъ,  артистъ — 
г.  Садовскш  2-й;  Никифоръ  Прокофьевичъ  Балбатовъ,  отставной  капи- 
танъ  —  г.  Макшеевъ;  Анна  Семеновна,  его  жена  —  г-жа  Закоркова; 
Саша,  ихъ  дочь,  девушка  —  г-жа  Юдина;  Петръ  Ивановичъ  Астафьевъ, 
исправникъ — г.  Падаринъ;  Константинъ  Саввичъ  Лахтинъ,  трактирщикъ, 
старый  вдовецъ  —  г.  Садовск1Й  1-й;  Дарья  Ильинишна,  его  племянница, 
девушка — г-жа  Щепкина  2-я;  Антонина  Васильевна  Чуканова,  пожилая, 
но  молодящаяся  дама — г-жа  Васильева  1-я;  городсктя  дамы:  Елизавета  Яков- 
левна— г-жа  Грейберъ,  Глафира  Даниловна — г-жа  Порошина;  становиха — 
г-жа  Турчанинова;  Филимонъ,  корридорный  —  г.  Васильевъ;  горничная 
Балбатовыхъ — г-жа  Гольденталь. 

20-го  апр-вля  состоялся  утреннш  спектакль  въ  пользу  недостаточ- 
ныхъ  ученицъ  и  учениковъ  драматическихъ  курсовъ  Императорскаго  Мос- 
ковская театральнаго  училища;  представлено  было:  «ЦЪна  жизни»,  драма 
Влад.  Ив.  Немировича-Данченко,  и  З'е  Деисте  сценъ  изъ  народной 
жизни  XVII  в-Бка— «Воевода»  (Сонъ  на  Волги),  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

24-го  апр-вля  дана  была  въ  первый  разъ  сцена  въ  1-мъ  д-бйствш 
В.  И.  Мятлева  —  «Призраки  горя»,  исполненная  впервые  на  С.-Петербург- 
ской Александрийской  сцен-в,  5"г°  апр-вля  1895  г°Да>  въ  бенефисъ  вто- 
рыхъ     артистовъ     (см.    «Ежегодникъ    Императорскихъ  театровъ»,    сезонъ 
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189} — 1 89 5  гг->  СТР-  I  >7>  глНк  и  разсказано  содсржан1с  этой  пьесы).  На  Мос- 
ковской сцен/1;  она  шла  при  сл-вдующемъ  распредъ\леши  ролей:  Биркина, 
Прасковья  Гавриловна — г-жа  Полянская;  Софья  Яковлевна  (Соня)  Сквор- 
цова,  ся  дочь  —  г-жа  Грсйберъ  (г-жа  Музиль  1-я);  Андрей  Андрссвичъ 
Скворцовъ,  мужъ  Сони  —  г.  Рыжовъ;  Марья  Саввишна  (Муня),  племян- 
ница Биркиной  —  г-жа  Шейндель  (г-жа  Юдина);  Кудринъ,  Алсксандръ 
Оедоровичъ,  молодой  человъжъ — г.  Музиль  2-й;  Палицынъ,  Николай  Ива- 
новичъ,  молодой  человъкъ — г.  Худол-вевъ;  Волгинъ,  Владим1ръ  Павловичъ, 
флотскш  лейтенантъ — г.  Садовск1Й   2-й;  Катя,  горничная — г-жа   Копнина. 


«Въ  северной  глуши»,  драма  Л.  Г.  Жданова,  сцена   1-го  двйств1Я. 

По  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.  II.  Поповъ. 


25-го  апреля  состоялось  первое  представлеше  одиннадцатой  и  послъ\д- 
ней  новой  капитальной  пьесы  сезона  —  «Въ  северной  глуши»,  драмы  въ 
4~хъ  д-вйств1яхъ  и  5"Ти  картинахъ,  соч.  Л.  Г.  Жданова. 

Д-БЙств1е  здъхь  происходитъ  въ  увздномъ  городе,  на  берегу  Бъ\лаго 
моря.  У  смотрителя  увзднаго  училища,  Опенкина,  работаетъ,  въ  качеств-в 
секретаря,  н-вкто  Подзоловъ,  зарабатываюшдй  себ-в  деньги  грошевой  пере- 
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пиской.  Натура  у  Подзолова  гордая,  честолюбивая,  энергичная,  ни  передъ 
чтбмъ  не  останавливающаяся.  Опенкинъ,  человъжъ  умный,  страстный  есте- 
ствоиспытатель, замътивъ  въ  молодомъ  челов'БК'Б  пытливый  умъ  и  богато 
одаренную  натуру,  взялъ  его  подъ  свое  покровительство  и,  по  словамъ 
самого  Подзолова,  «научилъ  и  просвътилъ  его».  Пьеса  начинается  съ  того 
момента,  когда  Подзоловъ,  уже  «наученный  и  просвещенный»,  приводитъ 
мало  по  малу  въ  исполнеше  давно  задуманные  имъ  планы.  Собравъ  чело- 
в-вкъ двадцать  рыбаковъ,  онъ  предлагаетъ  имъ  снарядить  «посуду»  и  на 
свой  страхъ  и  рискъ  отправиться  на  промыселъ  и  начать  торговлю  рыбой. 
Несмотря  на  тяжелыя  услов1я  контракта,  по  которому  Подзоловъ  им-ветъ 
надъ  ними  чуть  не  неограниченную  власть  и  львиную  долю  барыша,  охот- 
никовъ  попытать  счастье  является  не  мало,  и  въ  новоорганизованномъ 
рыболовномъ  товариществе  закипаетъ  горячая  работа.  Вмъхгб  съ  гбмъ, 
Подзоловъ  не  забываетъ  и  своей  личной  жизни.  Видя,  что  дъ\ло  его 
даетъ  ему,  наконецъ,  возможность  улучшить  свое  материальное  положеше, 
онъ  просить  руки  дочери  Опенкина,  Дуни,  которую  уже  давно  любитъ 
и  которая  вмътгб  съ  отцомъ  не  мало  потрудилась  надъ  его  воспита- 
шемъ  и  образовашемъ.  Нечего  и  говорить,  что  онъ  получаетъ  соглаае 
отца    и    дочери,    поотб    чего    проходитъ    для    него    цъ\лый    годъ    въ  пол- 
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номъ    счастьи.    Дъла    идутъ    отлично:     въ    товарищество    Ползолова    про- 
сятся    рабоч1с    отъ     другихъ     хозясвъ;    компаньоны     его     начинаютъ     уже 
откладывать  деньгу   на  черным  день.   По  ему  мало   этого:  онъ  одинъ  хочет  ь 
■оживить   весь   крап,  завязать  торговлю  съ  столицами,  устроить  собственное 
пароходство  для  вывоза  рыбы,  занять  работой   не  только  все  русское  насе- 
леше    края,    но    привлечь    къ    дъ\лу    и    полудикихь    самоъ\довъ    и    т.  под. 
Конечно,  для  осуществлешя  такихъ  широкихъ  задачъ  нужны  миллюны;  но 
судьба  и  тутъ  помогаетъ  Подзолову.  Городской  голова,  Анкудимовъ,  даетъ 
«ему    рекомендательное    письмо     въ    Петербургъ    къ     купчихе    Охлоповой, 
миллюнсрнгЬ,    съ    тъ^мъ,    чтобы   втянуть  ее  въ  ихъ  дъ\ло.    Не  долго  думая, 
Подзоловъ  отправляется    въ  столицу,    гд-б    вмъхто   4  —  6  недъ\ль    гоститъ 
■больше    двухъ  мгЬсяцевъ,  и  пргЬзжаетъ  домой  полнымъ  побъ\дителемъ,  да 
не  одинъ,  а  вмъхтъ'  съ   Охло- 
повой.     Последняя    до     того 
■увлеклась    емт^лымъ    предпри- 
нимателем^ что  готова  отдать 
ему  всё  свои  миллюны,  только 
бы  получить  взамт^нъ  его   лю- 
бовь.   У  Подзолова  закружи- 
лась    голова    отъ  такой  бле- 
стящей   перспективы.  Пресле- 
дуя   свою    цъ\ль,    онъ    готовъ 
продать     себя     Охлоповой    и, 
нисколько    не    сомневаясь  въ 
томъ,    что    жена     не    будетъ 
мешать    ему   осуществить    то, 
о  чемъ  онъ  ран^е    и    мечтать 
не  см-блъ,  предлагаетъ  ей  раз- 
водъ,     съ     т-Ьмъ,    что,    когда 
дъ\ло  будетъ  сдъ\лано,  онъ  бро- 
ситъ    купчиху  и   вернется    къ 
ней.     Дуня,    однако,     возму- 
щенная   въ  своей    безгранич- 
ной    любви   къ  мужу,  во   что  г.жа  лешковская-въ  роли  Дуни  Опенкиной 
бы    ТО    НИ    стало   р-вшаетъ  СПа-          («Въ  северной  глуши»),  драма  Л.  Г.  Жданова). 
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сти  его  отъ  такого  падешя,  наотр-взъ  отказывается  дать  разводъ  и  грозить 
всюду  следовать  за  нимъ,  являясь  ему  постоянно  живымъ  укоромъ.  Эта 
борьба  между  мужемъ  и  женою  длится  несколько  дней.  Раздражеше 
Подзолова  и  отчаяше  Дуни  доводить  ихъ  чуть  не  до  убшства  другъ 
друга;  но  появлеше  Опенкина  въ  страшную  минуту  спасаетъ  ихъ.  Често- 
любивый чадъ  разсъивается.  Подзоловъ,  узнавъ,  что   Дуня  скоро  сд-влаетъ 
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«Въ  северной  глуши»,  драма  Л.  Г.  Жданова,  сцена  2-й  картины  4-го  дъйств1я. 

1Ло  фотографш  рисовалъ  художникъ  С.  П.   Поповъ. 


его  отцомъ,  окончательно  приходитъ  въ  себя  ,и,  признавъ  «силу  любви» 
такою  же  великою  силою,  какъ  и  деньги,  остается  .въ  семь-в,  съ  гбмъ,  чтобы 
продолжать  д-бло  честными  путями,  не  входя  въ  сделку  съ  своею  совъхтью* 
Распредъ\леше  ролей  было  следующее:  Опенкинъ,  Игнат1й.  Силычъ> 
смотритель  уъзднаго  училища — г.  Ленскш  1-й;  Авдотья  Игнатьевна  (Дуня), 
его  дочь  —  г-жа  Лешковская;  Подзоловъ,  Иванъ  Никаноровичъ,  мелкш 
канцеляристъ  —  г.  Южинъ;  Охлопова,  Агшя  Евстигн-вевна,  вдова,  куп- 
чиха— г-жа  Никулина;  Артемьевъ,  Прокопъ  Филипповичъ  —  г.  Ильинскш; 
Соболевъ,  хозяинъ  рыбачей  артели,  поморъ-старов-връ,  полуосл-впшш  — 
г.  Падаринъ;  Митя,  сынъ  его — г.  Тольскш;  Анкудимовъ,  Аггбй  Эаддеичъ> 
городской    голова  —  г.    Рябовъ;    Пильчинскш,    Викентш  Станиславовичу 
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акцизный  чиноннпкъ  —  г.  Степановъ;  Семенкинъ,  мгЬщанск1й  староста  — 
г.  Волковъ;  Лиза,  швея  —  г-жа  Садовская  2-я;  Дронычъ,  инвалидъ,  сто- 
рожъ  при  училище  —  г.  Музиль  1-й;  Оля,  его  внучка— восп.  Соколова; 
Хомутка,  обрусклып  самот^дъ — г.  Дротовъ;  Еликонида,  кухарка  Оиенки- 
ныхъ —  г-жа  Маклакова;  Дарья,  чистилыцица  рыбы  —  г-жа  Кирова;  1-й 
рыбакъ — г.  Кленскш;  2-й  рыбакъ — г.  Гетцманъ;  уй  рыбакъ — г.  Музиль  2-й; 
4-й  рыбакъ  —  г.  Парамоновъ;  5"и  рыбакъ — Лазарсвъ  2-й;  6-й  рыбакъ  — 
г.  Лазаревъ   1-й;  старикъ  —  г.  Талановъ;  парень — г.    Носовъ. 

7-го  мая  поставлена  была  въ  первый  разъ  одно-актная  комед1я- 
шутка  —  «Разводъ»,  соч.  Н.  Н.  Вильде.  Исполнителями  этой  пьесы  яви- 
лись: Ольга  Павловна  Полотовская — г-жа  Щепкина  1-я;  Лизавета  Богда- 
новна Колокшина,  ея  тетка  —  г-жа  Полянская;  Борисъ  Дмитричъ  Ваку- 
шевъ  — г.  Падаринъ;  слуга — г.  Никифоровъ. 

12-го  мая  исполнена  была  въ  первый  разъ — «Угасшая  искра»,  драма- 
тически сцены  въ  1-мъ  д-бйствш,  соч.  О.  Н.  Чюминой.  Пьеса  эта  была 
впервые  поставлена  въ  С.-Петербурге,  на  сцене  Александринскаго  театра, 
ю-го  февраля  1894  года  (см.  «Ежегодникъ  Императорскихъ  театровъ», 
сезонъ  1893  —  х^94  гг->  СТР-  1§о).  При  нынешней  ея  постановке  на  Москов- 
ской сцене  распределеше  ролей  было  следующее:  Андреа  Контарини, 
венецейскш  нобиль — г.  Геннертъ;  Б1анка,  дочь  его — г-жа  Варенцова;  Луиджи 
Бембо,  молодой  нобиль — г.  Худолеевъ;  Джулю  Романо,  живописецъ  изъ 
Рима — г.  Ильинск1Й. 

Въ  этомъ  же  спектакле  шла  въ  первый  разъ  комед1я  въ  2  хъ  дей- 
ств!яхъ — «Любовь  поэта»,  соч.  А.  Корнел1уса,  въ  переводе  съ  немецкаго 
Е.  Н.  Клетновой.  Роли  въ  этой  пьесе  были  распределены  такимъ  обра- 
зомъ:  графъ  Платенъ,  немецкш  поэтъ — г.  Рыжовъ;  Эберле,  венещанскш 
чичероне — г.  Грессеръ;  баронъ  Хольдхеймъ — г.  Невсюй;  Евгешя,  его  жена — 
г-жа  Таирова. 

Закрьте  сезона  русскихъ  драматическихъ  спектаклей  состоялось 
14-го  мая;  въ  посл^дшй  спектакль  шла  комед1я  Н.  В.  Гоголя — «Ревизоръ». 

Итого,  въ  течете  обозреваемаго  сезона  дано  было  1 1  новыхъ  капи- 
тальныхъ  пьесъ  (г о  оригинальныхъ  и  I  переводная).  Русск1е  авторы, 
давние  въ  этомъ  сезоне  свои  произведения,  были:  Вл.  Ив.  Немыровпчъ- 
Данченко  («Цена  жизни»)  —  17  представленш,  В.  А.  Кры.ювъ  («Кому 
весело    живется?»)— 16  представление,    Вл.    А.    Александрова    («Въ    новой 
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семь-Б») — 15  представленш,  П.  М.  Невгъжинъ  («Выше  судьбы») — 14  пред- 
ставленш, И.  В.  Шпажинаай,  («Гр-вхъ  попуталъ») — IX  представленш,  Е.  П. 
Гославскгй  («Подорожникъ») — 7  представленш,  П.  Д.  Воборыкинъ  («Своя 
рука — владыка») — 6  представлений,  Аэпве  («По  разнымъ  дорогамъ») — 4  пРеД~ 
ставлешя,  Н.  А.  Борисовъ  («Кумиръ») — 4  представлешя  и  Л.  Г.  Ждановъ(чВъ 
северной  глуши»)— 4  представления.  Переводная  пьеса  («Безчестные»)  при- 
надлежитъ  перу  Д.  Роветта  (она  была  дана  въ  перевод-Б  А.  А.  Веселовской). 

12  второстепенныхъ  пьесъ  (9  оригинальныхъ  и  з  переводныхъ)  напи- 
саны: орпгинальныя  —  В.  В.  Билибинымъ  («Прилич1я»),  Н.  Н.  Вильдс  («Раз- 
водъ»),  А.  Р.  Генцомъ  («Волшебные  звуки»),  В.  И.  Мятлевымъ  («Призраки 
горя»),  А.  С.  Суворинымъ  («Не  пойманъ — не  воръ»),  О.  Н.  Чюминой 
(«Угасшая  искра»),  И.  В.  Шпажинскимъ  («Приступомъ»)  и  И.  Л.  Щеыовымъ 
(«Гастролерша»  и  «Господа  театралы»);  переводныя — Фр.  Коппэ  («Кре- 
монскш  скрипачъ»),  А.  Корнельусомъ  («Любовь  поэта»)  и  Э.  Полемъ 
(«Наездница»). 

Всего  же,  считая  только  капитальныя  пьесы,  сезонъ  состоялъ  изъ 
произведенш  28  авторовъ,  изъ  которыхъ  А.  Н.  Островскьй  участвовалъ 
въ  сезоне  12-ю  пьесами,— изъ  нихъ  одна  въ  сотрудничестве  съ  Н.  Я.  Со- 
ловьевымъ,— (въ  сложности— 55  представленш);  ^-мя  пьесами  участвовалъ 
И.  В.  Шпажинстй  (13  представленш);  2-мя  пьесами  участвовали:  Влад.  Ив. 
Немировича  Данченко  (18),  Молъеръ  (гб),  П.  М.  Невтьжинъ  (т$),Н.  В.  Гоюлъ(ю)у 
Ф.  Зудерманъ  (ю)  и  В.  Шекспиръ  (5);  1-й  пьесой  участвовали:  В  А.  Кры- 
лова (16),  Вл.  А.  Александровъ  (15),  графъ  Л.  Н.  Толстой  (7),  Е.  П.  Го- 
славскгй (7),  Д  Роветта  (7),  Д-  И.  Фонвизинъ  (6),  П.  Д.  Воборыкинъ  (6), 
князь  А.  И.  Сумбатовъ  (5),  Аэнве  (4),  И.  А.  Борисова  (4),  Л.  Г.  Жда- 
новъ  (4),  X  Эчегарайя  (4),  Д-  В.  Аверк'шъ  (з),  А.  С.  Грибогьдовъ  (з\ 
В.  Сарду  (з),  Императрица  Екатерина  II  (2),  П.  П.  Гнгъдичъ  (2),  Д.  Т. 
Ленскш  (2),  Н.  Я  Со.ювьсвъ  —  въ  сотрудничестве  съ  А.  Н.  Остров- 
скимъ — (2)  и  Н.   Ознобишинъ  (г). 

Въ  обозр-вваемомъ  сезоне  въ  составъ  труппы  произошли  следующая 
перемены: 

Приняты  на  службу:  г-жа  Каратыгина  1-я  (съ  1-го  октября  1896  г.) 
и  суфлеръ  г.  Ждановъ  (съ  15-го  октября  1896  г.);  кромъ-  того,  изъ 
окончившихъ  драматическге  курсы  при  Московскомъ  театральномъ  учи- 
лище зачислены  въ  труппу:  г-жа  Поталовская  (съ  1-го  сентября   1897  г.), 
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г-жа  Щенская-Лебедева,  г-жа  Попова  (объ — съ  2б-го  сентября  1897  г.) 
Я  г.  Дуровъ  (съ  29-го  октября   1897   ' '•)• 

Оставили  службу:  г-жа  Кузина  (1-го  января  1897  г.)  и  г.  Корсакъ 
(1-го  августа  1897  г0*  Иерсведенъ  въ  С.-Петербургскую  драматическую 
труппу  г.  Горевъ  (съ   1-го  сентября   1897  г.). 

Умерла  Дагмара  Луэрбахъ  (26-го  октября   1896   г.). 


/ 


О  п  ера. 

Въ  течете  сезона  1896  —  1897  гг-  было  дано  въ  Болыномъ  театре 
121  оперный  спектакль  и,  кром-Ь  того,  6  см^шанныхъ,  въ  программу  кото- 
рыхъ  вошли  также  оперныя  произведешя  (изъ  нихъ  2  спектакля  состояли 
изъ  оперъ  совм-бстно  съ  драмой  и  4 — изъ  оперъ  совместно  съ  балетомъ). 

Въ  составъ  спектаклей  обозр-Ьваемаго  сезона  вошло  25  оперъ,  изъ 
коихъ  и  принадлежать  русскимъ  композиторами  П.  И.  Ъларамбсрпу —  I 
(«Тушинцы»),  М.  И.  Глинкгь  —  2  («Жизнь  за  Царя»  и  «Русланъ  и  Люд- 
мила»), А.  С.  Даргомыжскому— I  («Русалка»),  Э.  Ф.  Направнику  —  I  («Дуб- 
ровскш»),  Н.  А.  Римскому- Корсакову  —  I  («Снегурочка»),  А.  Г.  Рубин- 
штейну — I  («Демонъ»),  Сарши  —  I  («Эедулъ  съ  детьми»),  князю  И.  Ю. 
Трубецкому — I  («Мелузина»)  и  П.  И.  Чайковскому— 2  («Евгенш  Онътинъ» 
и  «Пиковая  дама»),  а  14  оперъ  —  иностраннымъ  композиторамъ:  Р.  Ваг- 
неру—I  («Лоэнгринъ»),  Дж.  Верди— 2  («Аида»  и  «Травиата»),  Ж.  Галевн  —  1 
(«Жидовка»),  Е.  Гумпердинку  —  I  («Пряничный  домикъ»),  III.  Гуно  —  2 
(«Ромео  и  Джульетта»  и  «Фаустъ»),  Г.  Доницетти— \  («Люч1я  ди  Ламер- 
муръ»),  Р.  Леонкавалло  —  I  («Паяцы»),  Дж.  Мейсрбсру—^  («Африканка», 
«Гугеноты»  и  «Робертъ»),  В.  Моцарту  —  I  («Донъ  Жуанъ»)  и  К.  Сенъ- 
Сансу  —  I  («Генрихъ  VIII»). 
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За  разсматриваемое  время  поставлено  вновь  з  оперы  («Генрихъ  VIII», 
«Ромео  и  Джульетта»  и  «Оедулъ  съ  д-втьми»)  и  возобновлена  I  опера 
(«Русланъ  и  Людмила»),  а  остальныя  перешли  съ  репертуара  предшество- 
вавшихъ  сезоновъ. 

Наибольшее  число  представлешй  въ  течете  обозр'ьваемаго  сезона 
выдержали  оперы:  «Евгенш  Он-ьтинъ» — 13  (12  разъ — цъ\ликомъ  и  I  разъ — 
отдъ\льнымъ  отрывкомъ),  «Демонъ»  —  и,  «Дубровскш» —  9>  «Ромео  и 
Джульетта» — 9>  «Жизнь  за  Царя»  — у,  «Пиковая  дама» — у,  «Фаустъ»  —  7» 
«Генрихъ  VIII»  — 6  и   «Русалка»  —  6. 

Открытие  сезона  оперныхъ  спектаклей  состоялось  1-го  сентября;  въ 
этотъ  день  была  дана  опера  М.  И.  Глинки — «Жизнь  за  Царя»,  при  участш: 
г.  Трезвинскаго  (Сусанинъ),  г-жи  Марковой  (Антонида),  г.  Донского 
(Сабининъ),  г-жи  Звягиной  (Ваня),  г.  Матчинскаго  (начальникъ  польскаго 
отряда),  г.  Былова  (гонецъ  польскш)  и  г.  Шаламова  (запевало). 

25-го  октября  выступилъ  въ  оперта  «Африканка»  г.  Аленниковъ  (въ 
партш  Васко  де  Гама). 

29-го  октября  поставлена  была  первая  но- 
винка сезона — «Ромео  и  Джульетта»,  опера  въ  5_ти 
д-бйспняхъ  и  6-ти  картинахъ,  музыка  Ш.  Гуно, 
либретто "Карре  и  Барбье,  переводъ  Н.  М.  Спас- 
скаго. 

Опера  эта  была  уже  отчасти  знакома  москов- 
ской публике  по  ея  представлешямъ  въ  спектак- 
ляхъ  Императорской  итальянской  оперы  (въуо-хъгг.)» 
но  на  русской  оперной  сцен-в  въ  Москв-б  она 
появилась  впервые  въ  обозр'Бваемомъ  сезонъ\ 

Первоначальная  постановка  «Ромео  и  Джуль- 
етты»    Гуно     состоялась     въ    Париже,    на    спен-в 
«ТЬёаГге-Гуг^ие»,    27-го    апреля   1867    года.    Она 
является  по  счету  девятой  оперой    знаменитаго 
французскаго  композитора.  Вотъ  перечень  оперъ 
Гуно,  написанныхъ  имъ  до  «Ромео  и  Джульетты»: 
Г.   Борисогл-Ьбскш— въ  роли      О   «$аррЬо»   (впервые    поставлена    въ    Париже, 

,  п  ^  еркуцю  1б-го  апреля   1851  года,  а  затъмъ  тамъ  же, — въ 

(«гомео  и  Джульетта»,  опера 

III.  Гуно).  новой  обработке,    причемъ    ц-блый    актъ    былл^ 
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Г-жа  Фостремъ  —  въ  роли 
Джульетты 

(«Ромео    и    Джульетта», 
опера  III.  Гуно). 


наппсанъ  вновь,  —  2-го  апръля  1884  года), 
2)  «Га  Хоппс  чапцЬпГе»  (исполнена  и ъ  пер- 
вый разъ  также  въ  Париж'Ь,  18-го  октября 
1854  года),  з)  ((^с  МёЛеап  та1§гё  1ш»  (Па- 
рижт>,  15"го  -января  1858  года),  4)  кРаиз1  ег 
Магцпепге»  (данная  впервые  на  снепк  Париж- 
скаго  «ТЬеаГге-Ьу^ие»,  19-го  марта  1859  года, 
и  болъе  вс^хъ  другихъ  произведен]  и  Гуно 
создавшая  ему  беземертную  славу),  5)  «РЫ- 
1ётоп    ег    Ваиаз»    (Парижа,     18-го    февраля 

1860  года),  6)  «Га  СоЬтЬе»  (Баденъ-Баденъ, 

1861  годъ,  и  Парижа,  1866  годъ),  у)  ((^а 
Пете  с!е  5аЬа»  (Парижъ,  28-го  февраля  1862 
года)  и  8)  «Мп-еШе»  (Парижъ,  19-го  марта 
1864  года).  Послъ-  «Ромео  и  Джульетты»  Гуно 
написалъ  еще  сл-Ьдуюшдя  оперы:  «Стц  Магз» 
(Парижъ,   1877  годъ), 


«Рогуеисге     (Парижа, 
7  -  го     октября     1878 
года)  и  «Ге  ТпЬиГ  (1е 
2атога»  (Парижъ,  1-го  апреля   1881  года). 

Въ  Москве  опера  «Ромео  и  Джульетта»   Гуно 
была  впервые  дана,  какъ  мы  уже  выше  сказали,  на 
сцен-Ъ  Императорской  итальянской  оперы,  9*го  фев- 
раля  1870  года,    при    участии:    г.  Станьо    (Ромео), 
г-жи    Арто  (Джульетта),    г.   Финокки    (Меркуцю), 
г-жи  Вальдманъ  (Стефано),  г.  Падилла  (Капулетто), 
г.    Кантони    (Теобальдо),   г-жи    Кронебергъ   (Гер- 
труда),   г.  Дмитр1ева    (Грегорю),    г.  Босси    (отецъ 
Лоренцо),   г.  Мар^анини    (Бенволю)  и  г.   Вла- 
диславлева     (Парисъ).     При    представлешяхъ 
этой      оперы    на    той     же      сценъ-      въ     1875 
году      исполнителями      явились:     партш     Ро- 
мео— г.    Николини,    партш    Джульетты — г-жа 
Аделина     Патти,    партш    Меркушо  —  г.    Па- 


Г.  Донской  — въ  роли  Ромео 

(«Ромео  и  Джульетта»,   опера 
Ш.  Гуно). 
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дилла,  партш  Стефано  —  г-жа  Карри,  партш  Капулетто  —  г.  Колонези, 
партш  Теобальдо  —  г.  Сабатеръ,  партш  Гертруды  —  г-жа  Анненская, 
партш  герцога  —  г.  Босси,  партш  отца  Лоренцо  —  г.  Джаметъ,  партш 
Бенволю — г.  Мар1анини  и  др. 

При  нынъшней  постановке  названной  оперы  Гуно  на  русской  опер- 
ной сценъ  распределение  парт1Й  было  следующее:  Ромео  Монтекки  — 
г.  Донской;  Джульетта,  дочь  Капулетто — г-жа  Фостремъ;  Меркуцю,  другъ 

Ромео — г.  Хохловъ  (г.  Борисогл-вбскш);  Стефано, 
пажъ  Ромео  —  г-жа  Николаева;  Капулетто,  отецъ 
Джульетты  —  г.  Власовъ;  Теобальдо,  племянникъ 
Капулетто  —  г.  Успенскш;  Гертруда,  кормилица 
Джульетты  —  г-жа  Павлова;  герцогъ  Веронск1Й — 
г.  Цвътковъ  (г.  Амирджанъ);  Грегорю,  управ- 
ляющей домомъ  Капулетто — г.  Стрижевскш;  отецъ 
Лоренцо  —  г.  Трезвинск1Й  (г.  Цвътковъ);  Бенво- 
лю, другъ  Ромео — г.  Шаламовъ;  Парисъ — г.  Тол- 
чановъ. 

Танцы  (въ  1-мъ  д-бйствш)  были  поставлены 
балетмейстеромъ  I.  Мендесомъ;  въ  нихъ  участво- 
вали: г-жи  Панова  уя,  Смирнова  /[-я,  Михайлова, 
Левенсонъ,  Грачевская  2-я,  Васильева,  Ячменева, 
Струкова,  гг.  Литавкинъ  1-й,  Бекъ,  Степановъ, 
Сидоровъ,  Пановъ  2-й,  Посп-бхинъ,  Кандауровъ, 
Шокоревъ  и  Степановъ  2-й. 

Декоращи  написаны:  пролога — г.  Вальцемъ; 
1-го  Д-БЙСТВ1Я  («Залъ  въ  дом'Б  Капулетто») — г.  Иса- 
ковымъ;  2-го  Д-БЙСТВ1Я  («Садъ  при  домъ-  Капу- 
летто») —  г.  Вальцемъ;  уто  дъйств1я  —  1-й  картины  («Келья  отца  Ло- 
ренцо») и  2-й  картины  («Площадь  въ  Вероне»)  —  гг.  Бредовымъ  и  Лебе- 
девым^ 4"го  Д-БЙСТВ1Я  («Спальня  Джульетты»)— г.  Барановымъ;  5-го  дъй- 
ств1я  («Фамильный  склепъ  Капулетто») — г.  Вальцемъ. 

1уго  ноября  въ  оперъ  «Трав1ата»  выступилъ  во  второй  разъ  г.  Ален- 
никовъ;  онъ  исполнилъ  партш  Альфреда  Жермона. 

Выше  (въ  Обозр-Бнш  деятельности  Московской  драматической  труппы, 
сгр.  3  4)  УЖе    было    указано,    что  24-го  ноября    состоялся  въ   Большомъ 


Г.  Трезвннскш — въ  роли 
отца  Лоренцо 

(«Ромео  и  Джульетта», 
опера  Ш.  Гуно). 
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Сцена  нзъ  оперы  «ведулъ  съ  детьми»,  сот.  Императрицы  Екатерины  И,  музыка 

аранжирована  Сарти. 

Рисунокъ  художвика  Труакара. 


театр-в  спектакль,  посвященный  памяти  Императрицы  Екатерины  II,  по 
случаю  исполнившагося  9'го  ноября  столття  со  дня  ея  кончины.  Въ 
программу  этого  спектакля  вошла,  между  прочимъ,  одно-актная  опера — 
«Эедулъ  съ  дЪтьми»,  соч.  Императрицы  Екатерины  II,  съ  музыкою,  аран- 
жированною Сарти. 

«Эедулъ  съ  д-бтьми»  былъ  въ  первый  разъ  данъ  17- го  января  179  * 
года,  на  сценъ-  Эрмитажнаго  театра,  а,  зат-Бмъ,  19-го  февраля  того  же 
года  онъ  появился  впервые  на  сценой  С.-Петербургскаго  Каменнаго  театра. 
По  поводу  этой  оперы  П.  Н.  Араповъ  («Л/бтопись  русскаго  театра»,  стр.  и8) 
передаетъ  следующее:  «Представлеше  «Эедула  съ  дътьми»  въ  Эрмитаж^ 
было  17-го  января  179 г  г°Да>  посл'б  чего  часто  давали  «Эедула»  на 
публичномъ  театр-в.  Усп-бхъ  оперы  былъ  блестящш,  съ  нимъ  была  связана 
судьба  молодой  актрисы  Лизаньки  Урановой  (Сандуновой),  которая, 
играя  роль  Дуняши  (11-го  февраля  1791  г-)>  п0  окончанш  пьесы  стала 
на  сцен-в  на  колена  и  подала  Императрице  просьбу  на  своихъ  преслъ\до- 
вателей  (графа  А.  А.  Безбородко,  П.  А.  Соймонова  и  А.  В.  Храповиц- 
каго).  Государыня  приняла  ее  подъ  свое  покровительство».  Подтверждение 
этого  происшеств1я  мы  встр'вчаемъ  и  въ  «Запискахъ»  самого  А.  В.  Храпо- 
вицкаго;    онъ    разсказиваетъ    такъ:    «17-го    (января   179 г   г0-  Не  былъ   во 
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дворце.  Сказано:  СЬгароукзку  те  Ьоис1е.  П.  А.  Соймонова  аплодировали 
за  «Оедула»,  играннаго  въ  Эрмитаже,  после  ужина.  —  18-го.  Сказано 
мне,  что  «Оедула»  играли  хорошо  и  всбмъ  полюбился;  пользуясь  симъ 
случаемъ,  изъяснился,  что  въ  тотъ  же  вечеръ  мучился  зубами,  роиг  пе 
раз  ^иге  ассго1ге  ^ие  ]е  Ьоис1е. —  и-го  февраля...  Ввечеру  играли  въ  Эрми- 
таж^ «Оедула»  и  Лиза  подала  на  насъ  просьбу;  въ  тотъ  же  вечеръ  при- 
слана записка  къ  Трощинскому,  чтобы  заготовить  указъ  объ  увольнеши 
насъ  отъ  управлешя  театромъ...». 

При  нынешней  постановке  на  сцене  Московскаго  Большого  театра 
оперы  «Эедулъ  съ  дътьми»  распред^лете  парпй  было  сделано  слъ\дую- 
щимъ  образомъ:  Эедулъ,  крестьянинъ — г.  Власовъ;  Дътина — г.  Клемен- 
тьевъ  (г.  Успенскш);  д-ьти  Эедула:  Фотяша— г.  Тютюнникъ,  Дуняша  — 
г-жа  Дейша-Сюницкая,  Ипполитъ — г.  Успенскш  (г.  Шаламовъ),  Неофитъ — 
г.  Григорьевъ,  Серафима  —  г-жа  Данильченко,  Агриппина  —  г-жа  Нико- 
лаева, Парамонъ  —  г.  Парцановъ,  Филимонъ — г.  Толчановъ,  Катерина  — 
г-жа  Штанге,  Акулина  —  г-жа  Никольская  (г-жа  Зотова),  Никодимъ  и 
Анкудимъ,  двойнички — г-жа  Синицына  и  г-жа  Збруева,  Минодора,  Митро- 
дора  и  Нимфодора,  тройнички — г-жа  Муравьева,  г-жа  Цыбущенко  и  г-жа 
Нечаева;  вдова — балетная  артистка  г-жа  Даумъ. 

2^-го  января  состоялся  бенефисъ  г.  Корсова,  данный  ему  за  25-ти- 
л-Ьтнюю  службу  на  Императорской  сцене.  Въ  этомъ  спектакле  была  дана 
въ  первый  разъ  опера — «Генрихъ  VIII»,  музыка  К-  Сенъ-Санса,  либретто 
Детройэ    и  А.  Сильвестра,  переводъ  С.  Е.  Павловскаго. 

«Генрихъ  МП»  впервые  появился  на  сцене  Парижской  «Большой 
Оперы»,  въ  марте  1883  года;  причемъ  первыми  исполнителями  этого  произве- 
дете явились:  г.  Лассаль  (Генрихъ  VIII),  г-жа  Краусъ  (Катарина  Арра- 
гонская),  г.  Дереймсъ  (донъ  Гомецъ  де  Фер1а),  г.  Скапенъ  (графъ  Сур- 
рей), г.  Лорренъ  (герцогъ  Норфолькъ),  г.  Будурескъ  (кардиналъ  Кампед- 
жю),  г.  Гаспаръ  (арх1епископъ  Кентербершск1Й),  г-жа  Ришаръ  (Анна 
Болейнъ)  и  др.  Опера  эта  на  первомъ  же  представленш  имела  большой 
успехъ.  Вотъ,  между  прочимъ,  какъ  приветствовалъ  Сенъ-Санса,  по 
поводу  «Генрихъ  VIII»,  Шарль  Гуно  въ  своихъ  «Мёто1ге5  (Тип  агизге» 
(Рапз.  1896.):  «УоПа  6.опс,  топ  скег  Затг-Заёпз,  Гоп  пот  (1ё5огта1з  аПасЬё 
а  Типе  (1ез  оеиугез  ^ш  аигоп*  1е  р1и5  Ьопогё  Гагг  1гапса1з  ег  погге  Асас1ё- 
пне  папопа1  (1е  ти519ие». 
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Содержашс  этой  опср1л  заключается  въ  слъ\дующемъ: 
Дгьйстш  1-е.  Зал],  во  днорц-Ь  Генриха  VIII,  въ  Лондоне.  Гсрцогъ  Нор- 
фолькъ  привътствустъ  дона  Гомеца  дс  Фср1а,  какъ  посла  Испаши  при  лон- 
донскому, двор-в.  Донъ  Гомсцъ  очень  счастливъ,  что,  благодаря  учаспю 
королевы,  иолучилъ  это  назпачеше  и  признается  Норфольку,  что  не  често- 
любивые замыслы  влекли  его  сюда,  а  любовь  къ  Аннъ'  Болейнъ,  красоту 
которой    онъ  восторженно  описывастъ.    На    вопросъ    герцога    Норфолька, 


«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  сцена   1-го  ,гЬйств1я. 

(Декоращя  художника  А.  0.  Гельцера). 


любимъ-ли  онъ  взаимно,  донъ  Гомецъ  отв-вчаетъ  утвердительно  и  въ  дока- 
зательство указываетъ  на  письмо  Анны  Болейнъ  къ  королеве,  съ  призна- 
шемъ  и  просьбой  покровительствовать  ея  любви  къ  Гомецу.  Герцогъ  Нор- 
фолькъ  разсказываетъ  о  толкахъ  при  двор'в:  будто  бы  король,  все  еще  не 
забывшш  своей  привязанности  къ  умершей  Маргарите,  сестре  Анны 
Болейнъ,  перенесъ  свое  благоволеше  на  последнюю,  что  усматриваютъ 
и  въ  предстоящемъ  сегодня  назначенш  ея  фрейлиной  королевы.  Но  Гомецъ 
считаегъ  все  это  праздной  выдумкой  и  твердо  в~Бритъ  въ  свою  любовь. 

Входятъ  четверо  вельможъ,  которые  разсказываютъ  объ  осужден:» 
на  казнь  герцога  Букингама.  Все  въ  негодованш  на  жестокость  Генриха. 
Но  лишь  только  онъ  появляется  на  пороге,  какъ  моментально  все  придвор- 
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ные  изъ  негодующихъ  превращаются  въ  покорныхъ 
слугь,  съ  льстивыми  поклонами  и  прив-БТств1ями.  Ко- 
роль милостиво  встр-Бчаетъ  Гомеца.  Ему  известно 
отъ  королевы  о  письм-б  какой-то  красавицы,  близкой 
сердцу  Гомеца,  и  король  радъ  покровительствовать, 
этой  любви. 

Оставшись  наедине  съ  графомъ  Суррей,  Ген- 
рихъ  спрашиваетъ  его,  согласенъ-ли  папа  исполнить 
какое-то  его  тайное  желаше.  Посл-б  отрицательнаго 
ответа  и  зам-вчашя  Суррея,  что  новая  прихоть  ко- 
роля можетъ  стоить  ему  жизни  и  трона,  Генрихъ 
съ  безпечностью  влюбленнаго  говоритъ  о  своей  но- 
вой страсти  и  прибавляетъ,  что  твердо  решился 
изъ-за  нея  пойти   на  всяк1я  лгвры. 

Входитъ    королева.    Графъ    Суррей    удаляется 

при  ея  появленш.  Генрихъ  объявляетъ  ей  о  назначе- 

н1и    новой    фрейлины    въ    ея 
Г.  Донской — въ  роли  дона 

Гомепа  свиту  и,  при  имени  Анны  Бо- 

(«Генр^УПЬ^опера  лейнЪ)  прои3несенномъ  коро- 
левой, безпокойно  спраши- 
ваетъ, какъ  она  ее  знаетъ?  Но  королева,  не  желаю- 
щая разглашать  тайны  дона  Гомеца,  говоритъ,  что 
только  в-бсти  о  красогЬ  Болейнъ  дошли  до  ея  слуха. 
Она  проситъ  короля  за  осужденнаго  Букингама; 
Генрихъ,  однако,  остается  непреклоненъ.  Между 
прочимъ,  онъ  д-влаетъ  намеки  королеве  на  незакон- 
ность своего  брака  съ  нею,  какъ  съ  вдовою  родного 
брата,  и  видитъ  за  это  къ  себ'Б  немилость  неба,  не 
посыл ающаго  имъ  наследника.  Эти  р-вчи  пугаютъ 
королеву,  но  Генрихъ  лицемерно  успокоиваетъ  ее. 
Наступаетъ  торжественное  представлеше  Анны 
Болейнъ  королеве,  въ  присутствш  всего  двора, 
причемъ    король  жалуетъ  ей    титулъ    маркизы     Пем-    р   ^л: 

брокъ.    Въ    это    время  слышатся    звуки    похороннаго 

(»Генрихъ  Л  III»,   опера 

марша:  ведутъ  на   казнь  Букингама.  Королева   и  весь  К.  Сенъ-Санса). 


эвъ  —  въ  роли  герце 
Норфолька 
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сГенрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  хкйств\е  2-е. 

(Декоращя  К.  0.  Вальца) 


дворъ  устремляются  къ  окну,  чтобы 

ДЪТЬ      1ПССТВ1С. 

поль  зуетс  я 
минутой  и 
признается  въ 

ЛЮОВП       АШГБ 

Болейнъ,  ко- 
торая, подъ 
гробовые  зву- 
ки марша  и 
п'БН1е  мона- 
ховъ,  вся  тре- 
пещет!.; ей  чу- 
дятся кровь  и 
топоръ, и  она 

проситъ  небо  спасти  ее  отъ  соблазновъ  преступной 
любви.  Гомецъ  съ  отчаяшемъ  видитъ  ея  слабость 
передъ  искусителемъ  королемъ,  ръчпившимъ  про- 
себя,  что  ничто  не  спасетъ  Анну  отъ  его  страсти. 
Королева  и  дворъ  оплакиваютъ  участь  Букингама. 

Дгъйспте  2-е.  Ричмондскш  паркъ.  Донъ 
Гомецъ  одинъ.  Онъ  оплакиваетъ  свою  несчаст- 
ную любовь  и  негодуетъ  на  видимое  веролом- 
ство Анны  Болейнъ  и  ея  близость    къ    королю. 

Входитъ  Анна,  которую  сопровождаютъ 
придворныя  дамы,  прославляющая  ея  красоту. 
Увидя  Гомеца,  она  смущается  и  знакомъ  проситъ 
дамъ  удалиться.  Съ  принужденной  любезностью 
привътствуетъ  она  Гомеца,  и  на  упрекъ,  что  въ 
Лондоне  она  его  упорно  избътаетъ,  оправды- 
вается своими  заняпями  у  королевы.  Гомецъ 
упрекаетъ  ее  въ  изм-бн-б,  но  Болейнъ  печально 
говорить,  что  и  сейчасъ  въфна  своей   клятвъ\ 

Появлеше  короля  прерываетъ  ихъ  беевду. 
Генрихъ  подозрительно  относится  къ  ихъ  встр^ч-Б. 


Г.  Корсовъ  —  въ  роли 

Генриха  МП 

(«Генрихъ  VIII»,  опера 

К.   Сенъ-Санса). 


ЕЖЕГОДНИК!)    И*П.    Т.   1896-189?    ГГ. 
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Донъ  Гомецъ  объясняетъ  свое  присутствхе  и  свидаше  съ  Анной  преж- 
нимъ  мимолетнымъ  знакомствомъ  съ  нею,  сдъланнымъ  еще  во  Франши. 
Король  приглашаетъ  посланника  на  сегодняшнш    праздникъ,  который  онъ 

даетъ    въ  честь    Анны    Болейнъ. 
Донъ  Гомецъ    уходитъ. 

Генрихъ,  оставшись  одинъ 
съ  Болейнъ,  продолжаетъ  свои 
любовныя  изл1ян1я;  но  Анна  ни 
подъ  какимъ  видомъ  не  согласна 
быть  его  любовницей.  Генрихъ 
даетъ  ей  клятву  сд-влать  ее  своею 
женою  и  королевою. 

Вотъ  Анна  Болейнъ  остается 
одна  и  съ  восторгомъ  предается 
честолюбивымъ  мечтамъ.  Появле- 
ше  королевы  разсвиваетъ  ея 
грезы.  Катарина  Аррагонская 
обращается  къ  Анн'Б  Болейнъ 
съ  величавымъ  презръшемъ  и  со- 
вътуетъ  ей  не  становиться  на 
ея  доропв.  Анна  оправдывается 
и  увъряетъ,  что  дълаетъ  все, 
чтобъ  изб-вжать  пресл-БДОван1Й 
короля.  Катарина  иронически  на- 
поминаетъ  ей  о  всбхъ  титулахъ 
и  милостяхъ,  принимаемыхъ  ею 
отъ  Генриха,  что,  очевидно,  она 
дъ\лаетъ  не  съ  цъ\лыо  избе- 
гать его  ухаживанш;  ей  ясны 
разсчеты  Анны  Болейнъ:  заме- 
нить въ  милостяхъ  короля  свою 
умершую  сестру.  Оскорбленная  и  выведенная  изъ  себя  высоком-Бр1емъ 
королевы,  Анна  говоритъ,  что  король  въ  ея  власти,  и  почти  угрожаетъ 
Катарин-ь. 

Входитъ  Генрихъ,  въ  сопровождены  блестящей  свиты.  Анна  проситъ 


Г.  Корсовъ — въ  роли  Генриха  VIII 
(«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса). 
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у  него  защиты.  Въ  свою  очередь,   и   Катарина    напоминастъ  ему  о    своемъ 
королевскомъ    санъ\    Король    возражаетъ    на    это,    что    она     и    останется 
королевой  до  тъ\чъ  поръ,  пока  судъ  и  законъ  не  лишатъ   ее  этого,  и    что 
завтра    участь    ея    решится.    Королева   по- 
ражена. 

Герцогъ  Норфолькъ  докладываетъ  о 
прпбыпи  папскаго  легата,  кардинала  Кам- 
педжю.  Онъ  входитъ  и  объявляетъ  королю, 
что  присланъ  папой  образумить  его  на 
пути  суетныхъ  стремленш.  Но  Генрихъ  не 
расположенъ  его  слушать  и  откладываетъ 
разговоръ  о  д-влахъ  до  другого  дня:  теперь 
онъ  хочетъ  всецело  отдаться  часамъ  удо- 
вольств1я.  Королева  и  кардиналъ  удаляются. 
Король  подаетъ  руку  Анн-Ь  Болейнъ,  и 
народный  праздникъ  открывается. 

Балетный  дивертиссементъ: 

1п1гоЛис{кп — г.  Степановъ    1-й. 

Еп1гее  Лез  с1апз  —  г-жи  Егорова, 
Иванова  $-я,  Бакина  1-я,  Крылова  уя> 
Крылова  1-я,  Тимоееева,  Морозова,  Гей- 
тенъ,  Левенсонъ,  Никитина,  Ячменева  2-я, 
Михайлова  2-я,  Васильева,  Грачевская  2-я, 
Панова  $-я,  Смирнова  /[-я,  гг.  Литавкинъ 
1-й,  Пановъ  2-й,  Кандауровъ,  Смирновъ, 
Посп-вхинъ,  Петровъ,  Бекъ,  Шокоровъ, 
Степановъ  2-й,  Воронцовъ,  Симоновъ,  Чур- 
бановъ,  Гавриловъ,  Хомяковъ,  Никитинъ  и 
Ефимовъ. 

Ьа  (ё1е  Ли  ЬоиЫоп  —  воспитанницы 
Императорскаго  Московскаго  театральнаго 
училища. 

Оапзе  Лез  &рзуз  —  г-жи    Красовская,    Ермолова,    Востокова  и  Пуки- 
рева  2-я. 

$сЪег%е11о — г-жи  Рославлева  и  Джури. 


Г-жа  Дейша-Сюницкая  —  въ  роли 
королевы  Катарины  Аррагонской 

(«Генрихъ  МП»,  опера  К.  Сенъ-Санса). 
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а%ие    е1  /ьпа1  —  г-жи  Рославлева,    Джури,    Красовская,    Ермолова, 
Востокова,  Пукирева  2-я  и  все  участвуюшде. 


«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  дМсте  з~е. 

(Декоращя  А.  9.  Гельцера). 


Дгъйств'м  )-е.  Залъ  парламента  въ  Вестминстерскомъ  аббатствъ\  Судъ 
надъ  королевой  въ  присутствш  короля  и  всвхъ  чиновъ  государства.  Первое 
слово  предоставлено  королю  Генриху  VIII.  Передъ  лицомъ  всвхъ  онъ 
заявляетъ  о  своемъ  желанш  разорвать  брачный  союзъ  съ  королевой,  какъ 
съ  вдовою  своего  брата,  и  потому  противный  духу  релипи.  Слово  за  коро- 
левой. Она  обращается  къ  королю,  къ  его  сердцу,  проситъ  не  бросать 
ее,  вспомнить  о  благословеши  папою  ихъ  брака,  вспомнить  о  той  вер- 
ности, съ  какою  она  несла  свой  священный  долгъ  жены  и  королевы.  Шо- 
потъ  сожал-вшя  среди  присутствующихъ  вызываетъ  негодоваше  и  угрозы 
короля,   настаивающаго  на  своемъ. 

Донъ  Гомецъ  поднимается  съ  своего  м-вста  и  объявляетъ  себя  защит- 
никомъ  королевы.  Во  имя  дружбы  и  родственныхъ  связей  Испаши  и  Англш, 
онъ  проситъ  судей  отказать  королю  въ  его  требованш,  могущемъ  вызвать  во- 
оруженное столкновеше.  Его  угроза  вызываетъ  ропотъ  негодовашя  въ  группе 
придворныхъ.  Король  высоком-врно  отв-вчаетъ  посланнику,  что  сыны  Англш 
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ум'Ьютъ  храбро  биться  и  не  привыкли,  чтобъ  имъ 
замыкали  рты  угрозы  чужестранцсвъ.  Слова  ко- 
роля восторженно  приветствуются  собрашемъ. 
Входить  кардиналъ  Кампеджю  съ  папской 
буллой,  грозящей  Генриху  отлучешемъ  отъ  церкви, 
если  онъ  расторгнетъ  бракъ  съ  королевой  Ка- 
тариной Аррагонской.  Король  объявляетъ,  что 
его  народъ  самъ  ответить  послу  святого  отца. 
Двери  распахиваются,  и  въ  залъ  парламента 
врывается  громадная  толпа  народа.  Генрихъ  обра- 
щается къ  нимъ  съ  вопросомъ,  согласны-ли  они 
признать  его  главою  церкви  и  государства,  не 
допускающимъ  вмешательства  и  приказашй  чуже- 
странцевъ.  Вс-б  согласны.  Тогда  Генрихъ  VIII 
объявляетъ  себя  главою  англшекой  церкви, 
причемъ  высказываетъ  решете  взять  въ 
супруги     Анну  Болейнъ,    маркизу  Пемброкъ. 

Восторженные    клики 


Г-жа    Дейша-Сюницкая  —  въ    роли 
королевы    Катарины    Аррагонской 

(«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса). 


народа  привътствуютъ 

короля.    Катарина    Аррагонская  падаетъ  въ    обмо- 

рокъ,  и  ее  уносятъ  изъ  зала  парламента. 

Дгьйствге  4-е>  Комната  въ  Кимбольдскомъ 
замк^,  м^сте  пребывашя  Катарины  Аррагонской. 
За  сценой  раздаются  веселыя  песни  народа,  празд- 
нующего день  рождешя  короля.  Катарина,  изстра- 
давшаяся  до  последней  степени,  близкая  къ  смерти, 
съ  грустью  вспоминаетъ  о  своей  родине,  ко- 
торую ей  больше  не  суждено  увидеть.  Она  зоветъ 
своихъ  служанокъ  и  раздаетъ  имъ  на  память 
оставппяся  у  нея  драгоценности. 

Докладываютъ  о  прибыли  какой-то  дамы,  скры- 
той   подъ    вуалемъ.    Катарина    ириказываетъ    впу- 
стить эгу  женщину,  предполагая  въ  ней  какую-ни- 
будь, подобно  себе,  несчастную.  Когда  незнакомка 
г  >уева — въ  роли  Анны  Ьолеинъ       ** 

ч  ь  МП»,  опера  К.  Сенъ-Санса).    входитъ    и    сбрасываетъ  съ  себя    вуаль,    Катарина 
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узнаетъ  въ  ней  Анну  Болейнъ.  Она  пришла  умолять  Катарину  простить 
ей  и  возвратить  письмо,  писанное  ею  дону  Гомецу  и  могущее  теперь  быть 
для  нея  гибельнымъ;  страхъ  передъ  королемъ  заставляетъ  ее  унижаться 
передъ  своею  павшей  соперницей.  Катарина  съ  негодовашемъ  отказы- 
ваетъ  ей  въ  просьб-Б.  Анна  падаетъ  на  кол-вни,  моля  отдать  письмо, 
которое  та  держитъ  въ  рукахъ.  Катарина  остается  непреклонной  и  отв-б- 
чаетъ,  что,  будь  здъхь  король,  она  немедленно  вручила  бы  ему  это  дока- 
зательство вероломства  Анны  Болейнъ. 

При  этихъ  словахъ  появляется  Генрихъ,  вмъхт-в  съ  дономъ  I  омецомъ. 
Зная  о  существовали  какого-то  письма,  онъ  также  пришелъ  сюда  раздобыть 
его.  Чтобъ  имъть  это  письмо  въ  рукахъ,  Генрихъ  искушаетъ  Катарину  при- 
творнымъ  раскаяшемъ  и  чернитъ  при  ней  Анну  Болейнъ.  Въ  Катарине  бо- 
рются два  чувства:  желаше  отомстить  ненавистной  сопернищв  и  хриспанское 
сострадан1е.  Король,  видя,  что  одна  м-вра  не  д-вйствуетъ,  берется  за  дру- 
гую: онъ  пробуетъ  пробудить  въ  бывшей  жен-в  чувство  ревности  и  такимъ 
путемъ    добыть    то,  что  ему  нужно.   На    глазахъ  Катарины  онъ  начинаетъ 

н-вжно  ласкать  Анну  Болейнъ  и  заключаетъ  ее  въ  свои 
объят1я.  Катарина  вскрикиваетъ  раздирающимъ  душу 
голосомъ  и,  бросивъ  письмо  въ  горяшдй  каминъ, 
падаетъ,  умирающая,    въ  кресло. 

Такимъ  образомъ,  король  не  узналъ  секрета,  и 
Анна  осталась  непорочной  въ  его  глазахъ.  Но  горе  ей, 
если  онъ  обмануть:  тогда — топоръ!!!...  И  онъ  бросаетъ 
грозный  взглядъ  на  Болейнъ,  трепещущую  отъ  ужаса. 
Распредъ\лен1е  партий    въ    опер'Б    было    следую- 
щее: Генрихъ  VIII,  король  Англш — г.   Корсовъ;    Ка- 
тарина Аррагонская,  его  супруга  —  г-жа  Дейша-Сю- 
нипкая;  донъ  Гомецъ    де    Фер1а,    испанскш    послан- 
никъ — г.  Донской;  графъ  Суррей — г.  Успен- 
СК1Й;  герцогъ  Норфолькъ — г.  Власовъ;  кар- 
диналъ    Кампеджю,     папскш     легатъ  —  г. 
Цвътковъ;    Кранмеръ,    арх1епископъ    Кен- 
тербершскш  —  г.  Трезвинскш;    Анна    Бо- 
лейнъ —  г-жа  Збруева    (г-жа  Крутикова); 
леди    Кларенсъ,    приближенная    королевы 
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Г.  Трезвинскш — въ  роли  арх1епископа 

Кентероершскаго 
(«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сеыъ-Санса) 


«Генрихъ  VIII»,  опера  К.  Сенъ-Санса,  д'кйств1е  4*е- 

(Декоращя  художника  II.  в.  Лебедева). 


Катарины  Аррагонской — г-жа  Николаева;  Гартеръ — г.  Толчановг;  клеркъ 
парламента — г.  Быловъ;  офицеръ — г.  Матчинск1Й;  1-я  приближенная  дама 
королевы — г-жа  Минина;  2-я  приближенная  дама  королевы — г-жа  Николь- 
ская; з~я  приближенная  дама  королевы — г-жа  Павленкова  (г-жа  Даниль- 
ченко  1-я);  4~я  приближенная  дама  королевы — г-жа  Зотова;  1-й  придвор- 
ный кавалеръ  —  г.  Шаламовъ;  2-й  придворный  кавалеръ  —  г.  Григорьевъ; 
3-й  придворный  кавалеръ  —  г.  Кашперовъ;  г\-й  придворный  кавалеръ  — 
г.  Парцановъ. 

Декоращи  написаны:  1-го  д-бйств1я — «Пр1емная  во  дворцъ-  Генриха  VIII, 
въ  Лондон-б» — А.  0.  Гельцеромъ;  2-го  д'БЙстя  —  «Дворцовый  паркъ  въ 
Ричмонде» — К.  О.  Вальцемъ;  }-го  д-бйств1я  —  «Залъ  парламента  въ  Вест- 
минстерскомъ  аббатств-ь»  —  А.  Э.  Гельцеромъ;  4_го  д-бйствш  —  «Комната 
королевы  Катарины  Аррагонской,  въ  замкъ-  Кимбольдъ» — П.  Э.  Лебедевымъ. 

Танцы  въ  этой  опер-в  (большой  балетный  дивертиссементъ  2-го  д-бй- 
ств1я — «Народный  праздникъ»)  были  поставлены  балетмейсгеромъ  I.  Мен- 
десомъ;  участвовавппе  въ  танцахъ  уже  были  указаны  выше. 
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15-го  февраля  состоялось  возобновлеше  сЬеГ- 

оеиуг'а    русскаго   опернаго  творчества —  «Руслана 

и  Людмилы»,    оперы    М.  И.  Глинки.    Этотъ    спек- 
такль былъ  данъ  въ  пользу  фонда  Убежища  для 

престаръ\лыхъ  артистовъ  и  ихъ  семействъ,  учреж- 

даемаго  въ   Москв-б    состоящимъ   подъ  Авгусгвй- 

шимъ  покровительствомъ  Великаго  Князя    Серия 

Александровича    и    Великой    Княгини    Елисаветы 

Оедоровны  Обществомъ. 

Сл-Бдуетъ  заметить,    что   это    возобновлеше 

почти  совпало  съ  пятидесятил-впемъ  дня    первой 

постановки  этой  оперы    въ  Москв-б.    «Русланъ    и 

Людмила»    была   впервые  дана  въ  Первопрестоль- 
ной 9_го  декабря   1846  года.  Вотъ  текстъ  афиши 

перваго  представлешя:  «1846.  Въ  Вольшомъ  театрп?, 

въ    Понедплъникъ,    у-го    декабря,    Императорскими 

Россгйскими  актерами  представ- 
лено будетъ  въ  первый  разъ 
Русланъ  и  Людмила,  вол- 
шебная опера  въ  5-ти  дп>йствгяхъ, 

съ  хорами  и  танцами;  музыка  соч.  М.  И.  Глинки;  содержа- 

«к 
те  взято  изъ  поэмы  Пугикина,  съ  сохраненгемъ  мношхъ  ею 

стиховъ;  танцы  соч.  балетмейстера  г.  Ришарда;  декорацш: 

1-го  дгьйствгя — г.  Журделя,  2-го  дп>йствгя  уй  картины — 

г.  Шеньяна,    уго  дп>йствгя — г.  Оедорова,  4~г0  дгьйствгя — 

г.  Брауна,    уго    дгьйствгя — г.    Сгьркова.  Полковыя  музыки 

аранжированы   барономъ    Ралемъ.  Въ  оной    опергь    будутъ 

играть  артисты  С.-Петербургской  оперной  труппы  роли: 

Руслана — г.  Артемовскгй,  Людмилы — г-жа  Степанова,  Рат- 

мггра  —  г-жа  Петрова,    Гориславы  —  г-жа   Лилп>ева, 

Фарлафа  —  г.  Петровъ,  Финна  —  г.   Леоновъ.    Лп>й- 

ствующгя:    Свтпозаръ,     великгй     князь    Кгевскгй  — 

г.    Куровъ;    Людмила,    дочь    его  —  г-жа  Степанова; 

Г.  Власовъ — въ  роли  Руслана    ^  .  „  п     \ 

гусланъ,  кгевскгй  витязь,  нареченный   женихъ    Люд- 
(аРусланъ  и  Людмила»,  опера 


Г-жа  Цыбущенко— въ  роли 
Людмилы 

(«Русланъ  и  Людмила»,  опера 
М.  И.  Глинки). 


М.  И.  Глинки). 


милы  —  г.    Артемовскгй;    Рашмиръ,     князь    Хозар- 
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Скгй  —  г-жа  Петрова;  баянъ  —  г.  Лиханскш;  Фарлафъ,  рыцарь  варяжскш — 
г.  Пешровъ;  Горислава,  и.тнница  Рашмира  —  г-жа  Лилгьева;  Финнъ,  добрый 
еолшебникъ — г.  Леоновъ;  Наина,  злая  волшебница — г-жа  Божанова;  Черноморъ, 
злой  еолшебникъ,  карло  —  г.  Разсказовъ;  сыновья  Свгьтозара,  витязи,  бояре, 
боярыни,  сгьнныя  дгыи/шки,  няни,  мамы,  отроки,  гридни,  чашники,  столь- 
ники, др\}жина,  народь,  дгъвы  волшебнаго  замка,  арабы,  рабы  Черномора, 
нимфы  г]ндины.  Бг^дцтъ  танцовать  въ  )-мъ  гс  4~мъ  йктахъ:  г-жи  Медве- 
дева, Лавашна,  Шилова,  Мазанова  2-я,  Наумова  2-я,  Иванова  уя  и  корде- 
балетъ.  Начало  въ  у  часовъ».  Появлеше  здъхь  большинства  С.-Петербург- 
скихъ  артистовъ,  въ  качестве  исполнителей,  объясняется  гбмъ,  что  эта 
труппа,  почти  въ  полномъ  своемъ  составе,  была  командирована  въ 
течете  сезоновъ  1846  —  1847  гг>  по  1%49  —  1850  гг.  въ  Москву,  гд-б  и 
гастролировала  въ  операхъ  своего  репертуара,  причемъ  исполнители 
второстепенныхъ  ролей  добавлялись  изъ  состава  Московской  оперной 
труппы.  Такимъ-то  вотъ  образомъ  была  впервые  поставлена  въ  Москве 
опера  «Русланъ  и  Людмила»   и  мнопя  друпя. 

Первое  возобновлеше  на  Московской  сцен-Б 

гешальнаго    творешя    М.  И.  Глинки    состоялось 

29-го  января  1868  года,  въ  бенефисъ  изв-бстной 

пъ-вицы-контральто  И.  И.  Оноре.  Составъ  испол- 
нителей   былъ    при    этомъ    слъдуюшдй:    г.    Фи- 

нокки    (Свътозаръ),    г-жа   Александрова   (Люд- 
мила),   г.  Радонежскш    (Русланъ),    г-жа    Оноре 

(Ратмиръ),  г.   Демидовъ   (Фарлафъ),    г.   Орловъ 

(баянъ),  г-жа  Турчанинова  (Горислава),  г.  Рап- 

портъ  (Финнъ)  и  г-жа.  Розанова  (Наина).  Зд-бсь, 

можетъ  быть,  будетъ  не  лишнимъ  привести  одинъ 

очень    интересный    отзывъ  объ  исполненш   пар- 

Т1и  Людмилы  А.  Д.  Александровою,  которая  по 

праву    считается  одною    изъ  лучшихъ    исполни- 

тельницъ,  какъ  этой  роли,  такъ  и  роли  Антониды 

въ    «Жизни    за    Царя».    Въ    1867    году    А.    Д. 

Александрова    гастролировала     въ    ПрагБ,    гд-б, 

между     прочимъ,     выступила     въ     «Руслан-Б     и 

Людмил-Б».    Вотъ    что    по    этому    поводу    было 
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Г.  Трезвинскш — въ   роли    Фарлафа 

(«Русланъ  и  Людмила»,  опера 
М.  И.  Глинки). 


напечатано  въ  пражской  газегв  «Новины»:  «Музыка  Глинки  пользуется  у 
насъ  большимъ  уважешемъ,  и  знаменитый  композиторъ  снискалъ  у  насъ 
много  поклонниковъ;  мелод1я  и  глубокая  мысль  Глинки  говорягъ  нашему 
сердцу  и  говорятъ  при  томъ  р-вчью  простою  и  милою  всбмъ.  Роль  Люд- 
милы пассивна  и  малозначуща,  она  не  можетъ  представить  широкаго 
поля  для  таланта;  но  г-жа  Александрова  совершенно  изменила  наше 
воззр-вше  на  эту  роль.  Съ  громаднымъ  умтзньемъ  выставила  она  въ  го- 
лось,  осанке  и  пр1емахъ  настоящую  дочь  могу- 
чаго  князя,  а  звучный  и  симпатичный  голосъ 
ея  довершилъ  прелесть  игры.  Людмила  произ- 
вела на  всю  публику  сильн-вйшее  впечатл-вше». 
Следующее  возобновлеше  «Руслана  и  Люд- 
милы» состоялось  въ  Москв-б  ю-го  декабря  1882 
года,  при  участии:  г.  Акимова  (Свъ-тозаръ),  г-жи 
Стефани  (Людмила),  г.  Борисова  (Русланъ), 
г-жи  Рындиной  (Ратмиръ),  г.  Василевскаго  (Фар- 
лафъ),  г.  Усатова  (баянъ),  г-жи  Лазаревой  (Го- 
рислава),  г.  Барцала  (Финнъ)  и  г-жи  Ивано- 
вой (Наина). 

Въ  течете  послъмшихъ  шести  сезо- 
новъ  (съ  1890—1891  гг.  по  1895  — 1896  гг.) 
до  нын-бшняго  возобновлешя  исполните- 
лями оперы  «Русланъ  и  Людмила»  на 
Московской  сцен'Б  являлись:  въ  партш 
Св-Бтозара — г.  Трезвинсюй  и  г.  Цвътковъ; 
въ  партш  Людмилы — г-жа  Муравьева,  г-жа 
Милютина,  г-жа  Каратаева,  г-жа  Фостремъ> 
г-жа  Ильинская  и  г-жа  Цыбущенко;  въ  партш  Руслана  —  г.  Майборода, 
г.  Трубинъ  и  г.  Власовъ;  въ  партш  Ратмира  —  г-жа  Гнучева,  г-жа 
Лавровская,  г-жа  Звягина  и  г-жа  Храповицкая;  въ  партш  Фарлафа  — 
г.  Василевскш  и  г.  Тютюнникъ;  въ  партш  баяна — г.  Украинцевъ,  г.  Бар- 
цалъ,  г.  Донской  и  г.  Вельяшевъ;  въ  партш  Гориславы  —  г-жа  Эйхен- 
вальдъ,  г-жа  Рейдеръ,  г-жа  Муравьева,  г-жа  Дейша-Сюницкая,  г-жа 
Салина  и  г-жа  Николаева;  въ  партш  Финна  —  г.  Барцалъ;  въ  партш 
Наины  —  г-жа  Зотова  и  г-жа  Никольская. 
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Г.  Барцалъ— въ  роли  Финна 

(с< Русланъ  и  Людмила»,  опера 

М.  И.  Глинки). 
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При  нынешней  постановке  опера  «Русланъ 
и  Людмила»  предстала  въ  совершенно  обновлен- 
номъ  видъ\  Дскораши  написаны:  «Великокняже- 
ская гридня»  (1-е  д'Ьнств1с)  —  И.  О.  Савицкимт; 
«Гротъ  Финна»  (1-я  картина  2-го  д-бйств1я) — К-  0. 
Вальцемъ;  «Оврагъ»  (2-я  картина  2-го  д-бйств1я) — 
И.  М.  Смирновымъ;  «Поле»  (з-я  картина  2-го  Д'Ьй- 
ств1я)  —  К.  0.  Вальцемъ;  «Замокъ  Наины»  (1-я 
картина  з_го  дгбйств1я)  и  «Л-бсъ»  (2-я  картина  з_го 
д-бйств1я),  об-в — К.  0.  Вальцемъ;  «Садъ  Черно- 
мора» (1-я  картина  4_го  д-бйств1я),  «Чертоги  Чер- 
номора» (2-я  картина  4_го  д-ействхя)  и  «Скалистая 
местность»  (3-я  картина  4_го  д-бйств1я),  всб  три — 
К-  0.  Вальцемъ;  «Станъ»  (1-я  картина  5~го  д-бй- 
стьчя) — П.  П.  Сергвевымъ;  «Гридня»  (2-я  картина 
5 -го    д-Бнств1я)  —  П.     0.    Лебедевымъ.    Костюмы: 

женсюе — работы  г-жи  Во- 
роненко,  мужск1е — г.  Не- 
менскаго. 

Распред-влеше  партш  было  следующее:  Свъто- 
заръ,  великш  князь  шевскш — г.  Цвътковъ;  Люд- 
мила, дочь  его  — г-жа  Цыбущенко;  Русланъ,  шев- 
скш витязь,  нареченный  женихъ  Людмилы — г.  Вла- 
совъ  (г.  Орловъ);  Ратмиръ,  князь  хозарскш — г-жа 
Звягина  (г-жа  Збруева);  баянъ — г.  Донской;  Фар- 
лафъ,  рыцарь  варяжскш  —  г.  Трезвинскш  (г.  Тю- 
тюнникъ);  Горислава,  пленница  Ратмира  —  г-жа 
Махарина  (г-жа  Дейша-Сюницкая,  г-жа  Салина); 
Финнъ,  добрый  волшебникъ  —  г.  Барцалъ;  Наина, 
злая  волшебница — г-жа  Нечаева;  Черноморъ,  злой 
волшебникъ,  карло — экст.  ученикъ  Конаваловъ. 

Всб  танцы  поставлены  бывшимъ  балетмейсте- 
ромъ    Московскихъ   театровъ    г.    Богдановымъ,  за 

исключешемъ  Лезгинки,  которая  поставлена  танцов- 
(« Русланъ   и    Людмила», 
опера  М.  И.  Глинки).       щикомъ  г.  Манохинымъ.  7  анцы  ннмфъ  (въ  3*мъ  Д'БЙ- 


Г-жа  Звягина  —  въ   роли 
Ратмира 

(«Русланъ  и  Людмила», 
опера  М.  И.  Глинки). 


Г-жа  Салина  —  въ  роли 
Го рис лавы 
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ствш)  исполняли:  г-жи  Грачевская  1-я,  Бармина,  Бакина  1-я,  Егорова,  Кры- 
лова 1-я,  Морозова,  Смирнова  4 -я,  Михайлова  2-я,  Панова  у  я,  Ячменева  2-я, 
Ячменева  1-я,  Бюхнеръ,  Васильева,  Грачевская  2-я,  Хомякова,  Левенсонъ, 
Ячменева  уя,  Симонова  2-я,  воспитанницы  Домашева,  Некрасова  и  Ники- 
тина. Въ  4-мъ  дъйствш:  Танцы  неволъницъ  Черномора — г-жи  Грачевская  1-я, 
Бармина,  Крылова  1-я,  Морозова,  Егорова,  Бакина  1-я,  Грачевская  2-я> 
Ячменева  2-я,  Михайлова  2-я  и  Смирнова  <\-я\  Танцы  арабчиковъ — экстер- 
ные  ученики— Михайловъ,  Костровск1Й,  Фроловъ,  Сигуля,  Блохинъ,  Вали- 
нинъ,  Карцевъ  и  Козловъ;  Лезгинку  —  г-жа  Шарпантье,  гг.  Сидоровъ, 
Петровъ,  Литавкинъ  1-й,  Ширяевъ,  Шокоровъ,  Вернеръ,  Пановъ  2-й,  Хомя- 
ковъ,  Степановъ  1-й,  Чудиновъ,  Кандауровъ,  Степановъ  2-й  и  Ефимовъ  1-й. 

Въ  весеннемъ  сезон-в  состоялись  сл-вдуюгще  дебюты: 

18-го  апр-вля  выступилъ  г.  Петровъ,  въ  заглавной  партш  оперы 
«Евгешй  Онъгинъ». 

2о-го  апр-вля  дебютировали  въ  оперъ  «Аида»  г-жа  Озерская  (въ 
партш  Амнерисъ)  и  г.  Эпазаровъ  (въ  партш  Амонасро). 

21-го  и  25-го  апр-вля  появилась  въ  партш  Антониды,  въ  опер-в 
«Жизнь  за  Царя»,  г-жа  Будкевичъ. 

24-го  апреля  высгупилъ  въ  оперта  «Демонъ»  г.  Собиновъ  (въ  партш 
князя  Синодала). 

28-го  апръля  дебютировали:  г-жа  Китаева  —  въ  партш  Людмилы 
(1-е  дъйств1е  оперы  «Русланъ  и  Людмила»),  г.  Дель-Ферро  —  въ  партш 
Фауста  (3-е  дъйств1е  оперы  «Фаустъ»)  и  г.  Гарденинъ — въ  партш  Ленскаго 
(2-е  д-вйств1е  оперы  «Евгешй  ОнЪгинъ»). 

29-го  апр-вля  въ  оперъ  «Русалка»  партш  князя  исполнилъ  г.  Михай- 
ловъ-Стоянъ. 

Этимъ  посл-вднимъ  спектаклемъ  и  закончился  обозреваемый  сезонъ 
оперныхъ  представленш. 

Въ  течете  сезона  въ  составъ  труппы  произошли  следующая  перем-вны: 

Поступили  на  службу:  артисты  —  г-жа  Озерская,  г-жа  Будкевичъ, 
г-жа  Денисевичъ,  г.  Михайловъ-Стоянъ,  г.  Собиновъ  и  г.  Раздольскш 
(всъ  шесть  —  съ  1-го  сентября  1897  г.);  хористы  —  г.  Руденко  (съ  1-го 
октября   1896  г.)  и  г-жа  Верховитова  (съ   1-го  февраля  1897  г0- 

Оставили  службу:  артисты  —  г.  Вельяшевъ  (14-го  сентября  1896  г.), 
г-жа  Александровичъ  (1-го  октября   1896  г.),  г.  Мировъ  (г-го  мая  1897  г-)> 
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г-жа  Аксэна,  г-жа  Нечаева,  г-жа  Нивинская,  г-жа  Раевская,  г-жа  Штанге, 
г.  Кашпсровъ  (вс-б  шесть — 1-го  сентября  1897  г.)  и  хористка — г-жа  Хва- 
това  (5 -го  сентября  1896  г.).  Артистъ  г.  Стръ\лецк1й  переведенъ  (съ  1-го 
сентября   1897  г.)  въ  суфлеры. 


Б  а  л  е  т  ъ. 

Въ  течете  сезона  1896—1897  гг.  было  исполнено  въ  Большомъ 
театра  53  балетныхъ  спектакля  и,  кромъ-  того,  4  см-вшанныхъ  спектакля, 
въ  программу  которыхъ  были  включены  балеты  совместно  съ  оперой. 

Репертуаръ  этихъ  57  спектаклей  состоялъ  изъ  15  балетовъ,  изъ 
числа  коихъ — 2  балета  («Фея  куколъ»  и  «Цыганка»)  были  впервые  постав- 
лены, I  балетъ  («Сатанилла»)  былъ  возобновленъ,  а  остальные  12  балетовъ 
(«Брама»,  «Даита»,  «Дочь  фараона»,  «Жизель»,  «Катарина»,  «Кипрская 
статуя»,  «Конекъ-горбунокъ»,  «Коппел1я»,  «Корсаръ»,  «Тщетная  предо- 
сторожность», «Хрустальный  башмачекъ»  и  «Эсмеральда»)  перешли  съ 
репертуара  прошлыхъ  сезоновъ. 

Указанные  балеты  были  исполнены  при  участш  въ  главныхъ  роляхъ; 
г-жи  Джури — 8  балетовъ  («Брама»,  «Даита»,  «Дочь  фараона»,  «Жизель», 
«Тщетная  предосторожность»,  «Фея  куколъ»,  «Цыганка»  и  «Эсмеральда»), 
г-жи  Рославлевой  —  6  балетовъ  («Даита»,  «Кипрская  статуя»,  «Конекъ- 
горбунокъ»,  «Коппел1я»,  «Сатанилла»  и  «Хрустальный  башмачекъ»),  г-жи 
Калмыковой — з  балета  («Катарина»,  «Конекъ-горбунокъ»  и  «Корсаръ»)  и 
г-жи  Шарпантье — I   балетъ  («Даита»). 

Сезонъ  балетныхъ  спектаклей  открылся  4"го  сентября  балетомъ 
«Хрустальный  башмачекъ»,  при  участш  гбхъ  же  исполнителей  ролей  и  тан- 
цевъ,  что  и  въ  предыдущемъ  сезон-г. 

Первая    новинка    обозръъаемаго    сезона  —  одно-актный    характерный 
балетъ   «Цыганка»,  соч.  Эмиля  Грабе,    съ    музыкою    Гертеля  и  Брамса,  по- 
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ставленный  балетмейстеромъ  I.  Мендесомъ,  былъ  въ  первый  разъ  представ- 
ленъ  15-го  декабря,  въ  одинъ  спектакль  съ  балетомъ   «Жизель  или  Виллисы». 

Въ  программу  балета   «Цыганка»  вошли  сл-вдуюшде  танцы: 

УаНе—т-ж^  Шарпантье,  гг.  Тихомировъ,  Бекъ  и  воспитанницы  Импе- 
раторскаго  Московскаго  театральнаго  училища  Клинникова,  Турчанинова, 
Токарева  2-я,  Бурина  1-я,  Бурина  2-я,  Парикова,  Денисова  1-я,  Лебедева, 
Федорова  2-я,  Николаева  1-я,  Новикова,  Эедорова  уя,  Молчанова,  Пор- 
жицкая,  Голубина  и  Крутицкая. 

Ьез  ВоЬетгепз — г-жи  Тимоееева,  Крылова  у  я,  Иванова  у  я,  Гейтенъ, 
Смирнова  4"я>  Панова  уя,  Левенсонъ,  Васильева,  Ячменева  2-я,  Грачев- 
ская  2-я,  Морозова,  воспитанница  Некрасова,  гг.  Петровъ,  Бониславск1Й, 
Хомяковъ,  Лащилинъ,  Кандауровъ  и  Вернеръ. 

Уапайоп — г-жа  Джури. 

ЕпзетЫе — г-жи  Джури,  Бакина  2-я,  Воскресенская,  Кочетовская  1-я, 
Копьева,  Ячменева  уя,  Тривчикъ,  Панова  1-я,  Кудрявцева,  Пукирева  уя, 
Даумъ,  Полякова  1-я,  Симонова  1-я,  Брыкина,  Лъхновская,  Берсеньева, 
Иванова  2-я,  Чумакова,  Какорина,  Ячменева  1-я,  Симонова  2-я,  Аеа- 
насьева,      Калишевская,      Хомякова,     Новикова     2-я,    Галатъ,     Струкова, 

Панова  /[-я,  Соловьева, 
Никитина,  Полякова  2-я, 
Другашева,  Боткина,  гг. 
Щегловъ,  Царманъ,  Св-Ъ- 

ТИНСК1Й     2-Й,    НИКИТИНЪ, 

Воронцовъ,  Чурбановъ, 
Смирновъ,  Лъхновскш, 
Евлановъ  2-й,  Николь- 
ск1й,Волковъ,Гавриловъ, 
Чумаковъ,  Кузнецовъ, 
Ивановъ  2-й  и  Симоновъ. 
Раз  Ае  /из И 5  —  гг. 
Бекъ,  Литавкинъ  2-й, 
Тарасовъ,Степановъ  1-й, 

Посп^хинъ,     Литавкинъ 

«Раз  с1е  ГизИз»  0    ттт  ^ 

г     п  „    тт  о    ттт  ^  1-й,  Шокоровъ  и  Сидо- 

1г.  Степановъ   1-й,  Литавкинъ  1-й,  Шокоровъ  и  Ьекъ  Г 

(((Цыганка»,  балетъ  Э.  Грабе).  ровъ. 


«ямашшшшши 
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«ТзсЪагЛасЬе» 

Воспитанницы  Тарасенко,  Соколова,  Домашева  2-я  и  экстерные  ученики  Козловъ, 

Валининъ  и  Фроловъ 

(«Цыганка»,  балетъ  Э.  Грабе). 


Т$сЪагс1асЪе — воспитанницы  Императорскаго  Московского  театраль- 
наго  училища  Соколова,  Домашева  2-я,  Тарасенко,  экстерные  ученики 
Валининъ,  Фроловъ  и  Козловъ. 

Мазоигка — г-жи  Крылова  1-я,  Михайлова  2-я,  гг.  Домашевъ  и  Кува- 
кинъ. 

Оамзе  Ъоп%го\$е — г-жи  Востокова,  Мендесъ  1-я,  Мендесъ  2-я,  Бакина  1-я, 
Егорова,  гг.  Манохинъ,  Литавкинъ  2-й,  Литавкинъ   1-й,  Бекъ  и  Сидоровъ. 

Раз  Ле  сЬак  —  г-жа  Джури  и  кордебалетные  танцовщицы  и  тан- 
цовщики. 

1ез  ВоЬетгеппез — г-жи  Красовская  и  Ермолова.  (Этотъ  танецъ  постав- 
ленъ  танцовщикомъ  г.  Хлюстинымъ). 

Р'та1 — г-жи  Джури,  Бакина  2-я,  Воскресенская,  Кочетовская,  Копьева, 
Ячменева  уя>  Тривчикъ,  Панова  1-я,  Кудрявцева,  Пукирева  уя,  Даумъ, 
Полякова  1-я,  Симонова  1-я,  Брыкина,  Лъхновская,  Берсеньева,  Ива- 
нова 2-я,  Чумакова,  Какорина,  Ячменева  1-я,  Симонова  2-я,  Аоанасьева, 
Калишевская,  Хомякова,  Новикова  2-я,  Галатъ,  Струкова,  Панова  ^-я, 
Соловьева,  Никитина,  Полякова  2-я,  Другашева,  Боткина,  гг.  Щегловъ, 
Царманъ,  Свътинскш  2-й,  Никитинъ,    Воронцовъ,   Чурбановъ,  Смирновъ, 
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Г-жа  Шарпантье — въ  роли 
Луизы 

(«Цыганка»,  балетъЭ.  Грабе). 


Лъхновскш,  Евлановъ  2-й,  Никольский,  Волковъ, 
Гаврил овъ,  Чумаковъ,  Кузнецовъ,  Ивановъ  2-й 
и  Симоновъ. 

Распред-влеше  ролей  въ  балет-в  «Цыганка» 
было  сл-вдующее:  начальникъ  цыганъ— г.  Св-в- 
тинск1Й  1-й;  жена  его — г-жа  Кувакина;  Ирма, 
дочь  ихъ — г-жа  Джури;  Жанъ,  крестьянинъ — 
г.  Поливановъ;  Луиза,  дочь  его — г-жа  Шарпан- 
тье; Антонина,  подруга  ея — г-жа  Черепова  1-я; 
Людовикъ,  женихъ  Луизы — г.Тихомировъ;  Пьеръ, 
другъ  его — г.  Бекъ. 

Для  этого  балета  новой  декоращи  напи- 
сано не  было,  а  воспользовались  им-вющимися, 
реставрировавъ  ихъ  заново. 

9~го  февраля  состоялся  бенефисъ  балет- 
мейстера I.  Мендеса.    Въ  этомъ  спектакл-в  были 

исполнены:     I)    «Брама», 

балетъ  въ  4"хъ  д-вйств1яхъ  и  у-жи  картинахъ  съ  про- 
логомъ  и  апоееозомъ,  соч.  Ипполита  Монплезира,  съ 
музыкою  Константина  Даль'Арджино,  поставленный 
на  нашей  сцен-в  балетмейстеромъ  I.  Мендесомъ; 
2)  балетъ  «Цыганка»,  о  которомъ  мы  только  что 
говорили. 

Балетъ  «Брама»  былъ  въ  прошломъ  сезон-в  по- 
ставленъ  въ  отрывкахъ,  з~г0  февраля  1896  года,, 
въ  бенефисъ  г.  Манохина  (см.  «Ежегодникъ  Импе- 
раторскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895  — 1896  гг.,  стр. 
352 — 353)>  а  Ц^ликомъ  онъ  явился  впервые  на  Мо- 
сковской сцен-в  въ  обозр-вваемомъ  сезоне. 

Д-БЙств1е  балета  «Брама»  происходитъ:  про- 
логъ — въ  инд-вйскомъ  раю,  1-е  д-вйств1е — въ  Кита-в, 
а  остальныя — въ  окрестностяхъ  Батавш  (въ  голланд- 
скихъ  влад-вшяхъ  въ  Индш). 

Распред-влеше  ролей  было  сл-вдующее:  Брама, 
ИНД-БЙСК1Й    богъ,  изгнанный  изъ  рая  —г.  Манохинъ; 
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Г.  Тихомировъ — въ  роли 
Людовика 

(«Цыганка»,  балетъ 
Э.  Грабе). 


Падмана,  жрица  племени  Парен,  невольница — г-жа  Джури;  вапъ-Рихтеръ, 
вице-король  голландскихъ  владъчпй  въ  Индш — г.  Сампелевъ;  дочь  вице- 
короля — г-жа  Шарпантье;  Кобоолъ,  губернаторъ — г.  Ермолаевъ;  Хейдеръ- 
Али,  глава  племени  Туговъ — г.  Сидоровъ;  Фарингеа,  изъ  племени  Туговъ — 
г.  Чудиновъ;  Кали,  трактирщика,  инд-вещь — г.  Поливановъ;  Пифеа,  дочь 
Кали — г-жа  Крылова  1-я;  Фоа,  молодая  китаянка  —  г-жа  Бакина  1-я; 
Акбаръ,  жрецъ  племени  Парен— г.  Степановъ   1-й. 

Танцы  были  исполнены: 

Въ  1-мъ  д-бйствш,  въ  1-й  картин-к  СгапЛе  тагсЬе  СЫшпзе—т-жк  Его- 
рова, Михайлова  2-я,  Тимооеева,  Иванова  3-я,  Морозова,  Гейтенъ,  Васильева, 
Смирнова  з -я,  Панова  2-я,  Ячменева  2-я,  Панова  }-я,  Грачевская  2-я,  Смир- 
нова 4_я,  Скворцова,  Грашенко,  Хомякова,  Тривчикъ,  Аоанасьева,  Свътин- 
ская,  Пукирева  уя,  Полякова  2-я,  Струкова,  Соловьева,  Левенсонъ,  Ячме- 
нева з_я,  Бюхнеръ,  Чумакова,  Симонова,  Дмитр1ева  2-я,  Ячменева  1-я,  Но- 
викова 2-я,  Галатъ,  Копьева,  Крылова  3-я,  воспитанницы  Молчанова,  Некра- 
сова, Примакова,  Токарева  2-я,  Новикова,  Клинникова,  гг.  Жуляевъ,  Во- 
ронцовъ,  Св-ьтинскш  1-й,  Вернеръ,  Чурбановъ,  Пановъ  2-й,  Степановъ  2-й, 
Ефимовъ  1-й,  Никитинъ,  Смирновъ,  Шокоровъ,  Гавриловъ,  Чумаковъ,  Св-б- 
тинскш  2-й,  Петровъ,  Кандауровъ  и  проч1е  кордебалетные  танцовщицы  и  тан- 
цовщики и  воспитанницы  Императорскаго  Московскаготеатральнаго  училища. 

Въ  1-мъ  д-бйствш,  во  2-й  картине:  Ье  Мл?зсе,  Дате  теИеппе  —  г-жи 
Крылова   1-я  и  Бакина   1-я.  УапаПоп — г-жа  Джури. 

Во  2-мъ  д-бйствш,  въ  3"й  картине:  СгаггЛ  аЛа^ю  —  г-жи  Джури, 
Пукирева  2-я,  Ермолова,  Востокова,  Красовская,  Дьякъ,  Иванова  з_я,  Ти- 
мооеева, Крылова  3-я,  Гейтенъ,  Смирнова  4"Я,  Михайлова  2-я,  Грашенко, 
Бюхнеръ,  Левенсонъ,  Симонова  2-я,  Ячменева  З'Я,  Полякова  2-я,  Галатъ, 
Струкова,  Никитина,  Панова  2-я,  Морозова,  Смирнова  з_я,  Егорова,  Ва- 
сильева, Панова  3-я,  Грачевская  2-я,  Ячменева  2-я,  Панова  1-я,  Чумакова, 
Тривчикъ,  Аоанасьева,  воспитанницы  Шишко,  Новикова,  Эедорова  З'Я, 
Клинникова,  Никитина,  Некрасова,  г.  Кувакинъ  и  12  воспитанницъ  Импе- 
раторскаго Московскаго  театральнаго  училища.  УаггаНЬп — г-жа  Шарпантье. 
УагмПоп — г.  Кувакинъ.  УаггаНоп — г-жа  Джури.  Раз  Не  /гог'з—  г-жи  Мен- 
десъ  1-я,  Мендесъ  2-я  и  г.  Литавкинъ  2-й  (музыка  соч.  А.  Гербера).  Раз 
Ае  зер1 — г-жи  Джури,  Ермолова,  Красовская,  Пукирева  2-я,  Востокова, 
Дьякъ  и  воспитанница  Шишко.   Са!ор—всЪ  участвующее. 
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СМЕГОДНИКЪ    ИМП.    Т.     1в9»-1в>7    гг. 


Въ  З'мъ  д-вйствш,  въ  4"й  картин-в:  5сепе  тгтгдие  —  г-жа  Джури, 
гг.  Манохинъ,  Степановъ   1-й,  Сидоровъ,  Чудиновъ  и  проч. 

Въ  уть  д-вйствш,  въ  5"й  картин-в:  Раз  Лг  сагас1Ъге  —  г-жи  Джури, 
Тимооеева,  Крылова  1-я,  Бакина  1-я,  Гейтенъ,  Крылова  уя,  Левенсонъ, 
Панова  2-я  и  Морозова.  Ье$  топ^оШвез,  %гап4  ЬаИаЬНе  —  г-жи  Егорова, 
Ячменева  2-я,  Грачевская  2-я,  Васильева,  Михайлова  2-я,  Смирнова  4~я> 
Крылова  1-я,  Тимооеева,  Крылова  уя,  Левенсонъ,  Бакина  1-я,  Гейтенъ, 
Морозова,  Панова  2-я,  Ячменева  1-я,  Бюхнеръ,  Новикова  2-я,  Тривчикъ, 
Хомякова,  Соловьева,  Галатъ,  Чумакова,  Ячменева  3-я,  Симонова  2-я,  Аоа- 
насьева,  Копьева,  Пукирева  уя,  Никитина,  Струкова,  воспитанницы  До- 
машева,  Некрасова,  Эедорова  уя,  гг.  Кандауровъ,  Бониславскш,  Вернеръ, 
Петровъ,  Евлановъ  2-й,  Пановъ  2-й,  Степановъ  2-й,  Смирновъ,  Шоко- 
ровъ,  Посп-вхинъ,  Щегловъ,  Гавриловъ,  Ефимовъ  1-й,  Чурбановъ,  Ники- 
тинъ  и  Воронцовъ. 

Въ  з_мъ  д-БЙствш,  въ  6-й  картин-в:  5сёпе  тшгдие  —  г-жа  Джури, 
гг.  Манохинъ,  Ермолаевъ,  Сидоровъ,  Чудиновъ  и  проч1е. 

Въ  4"мъ  Д'вйствш,  въ  7"й  картин-в:  УаЬе  /ипёЬге  —  г-жи  Джури, 
Михайлова  2-я,  Васильева,  Ячменева    2-я,    Грачевская    2-я,    Крылова    1-я, 

Егорова,  Тимооеева,  Морозова,  Бакина  1-я,  Ива- 
нова у  я,  Гейтенъ,  Крылова  у  я,  Смирнова  /[-я, 
Гращенко,  Смирнова  у  я,  Панова  2-я,  Ячменева 
1-я,  Дмитргева  2-я,  Бюхнеръ,  Левенсонъ,  Ячме- 
нева уя,  Панова  1-я,  Симонова  2-я,  Бакина  2-я, 
Чумакова,  Новикова  2-я,  Хомякова,  Струкова, 
Галатъ,  Никитина,  воспитанницы  Некрасова, 
Новикова  и  проч1е  кордебалетные  танцовщицы 
и  танцовщики  и  воспитанницы  Императорскаго 
Московскаго  театральнаго  училища. 

Балетъ  «Цыганка»  былъ  данъ  въ  этомъ 
спектакл-в  при  участш  т-вхъ  же  исполнителей 
ролей  и  танцевъ,  которые  были  на  первохчъ  его 
представленш. 

1б-го  февраля,  въ  бенефисъ  г-жи  Рослав- 

Г.  Гельцеръ-въ  роли  визиря     левой?    былъ    возобновленъ    балетъ— «Сатанилла 
(«Сатанилла»,  балетъ 
Мазилье  и  Сенъ-Жоржа).        или  Любовь  и  адъ»   (Ье  (НаЫе  атоигеих),  въ  4"хъ 
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дъйстшякъ  и  8-ми   картинахъ,  соч.  Мазилье 

И   Сснъ-Жоржа,  съ  музыкою    Бснуа  и  Ро- 

бера,     инструментованной     1\.     Лядовым!,; 

балетъ  этотъ  возобновленъ  по  постановке 

бывшаго      балетмейстера     Императорскихъ 

Московскихъ  театровъ  А.  Н.  Богданова. 

Балетъ  «Сатанилла»  появился  впервые 

передъ  московской  публикой    19-го   января 

1849  года,  въ  бенефисъ  гастролировавшей 

въ    то    время    балерины    С.-Петербургской 

балетной    труппы    г-жи    Андреяновой,   при 

участш  артистовъ  С.-Петербургскаго  балета 

гг.  Петипа-отца  и  Петипа-сына,  нынъчпняго 

главнаго  балетмейстера    С.-Петербургскихъ 

Г.  Манохинъ  и  г.  Поливановъ— 
театровъ.   Первая   постановка   «Сатаниллы»     въ  р0ляхъ  графа  Фабю  и  Ортенз1уса 

на    Московской    сцен-Б  принадлежитъ    все-         («Сатанилла»,  балетъ  Мазилье  и 

Сенъ-Л\оржа). 
цъ\ло  двумъ  названнымъ  артистамъ,  причемъ 

всб  танцы  были  ими  сочинены  вновь.  Вотъ  перечень  танцевъ,  съ  указашемъ 

главныхъ  ихъ  исполнителей:    сРа$  Ае  Деих  (въ  1-й  картине  1-го  дъ,йств1я) — 

г-жа  Ирка  Мапасъ,  г.  Монтасю  и  проч.;  5о!о    (во  2-й  картине    1-го   д-вй- 

ств1я) — г-жа    Андреянова;   Фаз  йе  4еих  (въ   1-й  картине    2-го  д-вйстя) — 

г-жа  Воронина   1-я,  г.  Кузнецовъ    и  проч.;  1а   Тагап1е11а  (во  2-й  картине 

2-го  д-Ьйств1я)  воспитанница  Наумова  2-я,  г.  Ришардъ  и  проч.;  Рл$  Ле  $сЬа1 — 

г-жи  Ирка  Мапасъ,  Кузнецова  2-я,  Синявская,  Богданова,  Лаврова  2-я  и 

проч.;  Л/о  —  г-жа  Андреянова;  Ьа  2.т^аге\1а — г-жи  Андреянова  и  Ирка  Мапасъ 

(всб  три  послъуцие  танца — въ   1-й    картин-Б  з_го  дгвйстя).  Исполнителями 

ролей    явились:  г.  Петипа-сынъ    (графъ    Фабю),    г.  Петипа-отецъ    (Ортен- 

31усъ),    г.    Ришардъ    (Брокачю),    г.    Пъ-шковъ    (визирь),    г.   Бардинъ    (на- 

чальникъ    сбировъ),  г.  Карасевъ    (Паоло),    г.   Леонидовъ    2-й    (повелитель 

духовъ),  г-жа  Андреянова  (Сатанилла),  г-жа  Воронина   1-я  (Б1анка),  г-жа 

Ирка  Мат1асъ    (Лил1я),    г-жа  Татаринова   (Терезина),  г-жа  Литавкина  2-я 

(Жаннетта)  и  др. 

Въ  томъ  же  сезоне,  весною,  по    отъ-бзд'Б    названныхъ    гастролеровъ, 

въ  распредъ\ленш  главныхъ  ролей  балета  «Сатанилла»   произошли  н-бкото- 

рыя  перем-Бны;  такъ,  заглавная  роль  была  поручена  г-ж'Б   Санковской  1-й, 
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Г-жа  Шарпантье  — въ  роли  Лилш 

(«Сатанилла»,  балетъ  Мазилье 
и  Сенъ-Жоржа). 


роль  графа  Фабю — г.  Кузнецову,  роль  Ортен- 
з1уса  —  г.  Ратгеберу,  роль  Лилш  —  сначала 
воспитаннице  Барковой,  а  загвмъ  г-ж'Ь  Па- 
новой 1-й.  Кром-в  того,  въ  1-й  картинъ-  1-го 
Д-БЙСТВ1Я,  взам-Бнъ  Раз  Ле  Лепх,  было  постав- 
лено Раз  <1е  (гогз,  при  участш  г-жъ  Санков- 
ской  2-й,  Пановой  1-й  и  г.  Рейнзгаузена.  За- 
гвмъ балетъ  «Сатанилла»,  до  нынешней  его 
постановки,  былъ  неоднократно  возобновляемъ 
на  Московской  сцен-в;  последними  до  настоя- 
щаго  времени  исполнительницами  заглавной 
его  роли  были  г-жа  Карпакова  1-я  и  г-жа 
Гейтенъ. 

Въ  обозр-вваемомъ  сезоне  распредъ\леше 
ролей    въ    балегв    «Сатанилла»   было  таково: 

графъ  Фабю — г.  Манохинъ;  Ортенз1усъ,  его  наставникъ — г.  Поливанову 
Сатанилла — г-жа  Рославлева;  Б1анка — г-жа  Ермолова;  Лил1я — г-жа  Шар- 
пантье; Терезина,  ея  мать — г-жа  Ку- 
вакина;  придворный  кавалеръ  — г.  Сам- 
пелевъ;  Жаннетта — г-жа  Крылова  1-я; 
Брокачю,  начальникъ  пиратовъ  —  г. 
Кувакинъ;  визирь — г.  Гельцеръ;  по- 
велитель духовъ  —  г.  Ермолаевъ;  на- 
чальникъ стражи — г.  Чудиновъ;Паоло> 
крестьянинъ,  женихъ  Жаннетты  —  г» 
Бекъ;  кредиторы — гг.  Св-ьтинскш  1-й,. 
Лащилинъ,  Хомяковъ,  Жуляевъ,  Си- 
доровъ  и  Воронцовъ. 
Танцы  исполняли: 
Въ  1-мъ  д-вйствш:  ВаПаЬИе  е1 
УаНе — г-жи  Бакина  1-я,  Крылова  1-я, 
Тимоееева,   Морозова,  Новикова  2-я, 

Г-жа  Рославлева  и  г.  Манохинъ-въ  роляхъ  Струкова,     Кудрявцева,     Свътинская, 
Сатаниллы  и  графа  Фабю  Галатъ,    Панова     1-я,     Пукирева    уяу 

(«Сатанилла»,  балетъ  Мазилье  и 

Сенъ-Жоржа).  Соловьева,     Эеоктистова,    Тривчикъ, 
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Бакина  2-я,  Копьсва,  гг.  Шокоровъ,  Пановъ  2-й, 
Посп-бхпнъ,  Всрнсръ,  Бониславскш,  Кандауровъ, 
Пстровъ  и  Ефимовъ  г-й.  Раз  Ас  $ис  —  г-жи 
Шарпантье,  Красовская,  Востокова,  Пукирева 
2-я,  воспитанница  Шишко  и  г.  Тихомировъ. 

Во  2-мъ  д-бйствш:  5о1о — г-жа  Рославлева. 

Въ  З'мъ  дъ-йствш,  въ   1-й  картин-в:   Раз  Ас 
1го\з — г-жи  Грачевская   1-я,  Бармина  и  г.  Тихо- 
мировъ. Ье  сагпауа!  ^«^ 
Ас    Устзе,    раз    Ас          /'  (^ф      л. 
Асих — г-жа  Рослав- 
лева и  г.  Манохинъ. 
Ро1роипч    —    г-жа 
Дьякъ.  Магоигка — 
г-жа    Востокова    и 
г.    Домашевъ    (по- 
ставлена   г,    Дома- 
шевымъ).  Раз  езра$-         % 


«Сгапс1е  ТагатеИе» 
Г-жа  Гейтенъ  и  г.  Литавкинъ  2-й 

("Сатанилла»,  балетъ  Мазилье 
и  Сенъ-Жоржа). 

по1е  —  г-жа  Рославлева 

и  г.  Хлюстинъ;  въ  жен- 

скихъ  костюмахъ— г-жи 

Бакина     1-я,    Гейтенъ, 

Иванова  з -я,  Васильева, 

Крылова    1-я,  Крылова 

3-я,  Егорова,  Тимоеее- 
«Сгапс1е  ТагатеПе» 
Г-жа  Панова  2-я  и  г.  Литавкинъ  1-й   ва,    Морозова,    Панова 


(«Сатанилла»,  балетъ  Мазилье 
и  Сенъ-Жоржа). 


3-я,  Левенсонъ  и  вос- 
питанница Некрасова; 
въ  мужскихъ  костюмахъ  —  г-жи  Михайлова  2-я, 
Смирнова  4_я,  Ячменева  1-я,  Ячменева  2-я,  Нови- 
кова 2-я,  Галатъ,  Сергеева,  Пукирева  1-я,  Трив- 
чикъ,  Грачевская  2-я,  воспитанницы  Домашева  и 
Примакова  (поставлено  г.  Хлюстинымъ). 

Въ    з_мъ    Д'Ьйствш,    во    2-й    картин-в:    С?'апАс 
Тагап1е\1е — г-жи    Самойлова,  Панова  2-я,  Гейтенъ, 

■-жа Самойлова  и  г.  Кувакинъ      Панова   у^    Ячменева    ^     Св-втинская,    Бюхнеръ, 
(«Сатанилла»,  балетъ  Мазилье 

и  Сенъ-Жоржа).  Симонова   2-я,  Ячменева  уя,  Панова   1-я,  Копьева, 


«Сгагкле  ТагатеПе» 
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Сергеева,  Васильева,  Михайлова,  Левенсонъ,  Смирнова  4~я,  Пукирева  уя> 
Новикова  2-я,  Никитина,  гг.  Кувакинъ,  Литавкинъ  1-й,  Литавкинъ  2-й> 
Бониславскш,  Вернеръ,  Ефимовъ  1-й,  Сидоровъ,  Кандауровъ,  Евлановъ 
1-й,  Шокоровъ,  Петровъ,  Св-бтинскш  1-й,  Лащилинъ,  Хомяковъ,  Ширяеву 
Посп'бхинъ,  Пановъ  2-й,  Степановъ  2-й  и  Никитинъ. 

Въ  4-мъ  д-вйствш:  Раз  Ле  сЬак  —  г-жи  Шарпантье,  Бармина,  Ермо- 
лова, Дьякъ,  Пукирева  2-я,  Гращенко,  Морозова,  Бакина  1-я,  Крылова 
1-я,  Гейтенъ,  Егорова,  Скворцова,  Тимоееева,  Сергеева,  Васильева,  Гра- 
невская  2-я,  Хомякова,  Ячменева  1-я,  Михайлова  2-я,  Ячменева  2-я,  Ячме- 
нева  з~я  и  воспитанницы  Домашева  и  Шишко.  Ьа  ВауаАеге — г-жа  Рослав- 
лева  и  г.  Гельцеръ. 

При  нын-ьшнемъ  возобновленш  «Сатаниллы»  новыхъ  декорашй  напи- 
сано не  было,  а  воспользовались  прежними,  отремонтировавъ  ихъ  заново. 


Г-жа  Новикова  и 
г-жа  Тимоееева. 


сРаз  езра§по1е» 

Г-жа  Рославлева  и  г.  Хлюстинъ. 


Г-жа  Михайлова  2-я  и 
г-жа  Бакина  1-я. 


(«Сатанилла  или  Любовь  и  адъ»,  балетъ  Мазилье  и  Сенъ-Жоржа). 
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Г-жа  Джури—  въ  роли 
феи  куколъ 

(«Фея  куколъ»,  балетъ 
Асрейтера  и  Гауля). 


20-го  февраля  состоялся  бенсфисъ  г-жи 
Джури,  въ  который  было  дано:  I)  нъ  первый 
разъ  —  «Фея  куколъ»,  комическш  балетъ  въ 
1-мъ  Д-БЙСТВ1И,  соч.  Асрейтера  и  Гауля,  съ 
музыкою  I.  Байера,  поставленный  на  нашей 
сцен-Б  балетмейстеромъ  I.  Мендесомъ;  г)  ба- 
летъ «Брама»  (при  томъ  же  состав-в  исполни- 
телей, какъ  и  въ  первый  разъ). 

Содержаше  балета  «Фея  куколъ»  заклю- 
чается въ  сл-вдующемъ: 

Хозяинъ  лавки  сводитъ  счеты  за  кон- 
торкой. Прикащики  приводятъ  въ  порядокъ 
шкафы,  въ  которыхъ  разставлеыы  болышя 
механическ1Я  куклы.  Въ  лавку  входитъ  почталь- 
онъ  и  сдаетъ  хозяину  лавки,  подъ  росписку 
въ  разносной  книге,  адресованные  на  его  имя 
пакеты  и  письма.  По  уход-в  почтальона,  раз- 

сыльный  вноситъ  въ  лавку  болышя  коробки  и  картонки  и  сдаетъ  ихъ  глав- 
ному прикащику.  Хозяинъ  даетъ  разсыльному  на-чай,  но  тотъ  остается 
этихмъ  недоволенъ  и  требуетъ  прибавки.  Посл-в  короткаго  спора,  дъло  ула- 
живается къ  обоюдному  удовольствш,  и  хозяинъ,  отпустивъ  разсыльнаго, 
вскрываетъ  полученные  съ  почты  пакеты  и  письма. 

Въ  лавку  входитъ  служанка  съ  разбитой  куклой  въ  рукахъ  и 
знаками  объясняетъ,  что  кукла  упала  и  разбилась  и  что  теперь  нужно  при- 
делать къ  ней  новую  голову.  Хозяинъ  об-вщаетъ  поправить  бъ\ду  и  почи- 
нить куклу,  а  загвмъ  обращаетъ  внимаше  на  красивую  служанку  и  заигры- 
ваетъ  съ  нею;  та  убътаетъ  и  въ  дверяхъ  сталкивается  съ  главнымъ  прикащи- 
комъ,    который,    въ    свою    очередь,  не    прочь  также    поухаживать  за  нею. 

Въ  это  время  входитъ  купецъ  съ  женою  и  съ  дочерью;  они,  остановив- 
шись въ  дверяхъ,  съ  изумлешемъ  разематриваютъ  разставленныя  куклы.  Де- 
вочка б-вгаетъ  отъ  одной  куклы  къ  другой  и,  наконецъ,  въ  восторгъ  останав- 
ливается передъ  «бебе».  Жена  купца  пробуетъ  отвести  д-ввочку  отъ  куколъ, 
но  та  упрямится  и  чуть  не  со  слезами  проситъ,  чтобъ  ей  купили  куклу, 
которая  ей  такъ  понравилась.  Купецъ  гвмъ  временемъ  внимательно  осмат- 
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риваетъ  со  всъхъ  сторонъ  механическую  куклу,    изображающую  воина  въ 
полномъ  вооружеши.    Къ  ней  подходитъ  и  жена  купца,  причемъ  нечаянно 
задъваетъ  скрытый  механизмъ,  который  въ  ту  же  минуту  приводитъ  фигуру 
воина  въ  движете.  Жена  купца,  въ  испугв,  падаетъ  въ  обморокъ,  а  затъмъ, 
придя  въ  себя,  вмъхгб  съ  д-бвочкой  б-вжитъ  прочь  и  наталкивается  на  боль- 
шой коробъ,  откуда  выскакиваетъ  чертъ.  Это  еще  бол-ве  пугаетъ  ихъ,  и  онъ*  въ 
ужасв  перебътаютъ    на    противоположную   сторону  лавки.  Хозяинъ  лавки 
вм-бстъ  съ  прикащиками  приводятъ  въ    порядокъ  фигуры  и  спрашиваютъ 
купца,  что  ему  нужно.  Тотъ  объясняетъ,  что  ему  хотелось  бы  купить  для 
дочери  куклу.  Хозяинъ  подаетъ  ему  прейсъ-курантъ,но  купецъ  находитъ  щбны 
очень  высокими  и  проситъ  сделать  ему  уступку.  Торговецъ  отв-вчаетъ,  что 
у  нихъ  ц-бны  безъ  запроса  и,разсерженный,  направляется  къ  своей  конторке. 
Входитъ    коммиссюнеръ  и  объявляетъ    торговцу,    что    сейч.асъ    при- 
детъ    въ    лавку    со    своимъ    семействомъ     одинъ    богатый     англичанинъ, 
который,    нав-Брное,    накупитъ  много  товару    и,  къ  тому    же,    не    станетъ 
торговаться.    При    этомъ    коммиссюнеръ    проситъ    себ'Б    награду    за    хло- 
поты, и  торговецъ  даетъ  ему    на-чай.    Всл'Бдъ    зат-вмъ    въ    лавку    входятъ 
сэръ  Джемсъ  Плумпетермиръ,  леди  Плумпетермиръ,  Бобъ,  Джонни,  Бетси 
и  маленькш    Томми.    Хозяинъ    съ    поклонами    встр-вчаетъ    прибывшихъ  и 
проситъ  ихъ  сделать    ему    честь    осмотреть    товаръ    въ  его  лавкъ\    Посъ- 
тители     изъявляютъ     свое     соглаае    и    важно    усаживаются     въ     кресла. 
Купецъ    съ    женою    сл-вдуютъ    ихъ    примеру    и    садятся    на    стулья    на- 
противъ    англичанъ.    Хозяинъ    лавки    показываетъ    механическгя    фигуры 
и  начинаетъ  съ  китайца;  но  механизмъ,  при  помощи  котораго   приводится 
въ  движеще  эта  фигура,  оказывается   испорченнымъ,  и  хозяину,  несмотря 
на    всб    его    старашя,  не  удается  заставить  механизмъ  действовать,    какъ 
сл-Бдуетъ.     Англичанинъ    поднимается    и    хочетъ    уйти.    Хозяинъ    угова- 
риваетъ    его    остаться    и    спътпитъ    показать    новую    фигуру    (тиролька), 
которая  всбмъ  очень  нравится.  ЗагБмъ  хозяинъ  показываетъ  «бебе»,  гово- 
рящую   «папа»  и  «мама»;    механизмъ    въ    этой    кукл-Б  сначала    тоже  дъ^й- 
ствуетъ  не  совсбмъ  хорошо,  но  торговецъ  скоро  исправляетъ  его.  Затъмъ 
хозяинъ  показываетъ  одну  за  другою  остальныя  куклы:  китаянку,  испанку, 
японку,    негра,  негритянку,  паяца,    поэта  и  швейцара.    Англичане    благо- 
дарятъ    хозяина    лавки    за    доставленное    удовольств1е  и  собираются    ухо- 
дить,   но    торговецъ    проситъ    ихъ    повременить    немного  и  взглянуть    на 
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самое  интересное;  онъ  торжественно  отдергивастъ  занавъхъ,  за  которымъ 
была  скрыта  фея  куколъ.  Англичанинъ  приходитъ  въ  восторгъ,  долго  лю- 
буется феей  куколъ  и  загвмъ  объявляетъ,  что  покупаетъ  ее.  Торговецъ 
запрашнваетъ  за  нее  очень  дорого.  Леди  Плумпстсрмиръ  тоже  очень  нра- 
вится фея  куколъ,  но  она  не  хочетъ  в-врить,  что  это  механическая  фи- 
гура, хотя  главный  прикащикъ  и  коммисеюнеръ  и  стараются  ув-врить 
ее,  что  это  настоящая  кукла.  Англичанинъ  гвмъ  временемъ  условливается 


«Группа  тиролекъ» 
Восп.  Домашева,  г-жа   Крылова  1-я,  г-жа  Панова  у  я,  восп.  Шишко  и  г-жа  Левенсонъ 

(«Фея  куколъ»,  балетъ  Асрейтера  и  Гауля). 


съ  хозяиномъ  лавки  относительно  щбны,  платитъ  ему  деньги  и,  приказавъ 
принести  фею  куколъ  къ  нему  въ  гостинницу,  уходитъ. 

Наступаетъ  время  запирать  лавку;  главный  прикащикъ  тушить  огни  и 
вс-б  отправляются  спать.  На  ближней  башн-в  часы  бьютъ  полночь.  Съ  поелгвд- 
нимъ  ударомъ  колокола  изъ-за  занавеса  выходитъ  фея  куколъ  и  оживляетъ 
все  механическ1Я  фигуры.  По  знаку  феи,  группы  окружающихъ  ея  куколъ 
осв-вщаются    волшебнымъ    свътомъ,    и    начинаются    танцы;    по   окончаши 


«Группа  куколъ» 
Поэтъ — г.  Бекъ,  негритянка — восп.  Грекова,  швейцаръ—  г.Чудиновъ,  паяцъ — г.Литавкинъ  2-й 

(«Фея  куколъ»,  балетъ  Асрейтера  и  Гауля). 


ихъ,  на  сцен-в  снова  темн-ветъ,  и  куклы  расходятся  по  своимъ  мъхтамъ. 
Спустя  немного  времени,  сцена  снова  освещается,  и  начинается  торжествен- 
ное шесте  куколъ,  а  загвмъ  он-в  опять  расходятся  по  своимъ  мъхтамъ. 
Почти  въ  ту  же  минуту  входятъ  хозяинъ  и  главный  прикащикъ,  обезпо- 
коенные  необычайнымъ  шумомъ  въ  лавк^;  тревожнымъ  взглядомъ  окиды- 
ваютъ  они  все  помътцеше  и,  не  найдя  ничего  подозрительнаго,  направля- 
ются къ  выходу.  Но  не  успъ-ваютъ  они  дойти  до  двери,  какъ  куклы  остав- 
ляютъ  свои  мт^ста  и,  во  глав-в  съ  феей  куколъ,  образуютъ  живописную 
группу  вокругъ  хозяина  лавки  и  его  главнаго  прикащика. 

Новая  декоращя  и  все  машинныя  приспособлешя  для  этого  балета 
были  сделаны  К-  Э.  Вальцемъ. 

Роли  исполняли:  фея  куколъ — г-жа  Джури;  хозяинъ  лавки — г.  По- 
ливанову главный  прикащикъ  —  г.  Жуляевъ;  прикащикъ — г.  Лащилинъ; 
сэръ  Джемсъ  Плумпетермиръ — г.  Сидоровъ;  леди  Плумпетермиръ  —  г-жа 
Мятижевская;  ихъ  дъти:  Бобъ — экст.  уч.  Туманскш,  Джонни — экст.  уч. 
Коноваловъ,  Бетси  —  воспитанница    Шаломытова,  Томми  —  воспитанница 
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Павлова;  русски  купецг — г.  Св-ьтинскш  1-й;  его 
;кспа — г-жа  Кувакипа;  дочь  ихъ — воспитанница 
Егорова;  коммиссюнеръ — г.  Ефимовъ  1-й;  слу- 
жанка— г-жа  Лоанасьсва;  разсыльный — г.  Симо- 
новъ;  почтальонъ — г.  Свътинскш  2-й;  куклы: 
барабанщица  —  г-жа  Мсндесъ  1-я,  бсбе — г-жа 
Мендесъ  2-я,  японка — г-жа  Шарпантьс,  русская — 
г-жа  Красовская,  француженка — г-жа  Востокова, 
испанка — г-жа  Дьякъ,  китаянка  —  г-жа  Пуки- 
рева  2-я,  тиролька — воспитанница  Шишко,  негри- 
тянка— воспитанница  Грекова,  негръ — г.  Дома- 
шевъ,  китаецъ — г.  Шокоровъ,  поэтъ — г.  Бекъ,  па- 
яцъ — г.  Литавкинъ  2-й  и  швейцаръ — г.  Чудиновъ. 

Въ  танцахъ  участвовали: 

СгапЛ  ЬаИаЬйе;  бебе — воспитанницы  Нови- 
кова, Никитина,  Молчанова,  Эедорова  з_-Я,Клин- 


«Группа  кроликовъ» 

Восп.  Некрасова  н  г-жа  Новикова  2-я  и 

г-жа  Тривчикъ.  г-жа  Ячмепева  3-я. 

(«Фея  куколъ»,  балетъ  Асрейтера  и  Гауля). 


ЙГ-жа  Джури — въ  роли  феи  куколъ 

(«Фея  куколъ»,  балетъ 
Асрейтера  и  Гауля). 

никова,  Токарева  1-я, 
Токарева  2-я,  Денисова, 
Грекова  2-я,  Дьяченко, 
Дмитр1ева,  Чумакова,  Ое- 
октистова,  Сидорова,  Та- 
расенко,  Иванова  2-я  и 
ю  воспитанницъ  Импе- 
раторскаго  Московскаго 
театральнаго  училища; 
тирольки — г-жи  Крылова 
1-я,  Панова  2-я,  Василь- 
ева, Панова  у  я,  Грачев- 
ская  2-я,  Ячменева  2-я, 
Левенсонъ,  Морозова, 
воспитанницы  Шишко 
и  Домашева;  паяцы — г. 
Литавкинъ  2-й,  экст.  уче- 
ники Фроловъ,   Орловъ, 
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Карцевъ,  Козловъ,  Михайловъ,  Сигуля,  Валининъ  и  Коноваловъ;  кролики — 
г-жи  Бюхнеръ,  Чумакова,  Тривчикъ,  Новикова  2-я,  Копьева,  Симонова  2-я, 
Ячменева  уя  и  воспитанница  Некрасова;  барабанщица — г-жа  Мендесъ  1-я; 
испанки  —  г-жи  Дьякъ,  Бакина  1-я,  Михайлова,  Егорова,  Смирнова  4*я, 
Гейтенъ,  Иванова  уя,  Крылова  уя,  Тимооеева;  китаянки — г-жи  Пукирева 
2-я,  Пукирева  уя,  Соловьева,  Другашева,  Кудрявцева,  Никитина,  Попова 
1-я  и  Сергеева;  японки — г-жи  Шарпантье,  Хомякова,  Полякова  2-я,  Бры- 
кина,  Бакина  2-я,  Иванова  2-я,  Полякова  1-я,  Воскресенская  и  воспитан- 
ница Ильина;  француженка — г-жа  Востокова;  русская — г-жа  Красовская; 
гаминеди — г-жи  Струкова,  Галатъ,  Панова  4"Я  и  Боткина.  Уапа1юп — г-жа 
Джури.  Ро1ка — г-жа  Мендесъ  2-я  и  г.  Домашевъ.  Большой  маршъ,  галопъ 
и  сриналъ — все  участвующие. 

22-го  февраля,  въ  бенефисъ  кордебалета,  были  поставлены  балеты: 
«Сатанилла»  и  «Фея  куколъ<)5  оба  —  при  участш  т-бхъ  же  исполнителей 
ролей  и  танцевъ,  какъ  и  въ  предыдущая  представлешя. 

Закрьгпе  сезона  балетныхъ  спектаклей  состоялось  30-го  апреля;  въ 
послъ\днш  спектакль  были  даны:  I)  1-е  и  2-е  д-бйств1я  балета  «Конекъ-гор- 
бунокъ»,  при  участш  г-жи  Рославлевой  въ  роли  Царь-девицы,  и  2)  балетъ 
«Фея  куколъ»,  съ  г-жею  Джури  въ  заглавной  роли. 

Въ  течете  обозръъаемаго  сезона  въ  составе  балетной  труппы  произо- 
шли слъ\дуюшдя  перем-вны: 

Приняты  на  службу:  г.  Тройниковъ  (съ  1б-го  февраля  1897  г.), 
г.  Бъ\лоусовъ,  г.  Голубинъ  (оба — съ  1б-го  сентября  1897  г0  и  окончивппе 
весною  1897  года  курсъ  балетнаго  отдъ\лен1я  Императорскаго  Московскаго 
театральнаго  училища:  г-жи  Иванова,  Ильина,  Куршинская,  Молчанова, 
Никитина,  Николаева,  Токарева,  Шишко,  гг.  Барановъ,  Ивановъ,  Щипа- 
новъ  и  0едоровъ  (все  двенадцать — съ    1-го  сентября  1897  г.). 

Оставили  службу:  г-жа  Пашкова  (4*го  ноября  1896  г.),  г-жа  Михай- 
лова 1-я  (1-го  декабря  1896  г.),  г-жа  Дмитр1ева  уя,  г-жа  Мартенъ 
(об-Б — 1-го  января  1897  г-)з  г-жа  Эеоктистова  1-я  (4~го  января  1897  г.), 
г-жа  Горшкова  (2-го  мая  1897  г.),  г-жа  Лузина  (5-го  мая  1897  г-)  и 
г-жа  Дантесъ  2-я  (9-го  мая  1897  г0- 

Умеръ  Н.  А.  Разуевъ  (19-го  декабря   1896  г). 


380  — 


Седьмой  сезонъ  нъ'мецкихъ  спектаклей,  даваемыхъ  ежегодно  (съ. 
1891  года)  въ  течете  великаго  поста,  въ  Александринскомъ  театр-в,  подъ 
управлешемъ  бывшаго  главнаго  режиссера  Императорскаго  С.-Петербург- 
скаго  нтшецкаго  театра,  открылся  2-го  марта  и  закончился  4"г0  апреля; 
всего  за  это  время  было  дано   34  спектакля. 

Репертуаръ  этихъ  34  спектаклей  состоялъ  изъ  12  пьесъ  (8  болыпихъ 
и  4  малыхъ).  Вотъ  перечень  этихъ  пьесъ:  г)  «АЬи  ЗеМ»,  драматическая 
поэма    въ    1-мъ    д-вйствш,    соч.    Оскара    Блументаля    (исполнена    з    раза); 

2)  «Раз  Е\лмд-МаппПсНе»  (3-я  часть  трилопи  «Мопшп»),  сатирическая 
комед1я    въ    1-мъ    д-вйствш,    соч.  Германа  Зудермана    (исполнена    4  раза); 

3)  «РгЛгсЬеп»  (2-я  часть  трилопи  «Могкип»),  драма  въ  1-мъ  д-Ьйствш^ 
соч.  Германа  Зудермана  (исполнена  4  раза);  4)  «СоМЛзсЬе»,  комед1я  въ 
4-хъ  д-вйств1яхъ,  соч.  Франца  фонъ  Шентана  и  Густава  Кадельбурга 
(исполнена  2  раза);  5)  ((^'е  доШпе  Еуа»,  комед1я  въ  3"хъ  Д'Ьйстяхъ, 
соч.  Франца  фонъ  Шентана  и  Франца  фонъ  Коппель-Элльфельда  (испол- 
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нена  5  разъ);  6)  «Сгапп  РЖгЬ,  комед1я  въ  з*хъ  д-бйств1яхъ,  соч.  Оскара 
Блументаля  (исполнена  з  раза);  у)  «Марате  8апз-Сёпе»,  комед1я  въ  4_хъ 
д-бйств1яхъ,  соч.  Викторьена  Сарду  (исполнена  5  разъ);  8)  «МееНеисМеп», 
драма  въ  4"хъ  Д'Ьйстяхъ,  соч.  Лудвига  Гангофера  (исполнена  2  раза); 
9)  «Кепа13запсе»,  комед1я  въ  з*хъ  дъ,йств1яхъ,  соч.  Франца  фонъ  Шен- 
тана  и  Франца  фонъ  Коппель-Эльфельда  (исполнена  5  разъ);  ю)  «Оег 
8оЬп  с!ез  КаП1еп»,  драматическая  сказка  въ  4"хъ  Д'вйств1яхъэ  соч.  Лудвига 
Фульда  (исполнена  2  раза);  и)  «Те]а»  (1-я  часть  трилопи  «Мопшп»), 
драма  въ  1-мъ  д-бйствш,  соч.  Германа  Зудермана  (исполнена  4  раза); 
12)  «0|е  уегзипкепе  С1оске»,  драма-сказка  въ  5"ТИ  дгбйств1яхъ,  соч.  Гер- 
хардта  Гауптмана  (исполнена  б  разъ).  Все  перечисленныя  пьесы  были 
впервые  поставлены  въ  С.-Петербурге  и  явились  новинками  для  петер- 
бургской публики. 

Въ  составъ  труппы  г.  Ф.  Бока  вошли  въ  обозр'вваемомъ  сезоне  сл-б- 
дуюшде  артисты: 

Вандэ,  Женни  (]еппу  УапсЬе).  Участвовала  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«Баз  Е\У1§-МаппНсЬе»  ((Не  зсЫаГп^е  Ногскте),  «Сгаип  Рпт»  Уизг12- 
гаЧЬт  Не11т§),  «Марате  Запз-Сёпе»  (ете  ЫасЬЬапп,  Ргаи  уоп  ВйЬ\у), 
«МеегкисЬгеп»  (Коз1),  «Бег  5оЬп  <1ез  КаНгеп»  (Багита),  «Те]а»  (Ата1а- 
Ьег^а), .  «Б1е  уегзипкепе  С1оске»  ((Не  ЫасЬЬапп). 

Вильбрандтъ-Бауд|усъ,  Августа  (Аи§изге  \УПЬгап(к-Ваис1ш5).  Участво- 
вала въ  сл-ьдующихъ  пьесахъ:  «РпггсЬеп»  (Не1епе),  «СоЫЯзсЬе»  (МагЫШе 
уоп  Козгулгг),  «Б1е  §о1с1пе  Еуа»  (ВагЬага),  «СгапЪ  Рпш»  (АтаНе),  «Кепа1з- 
запсе»  (1зопа),  «Б1е  уегзипкепе  СЬске»  (сНе  аке  \УгтсЬеп). 

Виттъ,  Лотте  (ЬоПе  \У1п).  Участвовала  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«Баз  Еуу1§-МаппНсЬе»  ((Не  Кбт§т),  «РпггсЬеп»  (А§пез),  «Меег1еисЬгеп» 
(ЕНзаЬегЪ),  «Кепа13запсе»  (Укгоппо),  «Бег  ЗоЬп  (1ез  КаКгеп»  (Агглпе), 
«Те]а»  (ВагЫЫа),  «Б1е  уегзипкепе  СЬске»  (КаигепсЫет). 

Вольфъ,  Элиза  (ЕНзе  \Уо1г).  Участвовала  въ  слъ\цующихъ  пьесахъ: 
<(АЬи  Зек!»  (Рагте),  «Марате  Запз-Сёпе»  (Кбт§т  Мапа  СагоНпа),  «1Меег- 
кисЬгеп»  (НаппсЬеп),  «Кепа1ззапсе»  (Мита),  «Бег  5оЬп  (1ез  КаПгеп»  (5е1- 
пша),  «Б1е  уегзипкепе  СЬске»   (Ма§с1а). 

Фонъ-Гаузенъ,  Елизавета  (ЕНзаЬегЬ  уоп  Наизеп).  Участвовала  въ  сл"Ь- 
дующихъ  пьесахъ:  «Б1е  §оЫпе  Еуа»  (Сгайп  А§пез),  «Сгапп  Рпш»  (Рге- 
<1епке  Сгапп  Ьагау),  «Марате  Запз-Сёпе»   (Рппсеззт  ЕНзе). 
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Гроссъ,  /Кении  ([опт  Сгозг).  Участвовала  въ  сл-ъдующихъ  пьесахъ: 
«СоЫГкчспе»  ОозерЫпе  \-<>п  РбсЫа^г),  «01с  ^оЫпс  Еуа»  (Ргаи  Еуа),  «Сга- 
Йп  РпШ»  (2ег1те  Сипс1е1),  «М;к1атс  Вапз-Сёпе»  (СагЬсгте  НйЬзсЬег). 

Кролопъ,  Элли  (Е11у  Кго1ор).  Участвовала  въ  сл-ъдующихъ  пьссахъ: 
«СокШзсЬе»  (МаК\1пс),  «В'\е  §оЫпе  Еуа»  (11гяе1),  «СгаЛп  РпШ*  (ВсггЬа), 
«Марате  Запз-Сбпс»  ОиПс,  СгйЯп  уоп  Сашзу),  «Эк  уегзипкепе  С1оске» 
^1-зге  Е1Гс). 

Петерсенъ,  Элла  (ЕПа  Ре^егзеп).  Участвовала  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«СокШзсЬе»  (Етту),  «В1е  ^оЫпе  Еуа»  (РпесИ),  «Сгайп  РпШ*  (Нес!с1а), 
«Марате  Запз-Сбпе»  (Тотоп,  Негго^т  уоп  Коу]§о),  «Кепа155апсе»  (Со1епа), 
<(Э1е  уегзипкепе  СЬске»  (2-ге  Е1Ге). 

Поспишиль,  Мар1я  (Мапа  Ро5р15сЫ1).  Участвовала  въ  слъ\дующихъ 
пьесахъ:  «Кепа15$апсе»  (МагсЬеза  сН  ЗапзауеШ),  «Бег  5оЬп  (1ез  КаЬТеп» 
(Мог§1апе). 

Руффъ,  Мили  (МШ  Кий).  Участвовала  въ  слтЬдующихъ  пьесахъ:  «АЬи 
5е1с1»  (ете  Б1епепп),  «Баз  Е\У1§-МаппНсЬе»  (сНе  ГаиЬе  Ногате),  «СгаЯп 
Рпт»  (Ьошзе),  «Марате  Запз-Сёпе»  (1а  КоизеПе,  Ргаи  уоп  ТаШоиег), 
«01е  уегзипкепе  СЬске»  (з~^е  Е1Ге). 

Кром-в  перечисленныхъ  артистокъ,  во  второстепенныхъ  роляхъ  появля- 
лись: Мар1я  Бартельсъ,  Соф1я  Богданова,  Мар1я  Борхардтъ,  В-вра  Кова- 
левская, Ганна  Мюллеръ  и  Мар1я  Эльсингеръ. 

Арндтъ,  Пауль  (Раи1  АгпаЧ).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«РпггсЬеп»  (ЗгерЬап),  «СокШзсЬе»  0оЬапп),  «Марате  5ап5-Сёпе»  (УаЬои- 
1пп,  Баипзшп),  «Бег  ЗоЬп  с1ез  КаШеп»  0и55иГ),  «Те]а»  (2-гег  2ек\уасЬгег). 

Бартель,  Александръ  (А1ехапс!ег  ВапЬе1).  Участвовалъ  въ  слъ\дую- 
щихъ  пьесахъ:  «МеегкисЬгеп»  (Рпгг  уоп  \Уап&еп),  «Кепа155апсе»  (5Пую), 
«Бег  5оЬп  (1е5  КаШеп»  (Рппг  Аззас!),  «Те]а»  (Те]а),  «Б1е  уегзипкепе 
СЬске»   (НетпсЬ). 

Ганзенъ,  Гансъ  (Напз  Напзеп).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«РпггсЬеп»  (ЛУПЬекп),  «СоЫйзспе»  (ЛУтгег),  «Б1е  §оЬпе  Еуа»  (СЬпзгорЬ), 
«Сгапп  Рпш»  (Вег§Ьаиз),  «Марате  5ап5-Сёпе»  (Безргёаих),  «Бег  5оЬп 
<1е$  КаНТеп»  (5еИт),  аТе)'а»  (ЕипсЬ),  «Б1е  уегзипкепе  СЬске»  (аег 
5сЬи1те151:ег). 

Гертцеръ,  Лудвигъ  (Би<1\У1§  Неггхег).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ 
пьесахъ:   «АЬи  5е1с1»  (]из$иГ),  «Баз  Е\ущ;-МаппНспе»  (с!ег  Ма^шз  ш  Ыазг- 
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Ыаи),  «Ргкгскеп»  (уоп  НаНрГогг.),  «СокШзске»  (Напз  Яо1апс1),  «Сгапп 
РпГ21»  (Ргапг  НеШп§). 

Горакъ,  Францъ  (Ргапг  Ногаек)  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пье- 
сахъ:  «АЬи  Зе1с1»  (Асктес!),  «Сгайп  Рпт»  (Ркес1ег),  «Марате  Запз-Сёпе» 
(У'тащге,  Сор),  «Меегкискгеп»  (5г.бск1),  «Бег  Зокп  с!ез  КакГеп»  (БиЬап),. 
«Те]а»  (1-ег  2ек\уаскгег). 

Кирхнеръ,  Францъ  (Ргапг  Югскпег).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ 
пьесахъ:  «Баз  Е^1§-Маппкске»  (с!ег  Каттегскепег),  «Марате  Запз-Сёпе» 
(СгаГ  Ке1ррег§),  «Бег  Зокп  <1ез  КакГеп»  (Зскекпаг),  «Те]а»   (НапЬак). 

Краузенекъ,  Артуръ  (Агткиг  Кгаизпеск).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ 
пьесахъ:  «Баз  Еу\а§-Маппкске»  (а"ег  МагзскаП),  «Егкгскеп»  (Ма]ог  уоп 
Эгоззе),  «СоЫйзске»  (3{еПепс1огГ),  «Сгайп  Рпт»  (Каре11те15Гег  АтЬгозшз),. 
«Марате  Запз-Сёпе»  (ЬеГёЬуге),  «Яепа15запсе»  (Вепиуо§1ю),  «Бег  Зокп 
(1ез  КакГеп»  (ет  акег  Веи1ег),  «Те]а»  (ПскЬаа1),  «Б1е  уегзипкепе  С1оске» 
((1ег  Р1аггег). 

Мюллеръ,  Максъ  (Мах  МйНег).  Участвовалъ  въ  слъ-дующихъ  пьесахъ: 
«Марате  Запз-Сёпе»  Ооксоеиг,  Ьегоу),  «Бег  Зокп  <5ез  КакГеп»  (Наззап),. 
«Те]а»   (Агкапапск). 

Нейертъ,  Лудвигъ  (Ьис1\У1§  Ыеиеп).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ 
пьесахъ:  «СоЫйзске»  (уоп  Какегп),  «Марате  Запз-Сёпе»  (КоиззоГ,  Сапоп- 
уШе),  «Меегкискгеп»  (Некег),  «Бег  Зокп  (1ез  Ка1к"еп»  (Ка1гат),  «Те]а» 
(Ткеоа'еппг). 

Ратенъ,  Фрицъ  (Ргкг  Кагкеп).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«СокШзске  л  (Опо),  «Марате  Запз-Сёпе»  (РШог,  ^зтт),  «Бег  Зокп  с!ез 
КакГеп»  (1ЬгаЫт),  «01е  уегзипкепе  С1оске»  (с1ег  ВагЫег). 

Сталь,  Лудвигъ  (Ьи(1уу1§  ЗсаЫ).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«АЬи  Зе1(Ь  (АЬи  ЗеЫ),  «Баз  Е\У1§-Маппкске»  (с1ег  Ма1ег),  «Рпггскеп» 
(Ргкг),  «СоЫйзске»  (Епск),  «01е  §оЫпе  Еуа»  (Регег),  «Сгайп  Рпш»  (Маг- 
пп  Оркг),  «Марате  Запз-Сёпе»  (Иаро1еоп  I),  «Меег1еискгеп»  (КоЬегг  уоп 
\Уап§еп),  «01е  уегзипкепе  С1оске»  (ет  \Уа1с15сЬгаО- 

Фишеръ,  Отто  (Опо  У1зскег).  Участвовалъ  въ  слъ\дующихъ  пьесахъ: 
«АЬи  ЗеЫ»  (1ЬгаЫт),  «Баз  Е\У1§-Маппкске»  (с1ег  Ма^шз  т  гоза),  «СоЫ- 
йзске» (ОЬегзг  уоп  Ре1зеп),  «01е  §оЫпе  Еуа»  (СгаГ  2еск),  «Марате  Запз- 
Сёпе»  (Зауагу),  «Кепа1ззапсе»  (Зеуеппо),  «Бег  Зокп  екз  КакГеп»  (Мокатес! 
А1каск),   «Те]а»   (А§Иа). 
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Энгельсъ,  Георгъ  (Сеог^  Еп§;е1з).  Участвовалъ  въ  слъ\дуютихъ  пье- 
сахъ:  «СоЫЯзспе»  (\Уо1Г  уоп  РбсЩааг-ВепгЬег§),  «\У\с  ^оЫпе  Еуая  (Як*ег 
Напз  уоп  5сЬ\уе*гт§еп),  «СгаТт  Рпвдя  (МетЬап!),  «Марате  5апз-Сёпе» 
(роисЬё),  «Эег  5оЬп  с!ея  КаШсп»  (МиыарЬа),  «1)1с  уегзипкепе  С1оскс» 
{йег  №е*е1тапп). 

Кром'Б  псречнсленныхъ  артистовъ,  во  второстспеиныхъ  роляхъ  появля- 
лись: Гансъ  Ганпшъ,  Эмиль  Зейфартъ,  Вильгельмъ  Ландратъ,  Отто  Лема- 
Шевскьй,  Августъ  Мартыновъ,  Карлъ  Рейка,  Карлъ  Фишъ,  Фридрихъ 
Фридрихсенъ,  Александръ  Эльтерманъ. 

Для  полноты  приводимъ  зд'бсь  перечень  составовъ  исполнителей 
каждой  изъ  пьесъ: 

«АЬи  3 е  1  с! » :  АЬи  ЗеЫ — г.  Сталь;  1ЬгаЫт,  ет  ТерркЬЬапсИег — г.  Фи- 
шеръ;  Рагте,  зете  ТосЬгег — г-жа  Вольфъ;  ]и55иГ,  ет  ]ип§ег  Роег — г.  Герт- 
церъ;  АсЬтеа1,  ет  5сЬп11§е1еЬпег — г.  Горакъ;  ете  01епепп — г-жа  Руффъ. 

«Раз  Е\лпд-МаппПсЬе»  (}-я  часть  трилопи  «Мопшп»):  Т)\е  Кбт§ш — 
г-жа  Виттъ;  (1ег  МагзсЬаП — г.  Краузенекъ;  с!ег  Ма1ег — г.  Сталь;  а"ег  Кат- 
тегсНепег — г.  Кирхнеръ;  с!ег  Мапт15  т  гоза — г.  Фишеръ;  с!ег  Магх^шз  т 
В1а52-Ыаи — г.  Гертцеръ;  (Не  зсЫагпде  НоШате — г-жа  Вандэ;  сИе  ГаиЬе  Но{- 
(1ате — г-жа  Руффъ;  ет  Кто1  а1з  Атог— маленькая  Мюллеръ. 

«РгКгсЬеп»  (2-я  часть  трилегш  «Мопшп»):  Негг  уоп  Бгоззе,  Ма]ог 
а.  Б.  Клиег^иГзЬезкгег — г.  Краузенекъ;  Не1епе,  зете  Ргаи  —  г-жа  Виль- 
брандтъ-Бауд1усъ;  Ртг,  Ье1<1ег  ЗоЬп,  1леи*епап1:  —  г.  Сталь;  А^пез,  №сЬге 
(1ег  Ргаи  уоп  Бгоззеп — г-жа  Виттъ;  уоп  НаПегрЬгаг,  ПеиГепапг — г.  Герт- 
церъ; ЗгерЬап,  1пзресшг — г.  Арндтъ;  ЛУПЬекп,  Б1епег — г.  Ганзенъ. 

«боЫп'зсЬе»:  1оасЫт  уоп  РеЬеп,  ОЬегзг  а.  Э. — г.  Фишеръ;  ЕпсЬ,  зет 
5оЬп,  Ргепцег-Петепат  —  г.  Сталь;  Мант  \Ут1ег  —  г.  Ганзенъ;  Етту, 
зете  ТосЬгег  —  г-жа  Петерсенъ;  ]о5ерЫпе  уоп  РбсЫааг  —  г-жа  Гроссъ; 
\Уо1Г  уоп  РбсЫааг-ВепяЬег^  —  г.  Энгельсъ;  МатПае  уоп  Коз2\уП2  —  г-жа 
Вильбрандтъ-Бауд1усъ;  Напз  Ко1апс1 — г.  Гертцеръ;  ЗгеПепиогГ — г.  Краузе- 
некъ; уоп  Ка11егп,  ПеиГепапг  —  г.  Нейертъ;  МаЬлчпе,  КаттегтаасЬеп  — 
г-жа  Кролопъ;  Огю,  01епег  —  г.  Ратенъ;  Б1епег  Ье1  ОЬегзг  уоп  РеЬеп — 
г.  Ландратъ;  Сиптапп,  Уег\уа1гег  —  г.  Зейфартъ;  1оЬапп,  Б1епег  Ье1  \Ут- 
1ег — г.  Арндтъ. 

((\)\е  доШпе  Еуа»:  Ргаи  Е\м  —  г-жа  Гроссъ;  .ВагЬага,  \У1ггзсЬаггепп  — 
г-жа  Вильбрандтъ-Бауддусъ;   11гзе1,  Ма§с1 — г-жа    Кролопъ;    СЬпзЮрЬ,    А1г- 
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^С5е11  — г.  Гансенъ;  РеГег,  СезеП — г.  Сталь;  РпесП,  ЬеЬг]ип§е  —  г-жа  Петер- 
сенъ;  Клиег  Напз  \топ  ВсЬчуеЫп^еп — г.  Энгельсъ;  СгаГ  2еск — г.  Фишеръ; 
СгаТт  А§пез — г-жа  фонъ  Гаузенъ. 

«Сгайп  РггЫ»:  Рпескпке,  СгаТт  Багау — г-жа  фонъ  Гаузенъ;  2ег1те 
Сипс1е1 — г-жа  Гроссъ;  Соттегаепгагк  МетЬаго1 — г.  Энгельсъ;  Атаке,  зете 
Ргаи — г-жа  Вильбрандтъ-Бауд1усъ;  НеаЧа,  Шге  ТосЬгег — г-жа  Петерсенъ; 
1изП2гагЫп  НеШпд  —  г-жа  Вандэ;  Ргапг  НеШп§,  зЬг  5оЬп  —  г.  Гертцеръ; 
Магии  Оркг,  КесЬгзатуак — г.  Сталь;  СареПггшзГег  АтЬгозшз — г.  Краузе- 
некъ;  ЗатШзгагЬ  Вег^каиз — г.  Ганзенъ;  РНескг,  БокпкеПпег — г.  Горакъ; 
ВеггЬа,  Бкпзгтаскпеп  —  г-жа  Кролопъ;  Бошзе,  ВкпзгтаскЬеп  —  г-жа 
Руффъ. 

«Марате  Запз-Сёпе».  Д-Ьйствуюпия  лица  въ  1-мъ  д-Ьйствш:  СагЬеппа 
НйЬзсЬег,  \УазсЬепп — г-жа  Гроссъ;  8ег§еап1:  БекЬуге — г.  Краузенекъ;  СгаГ 
Ые1ррег§ — г.  Кирхнеръ;  РоисЬё — г.  Энгельсъ;  Тотоп — г-жа  Петерсенъ;  1а 
ЯоиззеПе — г-жа  Руффъ;  }иНе — г-жа  Кролопъ;  Ута1§ге,  ТатЬоиг — г.  Го- 
ракъ; УаЬоитп — г.  Арндтъ;  Коиззог — г.  Нейертъ;  ]оНсоеиг — г.  Мюллеръ; 
Ргапдо15  РШог,  Рпзеиг — г.  Ратенъ;  ет  АрогЬекег — г.  Зейфартъ;  ете  Каск- 
Ьапп — г-жа  Вандэ;  МагЫеи,  ЬеЬгИп§ — г-жа  Мюллеръ.  Д-БЙствуюшдя  лица 
въ  остальныхъ  д-бйств1яхъ:  Карокоп  I — г.  Сталь;  СагЬеппе,  Нег2о§т  уоп 
Бапгцэ; — г-жа  Гроссъ;  МагзсЬаП  БекЬуге,  тг  Сапе — г.  Краузенекъ;  РоисЬё, 
Негго^  уоп  Оггапго — г.  Энгельсъ;  Кбш§т  Мапа  СагоНпа — г-жа  Вольф!; 
Рппгеззт  ЕИзе — г-жа  фонъ  Гаузенъ;  СгаГ  Ые1ррег§ — г.  Кирхнеръ;  5а\*агу, 
Рокгетитзгег — г.  Фишеръ;  МасЗате  СпуоГ  —  г-жа  Борхардтъ;  Эезргёаих, 
Тап2те15*ег — г.  Ганзенъ;  Негго^т  уоп  Коу1§о — г-жа  Петерсенъ;  Ргаи-  уоп 
Вй1о\у  —  г-жа  Вандэ;  Сгайп  уоп  Сатзу  —  г-жа  Кролопъ;  Ргаи  уоп  Та1- 
Ьоиег — г-жа  Руффъ;  Ргаи  уоп  Ваззапо — г-жа  Богданова;  СгаТт  уоп  АЫо- 
ЬгапсНт — г-жа  Ковалевская;  Ргаи  уоп  УепптШе — г-жа  Бартельсъ;  Вп§ос1е, 
КаттегЬегг  Карокопз — г.  Ландратъ;  Баипзгоп,  АсЦиГапг — г.  Арндтъ;  Са- 
попуШе,  ОГп21ег — г.  Нейертъ;  Моггетагг,  ОЙшег — г.  Рейка;  Эигос,  От- 
21ег — г.  Лемашевскш;  )агс1т,  ОЬег)а§егте1з*ег — г.  Эльтерманъ;  Укотге  уоп 
}ипо1: — г.  Ганишъ;  СпеуаНег  Согзо — г.  Фишъ;  ^язтт,  Наизкоитшзгег — 
г.  Ратенъ;  Сопзгапг,  Бкпег  Ыарокопз — г.  Зейфартъ;  Бегоу,  НогзскпеИег — 
г.  Мюллеръ;  Сор,  Зскиктаскег — г.  Горакъ;  Коизгап,  Мате1ик — г.  Марты- 
нов!; ет  Бкпег — г.  Фридрихсенъ. 

«МееНеисМеп»:  КоЬегг  Рткегг  уоп  \Уап§еп,    МаргагЬзЬегг — г.  Сталь; 
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ЕИзаЬегЬ,  зете  Ргаи  —  г-жа  Виттъ;  Ргкг  уоп  \Уап#еп,  Е1оЬеК5  Вгис1сг  — 
г.  Бартель;  НсПсг,  1,с1Ь]мцсг — г.  Нейсртъ;  НаппсЬеп,  ТосЬгег  сЗся  Роягехрс- 
сЦюгз  —  г-жа  Вольфъ;  Коз1,  КбсЫп  —  г-жа  Вандэ;  5*бск1,  Впе!Ьо1е  — 
г.  Гора  к  1  • 

«Вегшззапсе»:  МагсЬеза  Ссппага  <П  ВапзауеШ — г-жа  Поспишиль;  Укю- 
гшо,  1Ьг  5оЬп — г-жа  Виттъ;  $Пую  (1а  Рскгс — г.  Бартель;  Всппуо#1ю,  еш 
Вепе(НсГшег-Ра1ег — г.  Краузенекъ;  Зеуеппо,  Ма§1згсг — г.  Фишеръ;  Ьопа, 
ЗсЬНезгепп — г-жа  Вильбрандтъ-Бауд1усъ;  Сокгга,  с!сгеп  МсЬге — г-жа  Петер- 
сенъ;  Мита — г-жа  Вольфъ. 

«Эвг  5оНп  (1ез  КаШеп»:  МоЬатес!  АшасП,  КаЬТ  уоп  Ва§с1ас1— г.  Фишеръ; 
Рп'п2  Азза<1,  зет  5оЬп — г.  Бартель;  ЗсЬеЬпаг,  Уе21Г — г.  Кирхнеръ;  ЗеНтига, 
зете  $сЬ\уезгег — г-жа  Вольфъ;  МизГарЬа,  Ве§1екег  (1ез  Рппгеп — г.  Энгельсъ; 
Кап'ат,  Аи&еЬег  с1ег  8к1а\теп  — г.  Нейертъ;  Мог§1апе,  ете  5к1аут  —  г-жа 
Поспишиль;  Атше — г-жа  Виттъ;  5еНт — г.  Ганзенъ;  БиБап  —  г.  Горакъ; 
На$5ап — г.  Мюллеръ;  ^зи^ — г.  Арндтъ;  1ЬгаЫт  —  г.  Ратенъ;  Вагита,  П1е- 
пегт  с1ез  Ка1гат — г-жа  Вандэ;  ет  акег  Ве:г1ег — г.  Краузенекъ;  ет  8к1ауе — 
г.  Эльтерманъ. 

((Те]а»  (г-я  часть  трилопи  «Могкип»):  Те]а,  Кбт§  (1ег  СогЬеп  — 
г.  Бартель;  ВагЫЫа,  (Не  Кбт§т — г-жа  Виттъ;  Ата1аЬег§а,  с!егеп  Ми«ег  — 
г-жа  Вандэ;  А§Иа,  апапег  В1зсЬо1г— г.  Фишеръ;  ЕипсЬ — г.  Ганзенъ;  ТЬео- 
<1ет1Г — г.  Нейертъ;  АгЬапапсЬ  —  г.  Мюллеръ;  П<ПЬа(1,  8реепга^ег  с1ез  Кбт^з — 
г.  Краузенекъ;  НапЬак,  еш  Кпе§ег  —  г.  Кирхнеръ;  1-з*ег  2ек\уасЬгег  — 
г.  Горакъ;  2-гег  2ек\уасЬгег— г.  Арндтъ. 

«0|е  уегзипкепе  С1оске»:  НетпсЬ,  ет  С1оскеп§1ез2ег  —  г.  Бартель; 
Ма§с1а,  зет  \Уею — г-жа  Вольфъ;  (Не  Кт(1ег  ЬеЫег  —  маленьюя  Мейеръ; 
<Ие  ЫасЬЬапп— г-жа  Вандэ;  (1ег  РГаггег — г.  Краузенекъ;  с!ез  $сЬи1те151ег — 
г.  Ганзенъ;  с!ег  ВагЫег — г.  Ратенъ;  (Не  аке  ХУкпсЬеп — г-жа  Вильбрандтъ- 
Бауд1усъ;  Каигепс1е1ет,  ет  е1Ы5сЬе5  \Уезеп — г-жа  Виттъ;  с!ег  Кккекпапп, 
€1П  Ектепгап^зг  —  г.  Энгельсъ;  ет  ХУаЫзсЬгаг,  {"апшзскег  \УаЫ§е]51  — 
г.  Сталь;  (Не  4  ЕНеп  —  г-жа  Кролопъ,  г-жа  Петерсенъ,  г  жа  Руффъ  и 
г-жа  Эльзингеръ. 
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Италшше  оперные  спектакли  въ  Мосновсномъ  Болы»  театр*. 


Въ  течете  Великаго  поста  1897  г°Да  въ  Московскомъ  Болыпомъ 
театре  по  примеру  1894  гола,  былъ  данъ  рядъ  итальянскихъ  оперныхъ 
спектаклей,  устройство  которыхъ,  такъ  же,  какъ  и  тогда,  принялъ  на 
себя  артистъ  Московской  оперы  Г.  Г.  Корсовъ.  Спектакли  эти  открылись 
4*го  марта  и  закончились  4"ГО  апреля.  Всего  за  это  время  было  испол- 
нено 25  спектаклей,  изъ  коихъ  ю  спектаклей  было  дано  въ  абонементы 
(которыхъ  было  два,  по  5  спектаклей  въ  каждомъ),  а  15  спектаклей — не 
въ  счетъ  абонемента. 

Въ  составъ  этихъ  25 -ти  спектаклей  вошло  ю  оперъ.  Вотъ  перечень 
ихъ,  съ  указашемъ  числа  разъ  исполнешя:  I)  «Андрэ  Шенье»  У.  Джюр- 
дано  —  4  раза,  2)  «Гугеноты»  Дж-  Мейербера  —  4  Раза>  3)  «Дочь  Жуанъ» 
Моцарта — I  разъ,  4)  «1оаннъ  Лейденшй»  Дж.  Мейербера — 2  раза,  5)  «Риго- 
летто» Дж.  Верди  —  I  разъ,  6)  «Ромео  и  Джульетта»  Ш.  Гуно  —  I  разъ, 
7)  «Севильсшй  цирюльникъ»  Дж.  Россини  —  з  Раза>  8)  «Трубадуръ» 
Дж-  Верди — з  Раза,  9)  «Фальстафъ»  Дж.  Верди — з  Раза  и  10)  «Фаустъ» — 
Ш.  Гуно  —  з  Раза.  Изъ  перечисленныхъ  оперъ  явились  новинками  для 
московской  публики:  «Андрэ  Шенье»,  опера  въ  4_хъ  д-бйств1яхъ,  музыка 
Умберто  Джюрдано,  либретто  Луиджи  Иллика,  и  «Фальстафъ»,  опера 
въ  з-хъ  д-бйств1яхъ  и  6-ти  картинахъ,  музыка  Джузеппе  Верди,  текстъ 
Арриго  Бойто. 
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Составь  труппы  былъ  слъ\дующш: 

Баспа  (меццо-сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье» 
(Берси),  «Гугеноты»  (Урбанъ),  «Риголетто»  (Маддалена),  «Ромео  и 
Джульетта»  (Стефано),  «Фальстафъ»  (мистрисъ  Пэдж'ь)  И  «Фаустъ» 
(Зибель). 

Кучини  (меццо-сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье» 
(Маделонъ),  «1оаннъ  Лейденскш»  (Фидесъ),  «Трубадуръ»  (Азучена)  и 
«Фальстафъ»  (Квикли). 

Макинтайеръ  (сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (Вален- 
тина), «Донъ  Жуанъ»  (донна  Эльвира),  «Трубадуръ»  (Леонора)  и  «Фаустъ» 
(Маргарита). 

Де-Нуовина  (сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье» 
(Магдалина  де  Куаньи)  и   «Донъ  Жуанъ»   (донна  Анна). 

Пачини  (сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (Маргарита 
Валуа),  «Донъ  Жуанъ»  (Церлина),  «Риголетто»  (Джильда),  «Севильск1Й 
:  цирюльникъ»  (Розина)  и   «Фальстафъ»   (Нанетта). 

Сандерсонъ  (сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «Ромео  и  Джульетта» 
1  (Джульетта)  и  «Фаустъ»  (Маргарита). 

Стормо  (сопрано).  Участвовала  въ  операхъ:  «1оаннъ  Лейденскш» 
'  (Берта)  и   «Фальстафъ»   (мистрисъ  Фордъ). 

Арманди  (теноръ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (Буа-Розе), 
«1оаннъ  Лейденскш»  (1она),  «Ромео  и  Джульетта»  (Теобальдо)  и  «Фаль- 
стафъ»   (Каюсь). 

Байо  (теноръ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Донъ  Жуанъ»  (донъ  Отта- 
вю),  «Севильскш  цирюльникъ»  (графъ  Альмавива)  и  «Фальстафъ»  (Фентонъ). 

Баттистини  (баритонъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье»  (Карлъ 
Жераръ),  «Гугеноты»  (графъ  Неверъ),  «Донъ  Жуанъ»  (донъ  Жуанъ), 
«Риголетто»  (Риголетто)  и   «Севильскш  цирюльникъ»   (Фигаро). 

Веншъ  (басъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (Марсель),  «Донъ 
Жуанъ»  (командоръ),  «1оаннъ  Лейденскш»  (Захарш),  «Риголетто»  (Спа- 
рафучилло),  «Ромео  и  Джульетта»  (отецъ  Лоренцо)  и  «Севильскш  ци- 
рюльникъ»  (Базилю). 

Джаноли  (басъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье»  (аббатъ 
и  1псгесНЫ1е),  «Донъ  Жуанъ»  (Лепорелло)  и  «Севильскш  цирюльникъ» 
(Бартоло). 
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Джирарди  (басъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье»  (дворец- 
К1Й,  Дюма,  Шмидтъ),  «Гугеноты»  (Мерю),  «Донъ  Жуанъ»  (Мазетто), 
«1оаннъ  Лейденскш»  (Матисенъ),  «Риголетто»  (графъ  Монтероне),  «Ро- 
мео и  Джульетта»  (Капулетто),  «Севильскш  цирюльникъ»  (Фюрелло)  и 
«Трубадуръ»   (Феррандо). 

Дюкъ  (теноръ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (Рауль  де 
Нанжи),  «1оаннъ  Лейденсшй»  (1оаннъ  Лейденскш)  и  «Трубадуръ» 
(Манрико). 

Каробби  (баритонъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Трубадуръ»  (графъ 
Луна)  и   «Фальстафъ»   (Фальстафъ). 

Люченти  (басъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье»  (Матье), 
«Гугеноты»  (графъ  Сенъ-Бри),  «Фальстафъ»  (Пистоль)  и  «Фаусты* 
(Мефистофель). 

Руситано  (теноръ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Андрэ  Шенье»  (Андрэ 
Шенье),  «Риголетто»  (герцогъ),  «Ромео  и  Джульетта»  (Ромео)  и  «Фаустъ» 
(Фаустъ). 

Саммарко  (баритонъ).  Участвовалъ  въ  операхъ:  «Гугеноты»  (графъ 
Неверъ),  «1оаннъ  Лейденскш»  (графъ  Оберталь),  «Ромео  и  Джульетта» 
(Меркушо),  «Фальстафъ»  (Фордъ)  и  «Фаустъ»   (Валентинъ). 

Кром-в  перечисленныхъ  артистовъ,  въ  спектакляхъ  итальянской  оперы 
принимали  участ1е  также  и  некоторые  изъ  артистовъ  русской  оперной 
труппы  (г-жа  Данильченко  1-я,  г-жа  Кудревичъ  уя,  г-жа  Никольская» 
г.  Борисогл-вбскш  (Бори),  г.  Григорьевъ,  г.  Матчинскш,  г.  Мамонтову 
г.  Пестляковъ,  г.  Стръ\лецк1й,  г.  Толчановъ,  г.  Успенскш  и  г.  Шаламовъ), 
исполнявшие  большею  частью  второстепенныя  партш;  ихъ  учаспе  въ  этихъ 
представлешяхъ  указано  въ  общемъ  списке  исполненныхъ  ими  ролей  въ 
обозр'вваемомъ  сезон-в  (см.  выше,  стр.  85  —  9  О- 

Капельмейстеромъ  итальянскпхъ  оперныхъ  спектаклей  былъ,  какъ 
и  прежде  (въ  1894  г-)>  маэстро  Ванцо  и,  кром-в  него,  еще  капель- 
мейстеръ  С.-Петербургскаго  балетнаго  оркестра    маэстро  Р.  Дриго. 

Для  полноты  приводимъ  зд-всь  перечень  составовъ  исполнителей 
каждой  изъ  оперъ: 

«Андрэ  Шенье»:  Андрэ  Шенье  — г.  Руситано;  Магдалина  де  Куаньи  — 
г-жа  де-Нуовина;  графиня  де  Куаньи,  ея  мать — г-жа  Никольская;  Берси — 
г-жа  Баспа;  Карлъ  Жераръ  —  г.  Баттистини;    Пьеръ    Флевиль,  поэтъ  ко- 
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роля — г.  Борпсогл-Ббскш;  аббатъ,  иоэтъ —  г.  Джаноли;  дворецкий — г.  Джи- 
рарди;  санкюлотъ  Матьс  —  г.  Люченти;  1псге(НЫ1е  —  г.  Джаноли;  Дюма, 
президснтъ  трибунала  —  г.  Джирарди;  Маделонъ — г-жа  Кучини;  Рушс — 
г.  БорисопНЬбск1Й;  Шмидтъ,  тюрсмщикъ  св.  Лазаря — г.  Джирарди;  Фукьс 
Тенвиль,  публичный  обвинитель — г.  Матчинскш. 

«Гугеноты»:  Маргарита  де  Валуа,  невъхта  Генриха  Наварскаго — г-жа 
Пачини;  графъ  Сенъ-Бри  —  г.  Люченти;  Валентина,  дочь  его — г-жа  Макин- 
тапсръ;  графъ  Неверъ—  г.  Саммарко  (г.  Баттистини);  Косее — г.  Григорьев-!; 
Мерю — г.  Джирарди;  Таваннъ — г.  Успенскш;  Рецъ — г.  Матчинсшй;  Море- 
веръ  —  г.  Стръ\лепк1Й;  Рауль  де  Нанжи  —  г.  Дюкъ;  Марсель,  солдатъ  — 
г.  Веншъ;  Урбанъ,  пажъ  Маргариты- -г-жа  Баст1а;  1-я  придворная  дама — 
г-жа  Никольская;  2-я  придворная  дама  —  г-жа  Данильченко  1-я;  пажъ 
графа  Невера  —  г-жа  Кудревичъ  уя;  Буа-Розе,  солдатъ  —  г.  Шаламовъ 
(г.  Арманди);  гражданинъ  —  г.  Толчановъ;  1-й  капуцинъ  —  г.  %*;  2-й 
капуцинъ  —  г.  Пестляковъ;  уй  капуцинъ  —  г.  *„,*;  ночной  стражъ  — 
г.  Мамонтовъ. 

«Донъ  Жуанъ»:  донъ  Жуанъ  —  г.  БаттистиНи;  донна  Анна,  невъхта 
дона  Оттавю  —  г-жа  де-Нуовина;  донъ  Оттавю  —  г.  Байо;  командоръ, 
отецъ  донны  Анны — г.  Веншъ;  донна  Эльвира — г-жа  Макинтайеръ;  Лепо- 
релло,  слуга  донъ  Жуана — г.  Джаноли;  Церлина,  крестьянка  —  г-жа  Па- 
чини; Мазетто,  женихъ  Церлины — г.  Джирарди. 

«1оаннъ  Лейденсшй»:  1оаннъ  Лейденски! — г.  Дюкъ;  Захарш — г.  Веншъ; 
1она — г.  Арманди;  Матисенъ — г.  Джирарди;  анабаптистъ — г.  Матчинскш; 
графъ  Оберталь — г.  Саммарко;  Фидесъ,  мать  1оанка  Лейденскаго  —  г-жа 
Кучини;  Берта,  невътта  1оанна  Лейденскаго — г-жа  Сторкю;  гражданинъ — 
г.  Григорьевъ;  солдатъ — г.  Толчановъ;  крестьянинъ — г.  Стръ\лецкш;  офи- 
церъ — г.  Мамонтовъ. 

«Риголетто»:  герцогъ  —  г.  Руситано;  Риголетто,  его  шутъ — г.  Батти- 
стини; Джильда,  его  дочь — г-жа  Пачини;  Спарафучилло,  браво — г.  Веншъ; 
Маддалена,  его  сестра — г-жа  Баспа;  Джюванна,  подруга  Джильды — г-жа 
Никольская;  графъ  Монтероне  —  г.  Джирарди;  Марулло  —  г.  Стр-влец- 
К1Й;  Борса  —  г.  Григорьевъ;  графъ  Чепрано  —  г.  Пестляковъ;  графиня, 
его  супруга— г-жа  Никольская;  придверникъ — г.  Мамонтовъ;  пажъ— г-жа 
Данильченко   1-я. 

«Ромео  и  Джульетта»:  Джульетта,  дочь  Капулетто — г-жа  Сандерсонъ; 
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Ромео,  изъ  рода  Монтекки — г.  Руситано;  Меркуцю,  другъ  Ромео— г.  Сам- 
марко; Стефано,  пажъ  Ромео — г-жа  Баспа;  Капулетто,  отецъ  Джульетты — 
г.  Джирарди;  Теобальдо,  племянникъ  Капулетто  —  г.  Арманди;  Гертруда, 
кормилица  Джульетты — г-жа  Никольская;  герцогъ  Веронскш — г.  Матчин- 
скш; Грегорю,  управляющей  домомъ  Капулетто  —  г.  Стръ\лецкш;  отецъ 
Лоренцо  —  г.  Веншъ;  Бенволю,  другъ  Ромео  —  г.  Шаламовъ;  Парисъ  — 
г.  Толчановъ. 

«Севильсшй  цирюльникъ»:  графъ  Альмавива  —  г.  Байо;  Бартоло,  док- 
торъ  и  опекунъ  Розины — г.  Джаноли;  Розина,  его  питомица  —  г-жа  Па- 
чини;  Фигаро,  севильскш  цирюльникъ  —  г.  Баттистини;  Базилю,  орга- 
нистъ,  учитель  п-Ътя  Розины  —  г.  Веншъ;  Берта,  служанка  Бартоло  — 
г-жа  Никольская;  Фюрелло,  слуга  графа  —  г.  Джирарди;  офицеръ  — 
г.  Толчановъ. 

«Трубадуръ»:  графъ  де  Луна  —  г.  Каробби;  Леонора  —  г-жа  Макин- 
тайеръ;  Азучена — г-жа  Кучини;  Манрико — г.  Дюкъ;  Феррандо  —  г.  Джи- 
рарди; Инесса— г-жа  Никольская;  Рюицъ — г.  Григорьевъ;  старый  цыганъ — 
г.  Матчинскш. 

«Фальстафъ»:  сэръ  Джонъ  Фальстафъ  —  г.  Каробби;  Фордъ,  мужъ 
Алисы — г.  Саммарко;  Фентонъ — г.  Байо;  докторъ  Каюсъ — г.  Арманди;  Бар- 
дольфъ  —  г.  Успенск1Й;  Пистоль  —  г.  Люченти;  мистрисъ  Алиса  Фордъ — 
г-жа  Сторкю;  Нанетта,  падчерица  Алисы  —  г-жа  Пачини;  мистрисъ 
Квикли — г-жа  Кучини;  мистрисъ  Мэгъ  Пэджъ — г-жа  Баспа. 

«Фаустъ»:  докторъ  Фаустъ — г.  Руситано;  Мефистофель — г.  Люченти; 
Валентинъ — г.  Саммарко;  Вагнеръ — г.  Матчинскш;  Маргарита — г-жа  Сан- 
дерсонъ  (г-жа  Макинтайеръ);  Зибель  —  г-жа  Баст1а;  Марта  —  г-жа 
Никольская. 
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Весною  и  лътомъ  1897  года  въ  честь  посв- 
тившихъ  Россш  иностранныхъ  Высочайшихъ 
Особъ,  а  также  Президента  Французской  респу- 
блики, г.  Феликса  Фора,  состоялись  четыре  парадныхъ  спектакля,  изъ  коихъ 
одинъ  въ  Петербургь,  а  остальные  въ  Петергофъ\  Первымъ  изъ  нихъ 
былъ  спектакль  въ  честь  Его  Величества  Императора  Австршскаго  Франца- 
1осифа  I,  данный  въ  Императорскомъ  Маршнскомъ  театр-в,  1б-го  апр-вля; 
сл-вдующимъ  зат-вмъ  былъ  спектакль  въ  честь  Его  Величества  Короля  Слам- 
скаго,  23-го  1юня,  въ  Императорскомъ  Петергофскомъ  театр-в;  третш  спек- 
такль былъ  данъ  въ  честь  Его  Величества  Императора  Германскаго  Виль- 
гельма II,  28-го  шля,  въ  г.  Петергоф-в,  на  Ольгиномъ  остров-в;  наконецъ, 
четвертый — въ  честь  Президента  Французской  республики  г.  Феликса  Фора, 
п-го  августа,  въ  Императорскомъ  Петергофскомъ  театр-в. 


Э  О  э       


I. 
ПАРАДНЫЙ  СПЕКТАКЛЬ 

въ  честь  Его  Величества  Императора  ^Австршскаго  Франца-Ьсифа  I, 

16-го  апреля  1897  года. 

Къ  вечеру  1б-го  апреля  Маршнскш  театръ,  для  пр1ема  Высокихъ 
гостей  Государя  Императора,  принялъ,  какъ  снаружи,  такъ  и  внутри, 
вполне  праздничный  видъ. 

Переднш  и  боковые  фасады  театра  были  убраны  русскими  и  австро- 
венгерскими  флагами.  Крыша  здашя,  покрытая  сеткой  голубыхъ  электри- 
ческихъ  лампъ,  увенчивалась  колоссальной  светящейся  ажурной  лирой. 
Царскш  подъ-бздъ  былъ  весь  иллюминованъ  белыми  матовыми  шарами, 
а  на  фронтоне  театра  гор-влъ  громадный  электрическш  двуглавый    орелъ. 

Внутреннее  убранство  театра  сосредоточилось  главнымъ  образомъ  на 
Царскомъ  фойэ,  корридорахъ,  вестибюле  и  болыпомъ  фойэ.  Вся  лестница, 
ведущая  въ  боковыя  царскхя  ложи,  корридоръ  отъ  нихъ  (боковое  фойе),  а 
равно  и  непосредственно  примыкающее  къ  средней  Царской  ложе  большое 
фойэ,  устланные  темносинимъ  бархатнымъ  ковромъ  съ  такою  же  дорож- 
кой, были  изящно  декорированы  массой  экзотическихъ  растеши,  среди 
которыхъ  выделялись  окаймленныя  золотымъ  бордюромъ  клумбы,  усажен- 
ныя  благоухающими  цвътами.  Рядъ  цв-втущихъ  растеши  украшалъ  также 
и  низъ  оконъ  корридора  2-го  яруса  и  большого  фойэ,  закрытыхъ  синими 
шторами.  Для  отдохновешя  Высочайшихъ  Особъ  служилъ  прилегаюшдй 
къ  Царскому  подъъзду  репетищонный  залъ,  превращенный  на  этотъ  разъ 
въ  изящную  гостинную.  Всв  стены  этого  пом-вщен1я  были  затянуты 
великолепными  гобеленами,  взятыми  изъ  Конюшеннаго  музея;  полъ  исчезалъ 
зд^сь  подъ  бархатнымъ  темносинимъ  ковромъ,  а  окна  и  двери  были  закрыты 
голубыми  шелковыми  шторами  и  портьерами.  Это  Царское  фойэ  было 
также  убрано  купами  цветущихъ  растеши,  среди  которыхъ  возвышались 
громадныя  канделябры  съ  электрическими  свечами,  и  уставлено  белой  съ 
золотомъ  мебелью  въ  стиле  Ьошз  XVI.  Здесь  были  накрыты  для  чая  боль- 
ппе  круглые  столы,  сервированные  дорогой  золотой  и  фарфоровой  посудой. 

Для  всехъ  приглашенныхъ  гостей  отъ  Высочайшаго  Двора  были  при- 
готовлены въ  корридорахъ  ярусовъ  и  въ  болыпомъ  фойэ  открытые 
буфеты  съ  шампанскимъ,  виномъ,  фруктами,  конфектами,  чаемъ  и  прохла- 
дительными напитками. 
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Большое  фойэ  1Маршнскаго  театра  во  вре.мя  паралнаго  спектакля  въ  честь 
Императора  Австршскаго  Франпа-1осифа  I,   1б-го  апреля   1897  гола. 


Въ  восьмомъ  часу  вечера  въ  партере  и  въ  ложахъ  собрались  при- 
дворный и  им-бюшдя  пр^-вздъ  ко  Двору  дамы,  дипломатически  корпусъ, 
высгше  придворные,  военные  и  гражданств  чины. 

Ровно  въ  восемь  часовъ  вечера  въ  среднюю  Царскую  ложу  вошли. 
Императоръ  Австршсшй  съ  Великою  Княгинею  Елисаветою  Эеодоров- 
ною,  Государь  Императоръ  съ  Великою  Княгинею  Елисаветою  Маври- 
клевною,  Эрцгерцогъ  Оттонъ  съ  Великою  Княгинею  Ксешею  Алексан- 
дровною, Великш  Князь  Владим1ръ  Александровичъ  съ  Принцессою  Еле- 
ною Георпевною  Саксенъ-Альтенбургскою,  Великш  Князь  Алексий  Але- 
ксандровичъ, Великш  Князь  Павелъ  Александровичъ,  Великш  Князь  Кон- 
стантинъ  Константиновичу  Великш  Князь  Димитрш  Константиновичу 
Велик1Й  Князь  Николай  Николаевичъ  и  Принцъ  Александръ  Петровичъ 
Ольденбургскш.  Его  Императорское  Величество  былъ  въ  австршскомъ  мун- 
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дир-ь,  а  Императоръ  Австршскш  и  Эрцгерцогъ  Оттонъ  въ  русскихъ  мунди- 
рахъ.  Лишь  только  Императоры  вошли  въ  ложу,  оркестръ  заигралъ  австрш- 
скш гимнъ,  посл-б  котораго  въ  театре  загремело  долго  несмолкавшее  «ура». 
Въ  Царской  средней  лож'Ь  два  Императора  заняли  мъхта  посредине  пер- 
ваго  ряда;  рядомъ  съ  Императоромъ  Австршскимъ  съ\ла  Великая  Княгиня 
Елисавета  Оеодоровна,  а  съ  Государемъ  Императоромъ — Великая  Княгиня 
Елисавета  Маврик1евна.  Кром'Б  Высочайшихъ  Особъ,  въ  большой  ложъ* 
занимали  мътта:  Министры  Императорскаго  Двора  и  Иностранныхъ  Д^лъ, 
австргйск1Й  посолъ,  графъ  Голуховск1Й,  графъ  Пааръ,  князь  Монтенуово, 
генералъ  Бекъ,  генералъ-адъютантъ  Чертковъ  и  директоръ  Император- 
скихъ  театровъ.  Въ  боковой  Царской  лож'Б  занимали  мътта:  Великге 
Князья  Кириллъ  Владим1ровичъ,  Борисъ  Владим1ровичъ,  Андрей  Владим1- 
ровичъ,  Георпй  Михаиловичъ,  Александръ  Михаиловичъ  и  Серий  Михай- 
ловичу Принцы  Константинъ  Петровичъ  и  Петръ  Александровичъ  Оль- 
денбургск1е  и  Герцоги  Георпй  Георпевичъ  и  Михаилъ  Георпевичъ 
Мекленбургъ-Стрелицюе. 

Спектакль  состоялъ  изъ  1-го  и  2-го  д-бйствш  балета  «Спящая  кра- 
савица», поставленныхъ  балетмейстеромъ  М.  И.  Петипа,  съ  музыкою  соч. 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнителями  балета  явились:  г.  Кшесинскш  1-й  —  король  Флоре- 
станъ  XIV;  г-жа  Чекетти — королева;  г-жа  Кшесинская  2-я — принцесса 
Аврора,  ихъ  дочь;  г.  Гердтъ  —  принцъ  Дезирэ;  г.  Легатъ  3-й  —  принцъ 
Шери;  г.  Облаковъ  1-й — принцъ  Шарманъ;  г.  Легатъ  1-й— принцъ  Флеръ- 
де-Пуа;  г.  Лукьяновъ — Каталабютъ,  церемоншмейстеръ;  г-жа  Петипа  1-я — 
фея  сирени;  г.  Чекетти  —  злая  фея  Карабосъ;  г.  Гиллертъ  —  Галифронъ, 
наставникъ  принца  Дезирэ;  г.  Булгаковъ — слуга  короля. 

Въ  танцахъ,  расположенныхъ  въ  нижеслъ\дующемъ  порядке,  прини- 
мали участ1е: 

1-е  д-БЙств1е:  I)  Слдие/з  с1е$  1гко1еи$е$ — г-жи  Лобанова,  Николаидесъ, 
Маслова,  Степанова  1-я,  Яковлева  1-я,  Свирская,  Матвеева  2-я,  Гончарова, 
Левенсонъ  1-я  и  Штихлингъ.  2)  Уаке  1/Ша^еогзе — г-жи  Андреева,  Николаева, 
Сланцова,  Лицъ,  Щедрина,  Аистова,  Савицкая,  Шебергъ,  Касаткина,  Ку- 
ницкая,  Рубцова,  Бакеркина,  Конецкая,  Рыхлякова  2-я,  Степанова  2-я, 
Васильева,  Рябова,  Леонова  2-я,  Дюжикова,  гг.  Пащенко,  ведоровъ  1-й, 
Оедуловъ,  Романовъ,  Трудовъ,  Пръхняковъ,  Смирновъ,  Пономаревъ,  Баль- 
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церъ,  Воронковъ  уу\у  Балашевъ,  Облаковъ  2-й,  Пащенко  2-й,  Гавликов- 
ск1Й,  Мартьяновъ,  Маржецкш,  Левенсонъ,  Ивановъ  2-й,  Эедоровъ  2-й, 
Васильевъ,  Кристерсонъ,  Титовъ,  Пантелеевъ  и  воспитанницы  и  воспитан- 
ники Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища,  з)  б/тг;/^ 
раз  (1уас!1оп  —  г-жи  Кшесинская  2-я,  Чекетти,  1огансонъ,  Куличевская, 
Преображенская,  Иванова,  Офицерова,  Борхардтъ,  Фонарева,  Чумакова, 
воспитанницы  Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища 
и  гг.  Кшесинскш    1-й,  Облаковъ   1-й,  Легатъ   1-й,   Чекетти  и  Легатъ   з_й. 

2-е  дъйств1е:  I)  ^еи  Ае  соИп-таШага1 — г-жи  Оголейтъ  2-я,  Оголейтъ 
3-я,  Кшесинская  1-я,  Петипа  2-я,  Леонова  1-я,  Татаринова,  Носкова, 
Скорсюкъ,  Уракова,  Давыдова,  Николаидесъ,  Пашкова,  Голубева  1-я, 
Киль,  Старостина,  Штихлингъ,  гг.  Кшесинск1Й  2-й,  Воронковъ  2-й,  Аслинъ, 
Александровъ,  Бальцеръ,  Воронинъ,  Пантелеевъ,  Романовъ,  Воронковъ  з_й, 
Яковлевъ,  Титовъ  и  Васильевъ.  2)  Ьа  Рагап4о1е — г-жи  Леонова  2-я,  Рошъ, 
Вертинская,  Головкина,  Левенсонъ  2-я,  Михайлова,  Лобанова,  Пишо, 
гг.  Гавликовскш,  Мартьяновъ,  Маржеший,  Пащенко  1-й,  Серпвевъ,  Пащенко 
2-й  и  Новиковъ.  з)  АррагШоп  с1е  ГотЬге  а" Аигоге  е(  Ае  за  зш1е — г-жи  Кше- 
синская 2-я,  Петипа  1-я,  Николаева,  Щедрина,  Конецкая,  Махотина,  Обла- 
кова,  Егорова  2-я,  Сланцова,  Эрлеръ  2-я,  Рубцова,  Радина,  Лицъ,  Цали- 
сонъ,  Матвеева  уя,  Борхардтъ,  Фонарева,  Андреева,  Чумакова,  Гонча- 
рова, Куницкая,  Касаткина,  Рыхлякова  2-я,  Шебергъ,  Исаева,  Степанова 
2-я,  г.  Гердтъ  и  кордебалетъ. 

Дирижировалъ  оркестромъ  капельмейстеръ  Р.  Дриго.  Исполнили 
соло:  на  скрипке — солистъ  Двора  Его  Императорскаго  Величества  г.  Ауэръ, 
на  арфъ — солистъ  Двора  Его  Императорскаго  Величества  г.  Набель  и  на 
вюлончел-Б — г.  Логановскш. 

Спектакль  окончился  около  десяти  часовъ  вечера,  посл-б  чего  вто- 
рично исполненъ  былъ  австршск1Й  гимнъ,  покрытый  долго  несмолкав- 
шими кликами  «ура». 

Всъ\мъ  приглашеннымъ  въ  этотъ  вечеръ  въ  Маршнскш  театръ  были 
предложены  кратк1Я  программы  спектакля,  отпечатанныя  на  толстомъ 
золотообр-взномъ  бристольскомъ  картонъ  съ  изображешемъ  государствен- 
наго  герба. 
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II. 

ПАРАДНЫМ  СПЕКТАКЛЬ 

по  честь   Иго  Величества  Короля  ©ажскаго, 

23-го  1Юня  1897  года. 

Императорскш  Пстергофскш  тсатръ,  украшенный  въ  1894  году  при- 
стройкой съ  трехъ  сторонъ  здашя  павильоновъ-фойэ  въ  стил-в  Людо- 
вика XV,  былъ  къ  23-му  1юня  роскошно  дскорированъ  снаружи  русскими 
и  аамскими  (бъ\лый  слонъ  на  красномъ  фон-в)  флагами  на  золотыхъ 
флагштокахъ:  щблыя  гирлянды  ихъ  драпировали  стены  здашя,  а  рядъ 
высокихъ  мачтъ  съ  пяти-саженными  хоругвями  высился  передъ  фасадомъ, 
убраннымъ  матер1ями  нацюнальныхъ  русскихъ  и  аамскихъ  цвътовъ.  Къ 
довершению  вн-бшняго  убранства  театра,  надъ  фронтономъ  его,  среди 
колоссальныхъ  флаговъ,  возвышался  громадный  ажурный  двуглавый  орелъ, 
набранный  изъ  1.6оо  электрическихъ  разноцвътныхъ  лампъ,  а  по  низу 
весь  фасадъ  и  перонъ  были  убраны  гигантскими  лавровыми  деревьями 
и  латан1ями.  Площадь  вокругъ  театра,  декорированная  ажурными  трелья- 
жами, была  также  украшена  белыми,  синими  и  красными  флагами  и 
хоругвями. 

Трельяжные  павильоны-фойэ,  устланные  краснымъ  сукномъ,  съ 
ц-блымъ  рядомъ  хрустальныхъ  электрическихъ  люстръ,  спускавшихся  съ 
потолка,  представляли  изъ  себя  уголокъ  тропическаго  М1ра:  громадные 
фикусы,  латанш,  древовидные  папоротники  и  тому  подобный  растешя, 
окаймленныя  снизу  группами  живыхъ  цвътовъ,  сплошь  закрывали  собою 
низъ  сгбнъ,  верхъ  которыхъ,  такъ  же,  какъ  и  трельяжъ  плафоновъ,  былъ 
перевитъ  дикимъ  виноградомъ,  плющемъ  и  другими  ползучими  растешями. 
Вдоль  всбхъ  этихъ  галлерей-фойэ  тянулись  открытые  буфеты  съ  шампан- 
скимъ,  конфектами,  фруктами,  чаемъ  и  проч.  Въ  павильон-в  съ  лтзвой 
стороны  помещалось  фойэ  для  Высочайшихъ  Особъ,  въ  которомъ  были 
сервированы  круглые  чайные  столы.  Декоративное  убранство  театра  расте- 
Н1ями  (въ  количеств-в  свыше  14.000  экземпляровъ),  доставленными  изъ 
Пмператорскихъ  оранжерей,  было  произведено  придворными  садовниками. 

Зрительный  залъ  театра,  заново  отремонтированный  въ  1894  году, 
не  потребовалъ  въ  настоящемъ  случа-в  отделки,  но  за  то  вестибюль, 
главная  лестница  и  гостинная  большой  Императорской  ложи  были  совер- 
шенно обновлены.  Ст-бны  вестибюля  и  гостинной.  были  затянуты  шелковой 
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малиновой  матер1ей,  а  лестница  украшена  старинными  чудными  гобеленами. 
Полъ  во  всбхъ  этихъ  помъ^щешяхъ  былъ  устланъ  малиновымъ  бархатнымъ 
ковромъ.  Кром-в  того,  всб  прилегающее  къ  Императорскимъ  ложамъ  пом-б- 
щешя  и  корридоры  были  роскошно  декорированы  тропическими  растешями. 

Весь  театръ  освещался  электричествомъ  отъ  спещально  устроенной 
на  Базарной  площади  электрической  станцш.  Какъ  устройство  станши, 
такъ  и  вся  инсталлащя  электрическаго  осв-вщешя  были  произведены 
электротехниками  Министерства  Императорскаго  Двора  и  Дирекцш  Импе- 
раторскихъ  театровъ. 

Съ  8-ми  часовъ  вечера  начался  съ-бздъ  приглашенныхъ  лицъ,  среди 
которыхъ  находились  придворныя  и  имътошдя  пргвздъ  ко  Двору  дамы, 
выспле  придворные  военные  и  гражданск1е  чины,  представители  дипло- 
матическаго  корпуса,  лица  свиты  Государя  Императора,  Короля  Сламскаго 
и  Великихъ  Князей.  Въ  десятомъ  часу  прибыли  въ  театръ  Принцы  Слам- 
ск1е  и  Ихъ   Высочества  Велик1я  Княгини  и  Велик1е  Князья. 

При  вход'Б  въ  театръ  каждый  изъ  гостей  получалъ  отпечатанную 
па  бристольскомъ  золотообръ,зномъ  картон'Б  программу  спектакля,  укра- 
шенную сверху  изображешемъ  государственнаго  герба  (въ  краскахъ). 

Въ  9  съ  половиной  часовъ  вечера  посл-вдовалъ  Высочайшш  выходъ  въ 
среднюю  Императорскую  ложу.  При  появленш  Государя  Императора  и 
Короля  Сламскаго,  всб  присутствовавшие  встали,  и  оркестръ  исполнилъ 
аамскш  нацюнальный  гимнъ,  посл-б  котораго  начался  спектакль. 

Въ  средней  Императорской  ложъ*  занимали  мъхта:  въ  центра  — 
Государь  Императоръ  и  Король  Сламскш,  а  рядомъ  съ  Ихъ  Величествами 
Велик1я  Княгини  Маргя  Павловна  и  Елисавета  Мавришевна;  далъх  въ 
лож'Б  занимали  мъхта:  въ  первомъ  ряду — Принцъ  Шлезвигъ-Голынтейнъ- 
Зонденбургъ  -  Глюксбургскш,  Принцъ  Свасти,  Принцъ  Шира,  Великая 
Княгиня  Милица  Николаевна,  Великая  Княгиня  Ксешя  Александровна, 
Княгиня  Анастаая  Николаевна  Романовская  и  Великш  Князь  Михаилъ 
Александровичъ;  во  второмъ  ряду — Велики  Князь  Алексвй  Александро- 
вичъ,  Великш  Князь  Павелъ  Александровичъ,  Великш  Князь  Констан- 
тинъ  Константиновичъ,  Великш  Князь  Димитр1Й  Константиновичъ,  Великш 
Князь  Петръ  Николаевичъ,  Великш  Князь  Михаилъ  Николаевичъ,  Князь 
Евгенш  Максимил1ановичъ  Романовскш,  Принцъ  Александръ  Петровичъ 
Ольденбургскш,  генералъ-адъютантъ  Сламскаго  Короля,  Управляющий  Мини- 
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стсрствомъ  Импсраторскаго  Двора,  Министръ  Иностранпыхъ  Д-ьлъ,  Дирек- 
торъ  Пмператорскихъ  тсатровъ  и  друпя  высокопоставлснныя  лица.  Въ 
■боковой  Царской  лож'Ь  находились:  Ихъ  Императорсюя  Высочества 
Велики  Князья  Борисъ  Владим1ровичъ,  Андрей  Владилпровичь,  Георпй 
Михаиловичъ,  Александръ  Михаиловичъ,  Серпй  Михаиловичъ,  Князь 
Георпй  Максимшпановичъ  Романовскш  и  Его  Высочество  Герцогъ  Михаилъ 
Георпевичъ  Мекленбургъ-Стрелицкш. 


«Площадь  въ  маленькомъ  городке  Галицш» — декорашя  художника  П.  Б.  Ламбина 
(«Коппел1я»,  балетъ  Нюитера  и  Сенъ-Леона,  дъйств1е  1-е). 

Рисунокъ  художника  П.  Б.  Ламбина. 

Спектакль  состоялъ  изъ  1-го  и  2-го  актовъ  балета  «Коппел1я», 
соч.  Нюитера  и  Сенъ-Леона,  съ  музыкою  соч.  Лео  Делиба,  поставленныхъ 
•балетмейстеромъ  М.  И.  Петипа. 

Исполнителями  балета  явились:  г-жа  Кшесинская  2-я — Сванильда; 
г,  Гердтъ — Францъ;    г.  Чекетги — Коппел!усъ;    г.   Булгаковъ — бургомистръ. 

Въ  танцахъ,  слъуювавшихъ  въ  такомъ  порядктЬ,  приняли  участ1е: 

1-е  д-вйств1е:  Уа1$е  Ле  ]а1ои$ге  —  г-жа  Кшесинская  2-я.  Магигка  — 
г-жи  Преображенская,    Скорсюкъ,  Николаева,   Сланцова,   Куницкая,   Ого- 
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лейтъ  уя,  Рубцова,  Оголейтъ  2-я,  Конецкая,  Васильева,  Кшесинская  1-я» 
Радина,  Касаткина,  Бакеркина,  Всеволодская,  Щедрина,  Гончарова,  Цали- 
сонъ,  гг.  Бекефи,  Лукьяновъ,  Кусовъ,  Воронковъ  2-й,  Александрову 
Эедуловъ,  Рыхляковъ,  Ивановъ  2-й,  СерпБевъ,  Романовъ,  Трудовъ,  Ти- 
товъ,  Яковлевъ,  Аслинъ,  Воронковъ  3"й,  Пръхняковъ,  Левенсонъ  и  Ва- 
сильевъ.  Ва11ас1е  —  г-жи  Кшесинская  2-я,  1огансонъ,  Куличевская,  Гель- 
церъ,  Носкова,  Леонова  1-я,  Обухова,  Мосолова,  Борхардтъ,  гг.  Гердтъ. 
и  Бекефи.  СхагЛаз  —  г-жа  Преображенская,  г.  Бекефи  и  прочге  танцов- 
щицы и  танцовщики. 

2-е  д-вйств1е:  ^еи  арес  1е$  аи1оупа1е$ — г-жи  Кшесинская  2-я,  1огансонъ,. 
Куличевская,  Гельцеръ,  Носкова,  Леонова  1-я,  Обухова,  Мосолова  и> 
Борхардтъ.  Зсепе  Ле  1а  роирёе  —  г-жа  Кшесинская  2-я. 

Оркестромъ  дирижировалъ  г.  Розенфельдтъ,  а  соло  на  скрипке 
исполнилъ   г.  Крюгеръ. 

Новыя  декорацш  были  написаны:  1-го  д'бйствхя — «Площадь  въ 
маленькомъ  городке  въ  Галищи» — художникомъ  П.  Б.  Ламбинымъ;  2-го- 
Д-БЙСТВ1Я — «Кабинетъ  Коппелгуса» — Г.  Левотомъ.  Новые  костюмы  были  сд-б- 
ланы  по  рисункамъ  художника  Е.  П.  Пономарева,  а  аксессуарныя  вещи, 
работы    художника-скульптора  П.  П.  Каменскаго. 

Спектакль  окончился  въ  дв-внадцатомъ  часу  вечера,  посл-б  чего 
Высочайппя  Особы  отбыли  изъ  театра,  а  для  всбхъ  приглашенныхъ  былъ. 
сервированъ  въ  фойэ-павильонахъ  холодный  ужинъ  а  1а  ГоигсЬеПе. 

Заготовленная  вокругъ  театра  иллюминащя,  по  случаю  ненастной 
погоды,  не  могла  быть  зажжена;  только  одинъ  электрически  двуглавый 
орелъ  осв-ьщалъ  съ  фронтона  театра  разъ-вздъ  зрителей. 

III. 

ПАРАДНЫЙ  СПЕКТАКЛЬ 

въ  честь  Его  Величества  Ил\псратора  Рсрл\анскаго  Вильгсльл\а  II,. 

28-го  поля  1897  года. 

Спектакль  въ  честь  Императора  Германскаго,  по  своей  феерической- 
обстановке,  носилъ  совершенно  исключительный  характеръ.  Былъ  онъ 
данъ  на  спешально  выстроенной  къ  этому  дню  сцен-в,  на  поверхности 
Верхняго    пруда    г.  Петергофа,    причемъ    мъхта    для  зрителей  помещались. 
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на  материке  Ольгина  острова.  Спектакли,  подобные  настоящему,  были  и 
раньше  даваемы  на  Ольги номъ  остров'Ь  1),  но  никогда  еще  сцена  не 
помещалась  на  вод-б,  а  окружающая  обстановка  не  была  доводима  до 
той  волшебной  красоты,  которая  предстала  предъ  глазами  зрителей  28-го 
тюля   1897  года. 

Постройка  сцены  и  мъхтъ  для  зрителей,  а  также  все  декоративное 
■убранство  Ольгина  острова  было  поручено  Дирекцш  Императорских'!, 
тсатровъ  и  исполнено  машинистомъ  Маршнскаго  театра  Н.  А.  Бергеромъ, 
по  рисункамъ  декоратора  Императорских!:  театровъ  П.  Б.  Ламбина  и  при 
■ближайшемъ  сод-бйствш  скульптора  Дирекши  II.  П.  Каменскаго.  Работы 
по  этой  постройке  были  начаты  съ  первыхъ  чиселъ  шня  месяца  и  про- 
должались непрерывно  до  самаго  дня  спектакля. 

Мъхта  для  зрителей,  разечитанныя  на  400  персонъ,  представляли 
изъ  себя  отлопй  амфитеатръ,  съ  широкими  ступенями,  покрытыми  синимъ 
бпрхатнымъ  ковромъ,  съ  такими  же  дорожками;  по  этимъ  ступенямъ  спу- 
скались ряды  золоченныхъ  стульевъ.  Первый  рядъ  мъхтъ,  состоявшие  изъ 
золоченныхъ  креселъ,  отделялся  отъ  оркестра  бордюромъ  цв-ьтущихъ  расте- 
ши, окаймленныхъ  низенькой  золоченной  решеткой. 

Внъчпнш  видъ  этого  амфитеатра,  по  переднему  и  боковымъ  фасадамъ, 
изображалъ  изъ  себя  полуразрушенный  древне-греческш  портикъ.  Камен- 
ныя  побур-ьвипя  и  позелен-Бвпля  отъ  времени  сгбны  его  и  обвали  впился  мра- 
морный колонны,  среди  которыхъ  поднималась  къ  мъхтамъ  широкая  и 
отлогая  л-встница,  украшенная  двумя  золотыми  светильниками,  поддерживали 
рядъ  стропилъ-трельяжей  надъ  головами  зрителей.  Плющъ,  дикш  виноградъ 
и  разныя  ползуч1Я  растешя,  прихотливо  переплетаясь,  ев-вшивались  съ  фриза 
здашя  и  прикрывали  трельяжи;  тутъ  же,  прорезывая  зелень  и  местами 
спускаясь  вм-бст-б  съ  нею,  спадали  цъ\лыя  грозди  разноцв-Бтныхъ  электри- 
ческихъ  лампочекъ. 

Спереди  м-бстъ  для  зрителей  былъ  довольно  глубоко  врытъ  въ  землю 


!)  Такъ,  между  прочимъ,  при  Императоре  Николае  I,  въ  день  тезоименитства 
Великой  Княгини  Ольги  Николаевны,  11-го  тля  1851  года,  былъ  представленъ  на 
Ольгиномъ  остров-в  балетъ  «Наяда  и  рыбакъ»;  б-го  тля  1875  года  былъ  здъеь  данъ 
балетъ  «Две  зв-бзды»;  въ  1886  году,  22-го  поля,  по  случаю  дня  тезоименитства  Госу- 
дарыни Императрицы  Марш  веодоровны,  зд-Ьсь  былъ  поставленъ  балетъ  «Жертвы 
Амуру  или    Радости  любви». 
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кессонъ,  въ  которомъ  помещался  оркестръ,  почти  совершенно  скрытый 
отъ  глазъ  публики.  Дал-ве  тянуласв  шести-аршинная  полоса  воды,  на 
поверхности  которой  кое-гд-в  были  красиво  размещены  группы  цвъту- 
щихъ  водяныхъ  лил1Й.  За  этимъ  воднымъ  пространствомъ,  отдъ\лявшимъ 
зрителей  отъ  сцены,  передъ  глазами  публики  возвышалась  полуразрушен- 
ная каменная  стъна  (раздвижной  переднш  занав-всъ  сцены),  у  поднож1Я 
которой  виднълись  несколько  свалившихся  въ  воду  обросшихъ  мохомъ 
обломковъ  колоннъ  и  камней,  а  среди  нихъ  причудливо  свъшивались  въ 
воду  листья  папоротниковъ  и  камыши.  По  об-вимъ  сторонамъ  этой  ст-вны 
(занавъха)  высоко  поднимались  массивныя  колонны,  ув-внчанныя  полуобва- 
лившимися капителями,  поросшими  мохомъ,  травой  и  различными  ползу- 
чими растешями.  Эта  часть  древне-греческой  развалины  составляла  передшй 
порталъ  сцены,  которая,  въ  свою  очередь,  изображала  площадку  между 
скалъ,  убранныхъ  тропическими  растениями  и  цветами.  Сцена  (шириною 
17  аршинъ  и  глубиною  свыше  20  аршинъ;  вся 
же  ширина  помоста  достигала  з2  аршинъ) 
была  выстроена   вся  на    сваяхъ,  вбитыхъ  въ  дно 


Внутреннш  видъ  амфитеатра    на  Ольгиномъ    острове,    въ  Петергофъ\   построеннаго  для 
параднаго  спектакля  въ  честь  Императора  Германскаго  Вильгельма  II,  28-го  шля  1897  года. 
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Общш    видъ    Ольгнна    острова,    въ    Петергофе,    въ    день  параднаго  спектакля  въ  честь 
Императора  Германскаго  Вильгельма  II,  28-го  шля   1897  года. 

пруда;  такихъ  свай  пошло  бол-ье  300  штукъ.  За  сценой  опять  открывалось 
широкое  водное  пространство,  на  поверхности  котораго  возвышались  два 
искусственныхъ  скалистыхъ  острова.  Фономъ  для  всей  этой  декоращи 
служилъ  противоположный  берегъ  Верхняго  пруда,  съ  его  вековыми 
дубами  и  липами. 

Весь  Ольгинъ  островъ  къ  28-му  шля  былъ  трудами  придворныхъ 
садовниковъ  заново  распланированъ  и  усаженъ  тропическими  растешями. 
Громадныя  пальмы,  древовидные  папоротники,  широколиственныя  латанш 
и  всевозможные  ръудае  цв-бты  росли  прямо  изъ  земли,  покрытой  св-бжимъ 
изумруднымъ  газономъ,  который  окаймлялся  золотистымъ  пескомъ  дорожекъ. 
Здъть  экзотическ1я  растешя  местами  смешивались  съ  представителями 
флоры  бол-ье  умерен ныхъ  странъ  и  уступали  м^сто  могучимъ  дубамъ,  за 
которыми  молодая  поросль  елей  и  сосенъ  скрывала  ст-ьну,  отделявшую 
часть  острова,  предоставленную  уборнымъ  артистовъ  и  складамъ  иллюми- 
нащонныхъ  и  иныхъ  принадлежностей  для  спектакля. 

Для  сообщешя  съ  берегомъ  и  Царицынымъ  островомъ,  служили  два 
понтонныхъ  моста,  поставленныхъ  военнымъ  въ\домствомъ.  Одинъ  изъ  нихъ 
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былъ  убранъ  громадными  латашями,  другой  колоссальными  лавровыми 
деревьями  и  оба  устланы  съ-рымъ  ковромъ  съ  синимъ  бордюромъ;  пери- 
лами мостовъ  служилъ  толстый  канатъ  весь  увитый  синей  матер1ей  и  укра- 
шенный такими  же  бантами. 

Для  прибьшя  и  отбьтя 
Высочайшихъ  Особъ  на  Верх- 
немъ  пруду  устроены  были  че- 
тыре пристани:  одна — на  мате- 
рике, такъ  сказать,  противъ 
Правленской  улицы,  одна  —  на 
Царицыномъ  острове  и  дв-Ь — на 
Ольгиномъ  острове.  Пристань 
противъ  Правленской  улицы 
представляла  изъ  себя  площад- 
ку, окруженную  высокими  мач- 
тами, увенчанными  орлами  и 
увитыми  зеленью  и  цветами, 
причемъ  среди  флаговъ,  ихъ 
декорировавшихъ,  спускались 
четыре  цвъ-точныхъ  гирлянды, 
поддерживавнля  Император- 
скую корону.  Пристань  на  Ца- 
рицыномъ острове  была  укра- 
шена двумя  громадными  жер- 
твенниками. Что  же  касается 
двухъ  пристаней  на  Ольгиномъ 
острове,  то  онъ*  представляли 
изъ  себя  бъ\лыя  мраморныя  пло- 
щадки съ  древне-греческими, 
чуть  позеленевшими  отъ  вре- 
мени и  непогодъ,  портиками. 
Одинъ  изъ  портиковъ  (на  при- 
стани прибьшя,  находившейся  противъ  пристани  Правленской  улицы), 
какъ  бы  уцъ\лъ\лъ  отъ  ВЛ1ЯН1Я  всесокрушающаго  времени,  а  другой  (на  при- 
стани отбьтя,  противъ  павильона-дворца  Царицына  острова)  представлялъ 
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ВнЪшшй  видъ  амфитеатра  на  Ольгиномъ  остров- 
Императора  1  ерманска 


руину:  кусокъ  капители  удержался  только  па  двухъ  колоннахъ.  Па  об^ихъ 
пристаняхъепшя  бархатныя  дорожки  спускались  къ  самой  вод*.  По  сторо- 
намъ  площадокъ  пристаней  стояли  темно-бронзовые  светильники,  которые 

должны    были    освещать    путь 
Царскому  катеру. 

Посл-б    мало   об-ьщавшаго 

ХОрОШуЮ  ПОГОДУ  ДНЯ   28-ГО  ШЛЯ, 

насталъ    чудный    вечеръ.   Какъ 
только  сумерки  окутали  землю, 
окрестности    Ольгина    острова 
начали   принимать   фантастиче- 
ски  видъ.   Весь   путь   къ   пон- 
тонному мосту,  протянутому  съ 
материка  на  Ольгинъ   островъ, 
быстро  освътился  рядомъ  зали- 
тыхъ  огнями   колоннъ,  громад- 
ныя     фантастическ1Я     лилш     и 
зв-взды  изъ  разноцвътныхъ  шка- 
ликовъ    заблистали    по  дорож- 
камъ    Колонистскаго    парка    и 
весь     берегъ     Верхняго    пруда 
сталъ  мягко  переливаться  лишей 
синихъ    лампюновъ.  Въ  то  же 
время     освътилась     электриче- 
скими  огнями  и  пестрыми  узо- 
рами стеклянныхъ  кубастиковъ 
пристань  противъ  Правленской 
улицы,  а  вм-бсгб  съ  т-бмъ  и  Ца- 
рицынъ    островъ,    съ   его    чуд- 
ными куртинами,  весь  (кромъ*  па- 
вильона-дворца) какъ  бы  ожилъ 
новой  жизнью:  вев  клумбы  раз- 


тостроеннаго  для  парад  наго  спектакля  въ  честь 
II  18-го  шля   1897  года. 


цвътились  тысячами  электрических*  лампъ,  въ  вътвяхъ  столътнихъ  дубовъ 
и  елей,  какъ  огромные  свътляки,  засветились  цветные  фонари  и  берегъ 
острова  покрылся  цЬой  светящейся  сеткой  разносбразныхъ  кубастиковъ. 
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Среди  пестрыхъ  переливовъ  десятковъ  тысячъ  огней,  игравшихъ, 
какъ  драгоценные  камни,  всеми  цветами  радуги,  мягко  светился  Ольгинъ 
островъ,  точно  жемчужина,  своей  лишей  молочныхъ  шаровъ,  пом-вщен- 
ныхъ  на  зеленомъ  фоне  прибрежныхъ  ивняковъ  и  отражавшихся  въ  тем- 
ныхъ  водахъ  пруда.  Двойная  лишя  крупныхъ  и  мелкихъ  б-влыхъ  лампю- 
новъ  окаймляла  около  самой  воды  оба  понтонные  моста,  сверху  украшен- 
ные, кроме  того,  рядомъ  подв-вшанныхъ  на  кронштейнахъ  молочно-б'клыхъ 
болынихъ  фонарей.  Обе  Царск1Я  пристани  Ольгина  острова  особенно  выде- 
лялись белоснежными  пятнами  своихъ  портиковъ.  Волны  расплывчатаго 
дыма  неслись  изъ  разм-вщенныхъ  вокругъ  острова  древне-греческихъ 
жертвенниковъ,  а  темно-бронзовые  светильники  пылали  широкими  огнен- 
ными языками  на  об'Ьихъ  пристаняхъ  и  освещали  зеркальную  поверх- 
ность воды.  Самъ  Ольгинъ  островъ  тонулъ  въ  прозрачной  зеленоватой 
мгле,  причемъ  на  фоне  в-бковыхъ  его  деревьевъ  высилась  залитая  таинствен- 
нымъ  луннымъ  св-втомъ  древне-греческая  руина-амфитеатръ,  которая  осве- 
щалась съ  разныхъ  сторонъ  несколькими  регуляторами,  скрытыми  отъ  глазъ 
зрителей  въ  густой  листве.  Внутри  амфитеатра  мелькали  среди  зелени 
трельяжей  электрическ1е  цветныя  лампочки,  переливаясь  на  рядахъ  золо- 
тыхъ  стульевъ. 

За  полчаса  до  прибыпя  Высочайшихъ  Особъ  загорелся  громадный 
электрическш  орелъ,  расположенный  на  Ольгиномъ  острове  противъ 
Правленской  улицы,  у  пристани  которой  сгалъ  Царскш  гребной  катеръ, 
въ  ожидаши  Государя  Императора  и  Его  Августейшихъ  гостей. 

Съ  половины  девятаго  часа  вечера  начали  собираться  приглашенныя 
на  спектакль  лица:  придворныя  дамы,  придворные  выснпе  военные  и 
граждансюе  чины,  лица  свиты  Государя  Императора,  Императора  Герман- 
скаго  и  Великихъ  Князей,  представители  дипломатическаго  корпуса  и  офи- 
церы русскаго  и  германскаго  флотовъ.  Все  приглашенныя  лица,  при 
вступленш  на  островъ,  получали  художественно  исполненную  типограф1ею 
Императорскихъ  Московскихъ  театровъ  (товарищество  скоропечатни  А.  А. 
Левенсонъ  и  К")  и  типограф1ею  Императорскихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ 
программу  спектакля,  перевязанную  голубой  лентой.  На  цветной  обложке 
программы,  исполненной  по  акварели  художника-декоратора  К.  М.  Иванова, 
въ  рамке  древне-германскаго  стиля  былъ  изображенъ  блестяшдй  герольдъ 
въ  латахъ;  левой  рукой  онъ  опирался  на  щиты  съ  гербами  Россш  и  Гермаши, 
а  въ  правой  держалъ  трубу,    на    белой    подвеске    которой  была  надпись: 
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«Петергофъ.     1897*-    Текстъ    программы,    на     чстырсхъ    страницахъ,  былъ 
украшснъ  вппьетками-фототишями  по  оригиналамъ  художника-декоратора 


Факсимиле  обложки  программы  параднаго  спектакля  на  Ольгиномъ  остров-Ь,  въ 
Петергофе,  въ  честь  Императора  Германскаго  Вильгельма  II,  28-го  тля  1897  года. 

(Рисунокъ  художника  К.  М.  Иванова). 

П.  Б.   Ламбина,    изображавшими    сцены    изъ    представленнаго     въ     этотъ 
вечеръ  балета. 
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Въ  9  съ  половиной  часовъ  вечера  къ  Ольгину  острову  подъехали  на 
катере  Ихъ  Императорск1я  Величества  Государь  Императоръ,  Государыня 
Императрица  Александра  0еодоровна,Императоръ  и  Императрица  Германские, 
Принцъ  Генрихъ  Прусскш,  Ихъ  Императорск1я  Высочества  Велиюя  Княгини 
и  Великте  Князья.  На  пристани  Ихъ  Величества  были  встречены  Управляю- 
щимъ  Министерствомъ  Императорскаго  Двора,  въ  должности  Гофмаршала  и 
Директоромъ  Императорскихъ  театровъ.  Пройдя  п-Ьшкомъ  по  алле-Ь  боко- 
вого л-вваго  входа  въ  амфитеатръ,  Ихъ  Величества  съ  Августейшими  гостями 
заняли  приготовленныя  для  нихъ  мъхта.  Въ  центре  перваго  ряда  заняли 
мъхта:  справа— -Императрица  Германская  и  Государь  Императоръ;  слъъа — 
Государыня  Императрица  Александра  Эеодоровна  и  Императоръ  Герман- 
скш.  Въ  томъ  же  ряду  сидчвли:  справа  отъ  Государя  Императора — Великая 
Княгиня  Елисавета  Маврикгевна,  Великая  Княжна  Елена  Владим1ровна, 
Принцесса  Евгешя  Максимил1ановна  Ольденбургская  и  Принцесса  Елена 
Георпевна  Саксенъ-Альтенбургская;  елт^ва  отъ  Германскаго  Императора — 
Великая  Княгиня  Мар1я  Павловна,  Принцъ  Генрихъ  Прусскш,  Великая 
Княгиня  Милица  Николаевна  и  Княгиня  Анастаая  Николаевна  Романов- 
ская. Во  второмъ  ряду,  считая  отъ  середины:  справа  —  Великш  Князь  Вла- 
дим1ръ  Александровичъ,  Великш  Князь  Павелъ  Александровичъ,  Великий 
Князь  Димитрш  Константиновичъ,  Велиюй  Князь  Кириллъ  Владим1ровичъ, 
Великш  Князь  Петръ  Николаевичъ,  Великш  Князь  Серий  Михаиловичъ, 
Принцъ  Александръ  Петровичъ  Ольденбургскш,  Принцъ  Людовикъ  Напо- 
леонъ,  графиня  Брокдорфъ,  турецкш  посолъ,  статсъ-дама  княгиня  Голицына, 
французскш  посолъ,  азстро-венгерскш  посолъ,  германскш  посолъ,  англш- 
скш  посолъ,  испанскш  посолъ;  сл-вва  —  Великш  Князь  Алексей  Алексан- 
дровичъ, Великш  Князь  Константинъ  Константиновичъ,  Великш  Князь 
Николай  Николаевичъ,  Великш  Князь  Михаилъ  Николаевичъ,  Великш 
Князь  Борись  Владшпровичъ,  Великш  Князь  Андрей  Владим1ровичъ,  Гер- 
цогъ  Мекленбургъ-Шверинскш,  Великш  Князь  Георпй  Михаиловичъ, 
Князь  Евгенш  Максимил1ановичъ  Романовскш,  Князь  Георгш  Максимил1а- 
новичъ  Романовск1Й,  графиня  Монтебелло,  князь  Гогенлоэ,  княгиня  Радо- 
линъ,  фонъ-Бюловъ,  графъ  Муравьевъ,  генералъ-адъютантъ  Ганке.  Въ 
третьемъ  ряду:  справа  —  Принцъ  Петръ  Александровичъ  Ольденбургскш, 
Принцъ  Саксенъ-Альтенбургскш,  баварскш  посланникъ,  супруга  американ- 
скаго    посланника,    датск1Й    посланникъ,    супруга    румынскаго  посланника, 
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Факсимиле  рисунка  первой  страницы  программы  парад- 
наго  спектакля   на   Ольгиномъ  остров-в,   въ  Петергоф  вт 
въ  честь  Императора  Германскаго  Вильгельма  II, 
28-го  шля   1897  гола. 

(Рисунокъ  художника  П.  Б.  Ламбипа). 

персидскш  посланникъ,  фрейлина  графиня  Бас- 
севицъ,  бельпйскш  посланникъ,  супруга  япон- 
скзго  посланника,  сербскш  посланникъ,  супруга 
китайскаго  посланника,  японскш  посланникъ, 
супруга  греческаго  пов-вреннаго  въ  дъ\лахъ,  ки- 
тайский посланникъ,  бразильскш  послан- 
никъ; сл-вва — Герпогъ  Михаилъ  Георпе- 

вичъ  Меклен- 
бургъ  -  Стре- 
ЛИЦК1Й,  швед- 
сшй  послан- 
никъ, супруга 
баварскаго  посланни- 
ка, американскш  по- 
сланникъ, фрейлина 
фонъ-  Горсдорфъ, 
румынскш  посланникъ,  г-жа  Сольская,  графъ  Эйлеибургъ,  г-жа  Горемы- 
кина,  действительный  тайный  совътникъ  Лукапусъ,  г-жа  Вешнякова, 
генералъ-адъютантъ  Плессенъ,  графиня  Остенъ  -  Сакенъ,  вице-адмиралъ 
Томсенъ,  баронесса  Фредериксъ,  баронъ  Мирбахъ. 
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Факсимиле    рисунка    второй     страницы 

программы  параднаго  спектакля  на  Ольгиномъ 

острове,  въ  Петергоф-в,  въ  честь   Императора 

Германского  Вильгельма  II,  28-го  шля  1897  года. 

(Рисунокъ  художника  П.  Б.  Ламбина). 


Въ  остальныхъ  рядахъ  разместились  про- 
чая приглашенный  на  спектакль  лица.  Посл-в 
исполнешя  оркестромъ  германскаго  гимна,  занавъхъ, 
въ  сумраке,  тихо  раздвинулся,  и  на  сцен-в,  сразу 
озарившейся  яркимъ  свътомъ,  началось  представ- 
лен 1е. 

Спектакль    состоялъ    изъ    одно-актнаго  балета 
«0етида  и  Пелей»,  соч.  балетмейстера  М.  И.  Петипа, 
съ  музыкою  соч.  Л.  Минкуса  и  Л.  Делиба. 
Содержаше  этого  балета  заключается  въ  сл-вдующемъ: 
Сцена    1-я.    Юпитеръ,  прогневанный    на    Амура    за    постоянныя   его 
шалости,    изгоняетъ    маленькаго    божка    съ    Олимпа.    Огорченный    Амуръ 
попадаетъ  на  землю  и  уныло  бродитъ  среди  скалъ.  Наконецъ,  утомленный, 
онъ  ложится  на  камень  и  тихо  засыпаетъ. 

Сцена  2-я.  Появляются  три  гращи-пастушки;  он-в  зам-вчаютъ  спящаго 
Амура  и,  пл-вненныя  миловидностью  маленькаго  божка,  поцелуями  будятъ 
его.  Амуръ  разсказываетъ  имъ  свои  приключешя  и  танпуетъ  съ  ними, 
после  чего  пастушки  увлекаютъ^  его  за  собою. 
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Сцена  )-я.  Вдали,  на  скалистомъ  острове,  среди  камышей,  появляется 
(  )сгида;  она  ступаетъ  на  поверхность  воды  и,  тихо  скользя  по  ней, 
подплываетъ  къ  сценъ-  ').  Появляются  нереиды  и  окружаютъ  Оетиду. 
Пронсходятъ  обшде  танцы,  прерываемые  приходомъ  воинов  ь  царя  Акаста, 
которые   ведутъ  на  казнь  Пелея. 

Сцена  1-я.  Прикованный  къ  скал-в  Пелей  мучится  отъ  голода  и  жажды; 
надъ  нимъ  уже  витаетъ  кровожадный  орелъ.  Оетида,  движимая  состра- 
длшемъ,  освобождаетъ  Пелея  отъ  цтшей,  и  между  ними  происходитъ 
оОьяснеше  въ  любви,  которую  пробудилъ  въ  сердцахъ  обоихъ  шаловливый 
Амуръ. 

Сцена  уя.  На  золотой  галертз,  усыпанной  драгоценными  камнями, 
съ  сверкающимъ  парусомъ  и  цветочными  вантами,  подплываетъ  къ  сцен-в 
Венера,  окруженная  Флорою,  Адонпсомъ  и  маленькими  амурами.  Она  благо- 
склонно выслушиваетъ  Амура,  разсказывающаго  ей  о  любви  Пелея  и  Оетиды, 
и  об'вщаетъ  ему  свое  заступничество  предъ  Юпитеромъ. 

Сцена  6-я.  Происходятъ  обшде  танцы,  въ  которыхъ  принимаютъ 
участ1е  все  д-БЙствуюпыя  лица,  а  также  вакхи,  фавны,  сатиры,  вакханки, 
нереиды,  нимфы  и  амуры.  Танцы  заканчиваются  отъ-вздомъ  Венеры  на  ея 
золотой  галеръ\ 

Апоееозъ.  Вдали,  на  двухъ  островахъ,  появляются  боги  Олимпа:  Аполлонъ 
съ  девятью  музами,  Нептунъ,  Вулканъ,  Марсъ,  Плутонъ,  Прозерпина,  Юнона 
и  проч.,  а  выше  ихъ  всбхъ,  на  вершин-в  скалы,  стоитъ  самъ  Юпитеръ, 
съ  сверкающей  молшей  въ  рукъ\  Всв  действующая  лица  преклоняются 
предъ  могущественными  богами. 

Исполнителями  балета  явились:  г.  Гердтъ — Пелей;  г-жа  Кшесинская 
2-я — Оетида;  г-жа  Леонова  1-я — Венера;  г-жа  Преображенская — Амуръ; 
г-жа  Рославлева — Флора;  г.  Легатъ  з~й — Адонисъ;  г.  Булгаковъ — Юпитеръ; 
г.  Трудовъ — Борей;  г-жи  1огансонъ,  Куличевская  и  Гельцеръ — пастушки- 
гращи;  г.  Чекетти — богъ  Панъ;  г-жа  Обухова— вакханка;  г-жи  Махотина 
и  Мосолова — нимфы;  г.  Аистовъ — стражъ  царя  Акаста;  гг.  Александровъ, 
Вдсильевъ,  Рыхляковъ  и  Романовъ — воины    царя    Акаста. 

Въ  танцахъ,   елтвдовавшихъ    въ    такомъ  порядке,  принимали  учаспе: 


*)  Это  было  устроено  при  помощи  совершенно  особаго  приспособлена:  на  поверх- 
ности воды  лежало  большое  зеркало  на  плоту,  который  приводился  въ  движеше  под- 
додными  канатами. 
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ЦАтоиг  е1  1ез  1го1$  Сгасеь — г-жи  Преображенская,  1огапсонъ,  Кули- 
чевская  и  Гельцеръ. 

Еп1гее  с1е   ТЬё1г$ — г-жа  Кшесинская  2-я. 

Иапве  Лез  ИёгёМез  —  г-жи  Кшесинская  2-я,  Офицерова,  Чумакова, 
Фонарева,  Трефилова,  Гончарова,  Борхардтъ,  Николаева,  Сланцова,  Ко- 
нецкая, Касаткина,  Щедрина,  Куницкая,  Матвеева  уя,  Ильина  3*я,  Ва- 
сильева, Эрлеръ  2-я,  Ваганова,  Леонова  2-я,  Степанова  2-я,  Голубева  2-я, 
Шебергъ  и  Дюжикова. 

Зсёпе  Не  гесоппшззапсе — г-жа  Кшесинская  2-я  и  г.  Гердтъ. 

Лгпуёе  Ае  Уёпив:  Венера  —г-жа  Леонова,  Флора  —  г-жа  Росла влева, 
Адснисъ — г.  Легатъ  уй,  маленькие  амуры — воспитанницы  Императорскаго 
театральнаго  училища. 

СгапЛ  раз  а^етешЫе  —  г-жи  Кшесинская  2-я,  Леонова  1-я,  Преобра- 
женская, Рославлева,  1огансонъ,  Куличевская,  Гельцеръ,  Обухова,  Мосо- 
лова, Махотина,  гг.  Гердтъ,  Чекетти  и  Легатъ  уй;  вакханки — г-жи  Кше- 
синская 1-я,  Егорова  2-я,  Рябова,  Оголейтъ  у  я,  Бакеркина,  Рубцова, 
Оголейтъ  2-я,  Дорина,  Радина,  Николаидесъ,  Голубева  и  Киль;  вакхи — 
гг.  Аслинъ,  Титовъ,  Воронковъ  З'й,  Яковлевъ,  Ивановъ  2-й  и  Кусовъ; 
фавны — гг.  Никитинъ,  Новиковъ  и  Масловъ;  сатиры — гг.  Усачевъ,  Оедо- 
ровъ  2-й  и  Михайловъ;  пастушки — г-жи  Цалисонъ,  Яковлева  2-я,  Левина, 
Эрлеръ  1-я,  Матвеева  2-я  и  Рошъ;  пастухи — гг.  Мартьяновъ,  Смирновъ, 
Маржецкш,  Левенсонъ,  Кристерсонъ  и  Пръхняковъ;  нереиды,  амуры  и 
нимфы. 

Оркестромъ  дирижировалъ  капельмейстеръ  Р.  Дриго.  Соло  исполнили: 
на  скрипкъ-  —  солистъ  Двора  Его  Императорскаго  Величества  г.  Ауэръ  и 
на  арфъ — солистъ  Двора  Его  Императорскаго  Величества  г.  Цабель. 

Костюмы  для  балета,  по  рисункамъ  художника  Е.  П.  Пономарева, 
были  изготовлены  г.  Каффи  и  г-жей  Офицеровой;  аксессуарныя  вещи — 
работы  художника-скульптора  П.  П.  Каменскаго;  декоративная  часть  была 
исполнена  совмъхтно  художникомъ-декораторомъ  П.  Б.  Ламбинымъ  и  ху- 
дожникомъ-скульпторомъ  П.  П.  Каменскимъ,  а  вся  машинная  часть — маши- 
нистомъ  Мар1инскаго  театра  Н.  А.  Бергеромъ. 

Спектакль  окончился  около  половины  одиннадцатаго  часа,  посте  чего 
Ихъ  Императорск1Я  Величества  съ  АвгусгБйшими  гостями  переехали  въ 
катера  на  Царицынъ  островъ,  гд-б  для  всбхъ  приглашенныхъ  были  приго- 
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товлены  буфеты  съ  холоднымъ  ужиномъ.  Въ  моментъ  вступлешя  Государя 
Императора  на  бортъ  Царскаго  катера,  темный  до  гбхъ  поръ  дворецъ  на 
Царицыномъ  остров-в  моментально  осветился  бол-ве  ч-бмъ  тремя  тысячами 
бъ\лыхъ  и  красныхъ  электрическихъ  лампъ,  еще  бол-ве  усилившихъ  блескъ 
феерической  иллюминащи.  Во  время  пребывашя  Ихъ  Императорскихъ 
Величествъ  на  Царицыномъ  остров-в,  въ  купахъ  деревьевъ  Ольгина  острова 
все  время  горъ\ли  разноцветные  бенгальск1е  огни,  придававпие  всей  окру- 
жающей обстановке  совершенно  фантастическш  видъ. 

Тихая,  теплая,  вполне  благопр1ятная  погода  дала  возможность  осу- 
ществиться представлент  на  Ольгиномъ  остров-в,  которое  окончательно 
было  решено  лишь  въ  у  часовъ  вечера  того  же  дня;  но,  на  случай 
дурной  погоды,  былъ  приготовленъ  другой  спектакль,  въ  закрытомъ  по- 
мъчценш.  Съ  этою  ц-влью  Петергофскш  театръ  стоялъ  также  совершенно 
готовымъ  для  пр1ема  Август-вйшихъ  гостей  Ихъ  Императорскихъ  Вели- 
чествъ: онъ  былъ  богато  декорированъ  русскими  и  германскими  фла- 
гами, фойэ  его  были  убраны  растешями  и  уставлены  открытыми  буфе- 
тами, а  на  сцен-в  были  вполне  приготовлены  два  балета  —  «Пробуждеше 
Флоры»  и  «Привалъ  кавалерш»,  со  всвмъ  необходимымъ  артистическимъ  и 
монтировочнымъ  персоналомъ,  который  въ  каждую  данную  минуту,  по  пер- 
вому приказанш,  могъ  начать  и  здъхь  спектакль. 


IV. 
ПАРАДНЫЙ  СПЕКТАКЛЬ 

въ  честь   президента   Французской    республики  г.  Феликса   Фора, 

11-го  августа  1897  года. 

Къ  утру  и-го  августа  Императорскш  Петергофсий  театръ,  какъ  и 
весь  городъ,  утопалъ  въ  русскихъ  и  французскихъ  флагахъ;  они  украшали 
боковые  его  фасады,  перемешиваясь  съ  ц-блымъ  рядомъ  хоругвей  на  золо- 
тыхъ  древкахъ,  съ  такими  же  кистями.  Фронтонъ  театра,  декорированный 
государственными  гербами  и  лирами,  красиво  драпировался  гирляндами  трех- 
цветной матерш  нацюнальныхъ  цв'Ьтовъ  двухъ  державъ  и  увенчивался 
колоссальнымъ  электрическимъ  двуглавымъ  орломъ,  на  фоне  восьми  гро- 
мадныхъ  знаменъ.  На  углахъ  крыши  здашя  возвышались  высоюе  (свыше  2-хъ 
саженъ)    жертвенники,  подъ    старую    бронзу,    постаменты  которыхъ  были 
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въ  виде  громадныхъ  львиныхъ  лапъ.  Вес  убранство  театра  дополнялось 
шестью  гигантскими  мачтами,  увенчанными  электрическими  копьями-нако- 
нечниками и  опоясанными  тремя  рядами  обручей,  которые  были  унизаны 
цветными  шарами  (одинъ  рядъ  —  синими,  другой  —  белыми  и  трепй  — 
красными),  съ  электрическими  лампами  внутри,  и  покрыты  ц-блымъ  дождемъ 
пятисаженныхъ  трехцв-втныхъ  лентъ  (так;  с!е  сосание). 

Въ  трельяжныхъ  павильонахъ-фойэ  театра,  декорированныхъ,  какъ 
и  для  предыдущихъ  спектаклей,  шблымъ  л-бсомъ  тропическихъ  растеши 
и    цвътовъ,    были  роскошно  сервированы  открытые  буфеты. 

Съ  8  часовъ  вечера,  времени  съезда  приглашенныхъ,  театръ  и  окру- 
жающая его  площадь  заблистали  огнями:  пестрой  лишей  разноцв-Бтныхъ 
шкаликовъ  горели  трельяжи  театральной  площади;  яркое  пламя  съ  целыми 
тучами  разноцв-БТнаго  дыма  поднималось  изъ  стоящихъ  на  крыше  театра 
громадныхъ  жертвенниковъ;  брильянтовыми  переливами  играли  наконечники 
мачтъ  и  хрустальныя  звезды  на  фронтоне  театра;  какими-то  сказочными 
трехцветными  пирамидами  казались  тагз  с1е  соса§пе....  А  надъ  всею  площадью 
величаво  царилъ,  на  темномъ  фоне  неба,  государственный  гербъ,  ярко 
переливаясь  всеми  цветами  радуги. 

Ко  времени  пр1езда  Ихъ  Императорскихъ  Величествъ  съ  Президен- 
томъ  Французской  республики  г.  Феликсомъ  Форомъ,  залъ  театра  напол- 
нился приглашенными  лицами,  среди  которыхъ  находились  придворныя  и 
имеюшдя  пр1ездъ  ко  Двору  дамы,  представители  дипломатическаго  корпуса, 
высппе  придворные  военные  и  гражданоие  чины,  лица  свиты  Государя 
Императора,  Великихъ  Князей  и  Президента  Французской  республики,  а 
также  офицеры  французскаго  и  русскаго  флотовъ. 

Въ  9  съ  половиной  часовъ  вечера  Государь  Императоръ,  Государыня 
Императрица  Александра  Эеодоровна  и  Президентъ  Французской  республики 
г.  Феликсъ  Форъ  показались  въ  большой  Императорской  ложе  и  были 
встречены  звуками  Марсельезы,  вследъ  за  которой  начался  спектакль. 

Въ  средней  Царской  ложе,  налево  отъ  Государыни  Императрицы, 
занялъ  место  Государь  Императоръ,  а  направо  —  Президентъ  Форъ.  Со 
стороны  Его  Величества  въ  первомъ  ряду  сидели:  Великая  Княгиня 
Елисавета  Мавриюевна,  Великш  Князь  Владим1ръ  Александровичъ  и  Ве- 
ликш Князь  Павелъ  Александровичъ,  а  со  стороны  Президента — Великая 
Княгиня  Мар1я  Павловна,  Великш  Князь  Алексей  Александровичъ,  Княгиня 
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Анастаая  Николаевна    Романовская  и    Великш    Князь   Михаилъ    Николае- 
вича Во  второмъ  ряду  сидели:  Великш  Князь  Константинъ  Константино- 
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Факсимиле  обложки  программы  параднаго    спектакля  въ   честь  Президента  Французской 
республики  г.  Феликса  Фора,  и-го  августа  1897  года. 

(Рисунокъ  художника  П.  Б.  Ламбина). 


вичъ,  Великш  Князь  Димитр1Й  Константиновичу  Великш  Князь  Николай 
Николаевичу  Великш  Князь  Петръ  Николаевичу  Князь    Евгешй    Макси- 
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шшановичъ  Романовски,  Принцъ  Александр!,  Пстровичъ  Ольдснбургсшй, 
статсъ-дама  княгиня  Голицына,  Мппистръ  Инострапныхъ  Д-клъ  графъ  Му- 

равьсвъ,    французски    По- 
солъ     графъ     Монтсбелло, 
французсшй  Министр]. 
Пностраппыхъ       Дълъ 
г.  Ганото,  генералъ  Буа- 
дефръ  и    адмиралъ 
Жервэ.    Дал-ве  си- 
дели: Управляюшдй     [Щ- 

'  \  Мш 


Факсимиле  рисунка  первой  страницы  программы    параднаго 

спектакля    въ  честь    Президента    Французской    республики 

г.  Феликса  Фора,  и-го  августа  1897  года. 

(Рисунокъ  художника  П.  Б.  Ламбина). 

Министерствомъ  Императорскаго  Двора  генералъ-адъю- 
тантъ  баронъ  Фредериксъ,  дежурный  генералъ-адъю- 

тантъ  Костанда,  состояний  при 
Президент/Б  генералъ  -  лейте- 
нантъ  Бильдерлингъ  и  Ди- 
ректоръ  Ииператорскихъ  теат- 
ровъ  И.  А.  Всеволожской.  Въ 
боковой  Царской  лож^  нахо- 
дились: Велите  Князья  Кириллъ  Владимировичу  Борисъ  Владимировичу 
Андрей  Владилировичъ,  Георпй  Михаиловичъ  и  Серий  Михаиловичъ,  Принцъ 
Петръ  Александровичъ  Ольденбургскш  и  Герцоги  Георпй  Георпевичъ  и 
Михаилъ  Георпевичъ  Мекленбургъ-Стрелицше. 
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Факсимиле  рисунка  второй  страницы  программы  параднаго 

спектакля  въ  честь  Президента  Французской  республики 

г.Феликса  Фора,   п-го  августа  1897  года. 

(Рисуночъ  художника  П.  Б.  Ламбича). 


Спектакль  состоялъ  изъ  танцевъ  2-го  д-бй- 
ств1я  оперы  М.  И.  Глинки — «Жизнь  за  Царя»  и 
одно-актнаго   фантастическаго   балета — 
«Сонъ  въ  лътнюю  ночь»,  соч.  М.  И.  Пети- 
па,  съ  музыкою  Ф.  Мендельсона-Бартоль- 

ди  и  Л.  Минкуса. 

Первымъ  отд-б- 
лешемъ  шли  танцы 
2-го  Д-БЙСТВ1Я  оперы 
«Жизнь  за  Царя»,, 
съ       акомпанимен- 
томъ    двухъ    орке- 
стровъ  и  хора  Импе- 
раторской   русской 
оперы.      Въ     нихъ 
участвовали: 
Полонезъ — г-жи    Кшесинская 
2-я,    Рославлева,    Преображенская» 
Куличевская,    Николаева,  Рубцова» 
Бакеркина,     Сланцова,      Щедрина» 
Егорова  2-я,  Радина,  Оголейтъ  з~я> 
Оголейтъ    2-я,     Цалисонъ, 
Васильева,    Конец- 
кая,    гг.      Гердтъ» 
Лукьяновъ,       Бе- 
кефи,        Облаковъ 
1-й,  Лобойко,  Уса- 
чевъ,       Воронковъ 
2-й,  Бальцеръ,  ©е- 
дуловъ,        Кусовъ» 
Гавликовскш,     Ле- 
венсонъ,    Маржец- 
кш,  Воронковъ  з_й> 
Аслинъ     и     Рома  - 


новъ, 
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Краковякъ  —  г-жи     Николаева, 
Рубцова,  Баксркина,  Сланцова,  Щед- 
рина,   Егорова    2-я,    Ра- 
дина,  Оголейгъ  з_-Я,  Ого- 
лейтъ  2-я,  Цалисонъ,  Ва- 
сильева,   Конецкая,     гг. 
Лобойко,  Усачевъ,  Воронковъ  2-й, 
Бальцеръ,  Эедуловъ,   Кусовъ,    Гавли- 
ковскш,   Левенсонъ,   Маржецкш,    Ворон- 
ковъ 3"й>  Аслинъ  и  Романовъ. 
Мазурка — г-жи   Кше- 
синская     2-я,     Рославлева, 
Преображенская,  Ку- 
личевская,  гг.  Гердтъ, 
Лукьяновъ,  Бекефи  и 
Облаковъ   1-й. 

Посл-б  получасо- 
вого антракта  начался  балетъ 
«Сонъ  въ  лътнюю  ночь»,  въ 
которомъ  танцовали: 

Папсе  Ае$  рарШопв  с1  Лез  го$е$\ 


Факсимиле  третьей  страницы  программы 
параднаго  спектакля   въ  честь    Прези- 
дента Французской  республики  г.  Фе- 
ликса Фора,   11-го  августа  1897  года. 

(Рисунокъ  художника  II.  Б.  Ламбина). 


рарШопв  —г-жи.  Кшесинская  2-я,  Куличевская,  Преобра- 
женская   и    г.    Кякштъ;    гозез  —  г-жи    Офицерова,    Николаева,    Фонарева, 
Чумакова,    Борхардгъ,    Гончарова,    Конецкая,    Касаткина,    Сланцова,    Ку- 
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ницкая,  Рубцова,  Щедрина,  Радина,  Эрлеръ  2-я,  Оголейтъ  у я,  Бакер- 
кина,  Кшесинская  1-я,  Оголейтъ  2-я,  Шебергъ,  Егорова  2-я,  Ильина  3-я, 
Васильева,  Степанова  %-я,  Ваганова,  Легатъ,  Леонова  2-я,  Голубева  2-я, 
Степанова  2-я  и  Дюжикова. 

Рл5  Ае$  с1^а1е$  —  воспитанницы  и  воспитанники  Императорскаго 
театральнаго  училища. 

Зсепе  Же  Аёри — г-жа  1огансонъ,  г.  Гердтъ  и  воспитанница  Чернецкая; 
{еез  —  г-жи  Облакова,  Цалисонъ,  Дорина,  Яковлева  2-я,  Николаидесъ, 
Рябова,  Левина,  Голубева  1-я,  Петерсъ,  Штихлингъ,  Эрлеръ  1-я  и  Киль; 
Шгпз,  сЬоиеИез,  сЬаигез-зоиггз — воспитанницы  и  воспитанники  Император- 
скаго театральнаго  училища. 

Раз  ЯететЫе. 

Апоееозъ. 

Исполнителями  ролей  балета  явились:  г-жа  1огансонъ  —  Титашя; 
г.  Гердтъ  —  Оберонъ;  воспитанница  Чернецкая  —  пажъ  Титанш;  г-жа 
Матвеева  3"я  —  Пукъ;  г.  Ширяевъ  —  Боттомъ;  г-жи  Гельцеръ,  Обухова, 
Мосолова,  Махотина  и  Леонова   1-я — феи. 

Оркестромъ  дирижировалъ  капельмейстеръ  Р.  Дриго,  а  соло  на  арф-в 
исполнилъ  солистъ  Двора  Его  Императорскаго  Величества  г.  Цабель. 

Для  2-го  акта  оперы  «Жизнь  за  Царя»  новая  декоращя  была  напи- 
сана декораторомъ  Г.  ЛевотОхМъ;  новые  костюмы,  по  рисункамъ  художника 
Е.  П.  Пономарева,  были  исполнены  г-жей  Ивановой  и  г.  Пипаромъ;  аксес- 
суары— работы  художника-скульптора  П.  П.  Каменскаго. 

Декоращя  балета  «Сонъ  въ  лътнюю  ночь"  принадлежитъ  кисти  ака- 
демика М.  И.  Бочарова  и  художника  П.  Б.  Ламбина;  костюмы  были  исполнены 
г-жей  Офицеровой  и  г.  Каффи;  аксессуары — художникомъ-скульпторомъ 
П.  П.  Каменскимъ;  машинная  же  часть  находилась  въ  завъ\дыванш  маши- 
ниста Маршнскаго  театра  Н.  А.  Бергера. 

При  входъ'  въ  театръ,  всбмъ  приглашеннымъ  лицамъ  раздавались 
художественно  исполненныя  артистическимъ  заведешемъ  поставщика  Его 
Императорскаго  Величества  —товарищества  скоропечатни  А.  А.  Левенсона  и  К0 
(въ  Москве)  и  типограф1ей  Императорскихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ 
программы  спектакля,  перевязанныя  трехцветной  лентой.  На  обложке  про- 
граммы (работы  художника  П.  Б.  Ламбина),  совершенно  факсимилировав- 
шей  акварель,  были  изображены  виды  города  Петергофа,  заключенные  въ 
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рамки  с  шля  Бошз  XV;  кром'Ь  того,  дополняли  рпсунокъ  и  связывали 
между  собой  отд'Ьлышя  его  масти:  государственный  гербъ,  увенчанный 
Императорской  короной,  французски  нащональный  флагъ  и  переплетен- 
ныя  вм'ЬсгЬ  в"втви  лавра  и  мирты.  Остальные  рисунки-фототиши  въ  тексгв 
программы,  также  работы  художника  П.  Б.  Ламбина,  изображали:  на  1-й 
странице — видъ  Красной  площади,  въ  Москве,  съ  храмомь  Васил1я  Блажсн- 
наго  и  Спасской  башней;  на  2-й  странице — группу  танцующихъ  «Полонезъ» 
2-го  дъпств1я  оперы  «Жизнь  за  Царя»;  на  з~й  и  на  л>й  страницахъ — 
сцены  изъ  балета   «Сонъ  въ  летнюю  ночь». 

Спектакль  окончился  въ  дв-внадцатомъ  часу  вечера,  посл-б  чего 
Высочайппя  Особы  и  Президентъ  Форъ  изволили  отбыть  изъ  театра,  а 
всбмъ  приглашеннымъ  лицамъ  былъ  предложенъ  холодный  ужинъ  а  1а 
{"оигсЬеПе. 

н.  н.  П. 


Внъшнш  видъ  Императорскаго  Петергофскаго  театра  въ  день  параднаго 
спектакля  въ  честь  Президента  Французской  республики  г.  Феликса  Фора, 

11-го  августа   1897  года. 

Рисунокъ  художника  С.  П.    Попова. 


4^5 


*  >  >*  >з>з>?Жх«««:е-^-?>з>з  ж  х<к<  х  ~&т,пх>ж  ЩШшШЩя 


М.    И.    П  е  т  и  п  а. 

(Б1ографическш  очеркъ,  по  поводу  50-ти-л,вт1я  его  артистической  службы  при 

Императорскихъ  театрахъ). 


Была  Тальони,  была  Фанни  Эльслеръ,  были  Дидло  и  Перро, — гово- 
рятъ  и  пишутъ  часто, — но  мы  въ  правъ  сказать,  что  у  насъ  есть  Мархусъ 
Петипа,  съ  именемъ  котораго  точно  также  неразрывно  связана  блестящая 
эпоха  въ  сфер-ь  отечественной  хореграфш.  Какъ  нельзя  бол-ве  мътко 
охарактеризовалъ  роль  Петипа  въ  исторш  балета  К-  А.  Ск — СК1Й,  назвав- 
Ш1Й  въ  приветственной  р-вчи  юбиляру,  на  банкегв,  данномъ  въ  честь 
М.  И.  Петипа  петербургскими  любителями  балета,  9"го  декабря  1896  года, 
наше  время  «1е  51ёс1е  с!е  Рейра».  Значение  М.  И.  Петипа  для  нашей 
балетной  сцены  громадно;  онъ  сд-влалъ  для  нея  и  продолжаетъ  д-влать 
столько,  что  поистине  можетъ  быть  названъ  сердцемъ  этого  балета. 

Полувековое  служеше  своему  любимому  искусству  не  ослабило 
энерпи  М.  И.  Петипа  и  его  творчества, — напротивъ,  съ  каждымъ  новымъ 
балетомъ  сила  и  полетъ  художественной  фантазш  балетмейстера  удивляетъ 
зрителя.  Г.  Петипа  не  повторяется,  хотя  поставилъ  въ  своей  жизни 
бол-ве  семидесяти  балетовъ.  Дидло,  Перро,  Сенъ-Леонъ,  Мазилье  пассуютъ 
предъ  такой  хореграфической  плодовитостью. 

Мар1усъ  Ивановичъ  Петипа  родился  въ  Марсели,  въ  1822  году.  Хоре- 
граф1я,  такъ  сказать,  въ  крови  у  Петипа.  Артисты  этого  имени  были 
изв-встны    въ  «Парижской  Опер-в»  еще  въ  началъ  ХУШ  столълчя.  Отецъ 
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Мар1усть  Ивановича  Петипа. 


Съ  фотографш  Л.  Л.  Петрова  автотншя  Лпгерсра  и  Гешлн  (иъ  В*пЬ). 


I 


Маргуса  Ивановича  былъ  балетмейстеромъ  и  первымъ  танцовщикомъ  въ  Брюс- 
сел  ъ\  мать — драматической  актрисой,  а  братъ,  Люшапъ  Истина,  извъетенъ 
как  I»  отличный  танцовщикъ  и  балетмейстеръ.  Мар1усъ  Нетипа  выступилъ  на 
сцснЬ  1б-ти  лтзтъ,  въ  НапгЬ,  и  тогда  же  сочииилъ  три  маленькихъ  балета. 
Года  три  спустя,  юный  Петипа  появился  въ  Париже,  гд-б  дебютировалъ  въ 
«ТЬсагге  Ргапсакч»,  въ  бенефисъ  Рашели,  а  вслъугъ  загвмъ  ему  совершенно 
случайно  посчастливилось  танцовать  въ  «Большой  Оперт";»  съ  Фанни  Эль- 
слеръ,  бывшей  тогда  въ  апоге-в  своей  всемирной  славы.  Петипа  не  при- 
ня.1ъ  ангажемента  «Большой  Оперы»,  несмотря  на  его  заманчивость,  и 
отправился  въ  Бордо,  гдт5  въ  то  время  очень  высоко  щенилось  балетное 
искусство.  Въ  течете  трехъ  л-бтъ  Петипа  танцовалъ  здтзеь  почти  каждый 
день.  Изъ  Бордо  молодого  артиста  потянуло  въ  Испашю,  гд-б  онъ  под- 
визался три    года,  на  сценахъ  Мадрида,  Севильи  и  Гренады. 

Пребывание  въ  Испаши  дало  возможность  Маргусу  Петипа  въ  совер- 
шенстве изучить  местные  нацюнальные  танцы  съ  ихъ  колоритами  и  разно- 
образностями.  Слъ\ды  этого  замечаются  и  понын-в  въ  ттзхъ  безчислен- 
ныхъ  качучахъ,  фанданго,  болеро,  ронденьи,  которыя  Маргусъ  Ивановичъ 
ставитъ  въ  балетахъ.  Изъ  вевхъ  характерныхъ  танцевъ — испанск1е  любимый 
конекъ  маститаго  балетмейстера.  Успехи  талантливаго  артиста  приводили 
въ  восторгъ  испанцевъ  и  увлекали  испанокъ.  Но  одно  таинственно  романиче- 
ское приключеше  и  столкновение  съ  однимъ  благороднымъ  гидальго  заставили 
Мар1уса  Петипа  покинуть  «страну  кастаньетъ  и  мантилий».  Посл-б  непродол- 
жительнаго  пребывашя  во  Фраыщи,  Петипа,  по  рекомендацш  Петербург- 
ская балетмейстера  Титюса,  былъ  приглашенъ  дирекщей  Императорскихъ 
театровъ  на  службу  въ  С-Петербургъ,  на  амплуа  перваго  танцовщика  и 
мимика. 

Служба  Мар1уса  Ивановича,  ангажированнаго  на  одинъ  годъ,  нача- 
лась при  дирекщи  Императорскихъ  театровъ  съ  24-го  мая  1847  г°Да>  съ 
жалованьемъ  8.000  франковъ;  онъ  дебютировалъ  2б-го  сентября  того  же 
года  на  сцентЬ  Большого  театра,  въ  поставленномъ  имъ  самимъ  для  извест- 
ной балерины  Андреяновой  балегь  Мазилье — «-Пахита»,  въ  роли  гусарскаго 
офицера  графа  д'Эрвильи,  зам-Бнивъ  въ  ней  перваго  танцовщика  Эмиля 
Гредлю.  Усшбхъ  Петипа,  какъ  артиста  и  танцовщика,  обрисовался  сразу, 
такъ  что  въ  елтздующемъ  же  году  контрактъ  былъ  съ  нимъ  возобновленъ, 
но  уже  на  бол-Бе  выгодныхъ  для  него  услов1яхъ:    ю.ооо  франковъ    жало- 
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ванья  и  полу-бенефисъ.  Въ  это  время  въ  Петербургъ  пргвхалъ  его  отсцъ, 
Жанъ  Петипа,  приглашенный  сюда  учителемъ  балетныхъ  танцевъ.  Въ 
августе  1848  года  Мар1усъ  Петипа,  вмъсгв  съ  отцомъ,  былъ  командиро- 
ванъ  въ  Москву  для  постановки  тамъ  балстовъ  «Пахиты»  и  «Сатаниллы»; 
пробывъ  тамъ  шесть  м-всяцевъ,  Петипа  возвратился  въ  С.-Петербургъ. 

Балетмейстеромъ  въ  то  время  былъ  въ  С.-Петербурге  Жюль  Перро, 
ученикъ  знаменитаго  Огюста  Вестриса,  основателя  новой  эпохи  балетнаго 
искусства.  Перро,  котораго  Теофиль  Готье  называлъ  «воплощешемъ  тан- 
цевъ» и  величайшимъ  танцовщикомъ  нашего  времени,  имъ\лъ,  безъ  сомн-бшя, 
громадное  вл1яше  на  Мар1уса  Петипа.  Талантливая  натура  и  плодовитое 
воображеше  молодого  артиста  восприняли  отъ  балетмейстера-художника 
т-б  идеалы  чистаго  хореграфическаго  искусства,  единственнымъ  храните- 
лемъ  которыхъ  въ  настоящее  время  является — не  только  на  Петербургской 
балетной  сцен-в,  но  и  вообще  въ  этой  отрасли  искусства—  Мархусъ  Ива- 
новичъ  Петипа. 

Въ  1854  году  Петипа  женился  на  Марь-в  Сергвевн-в  Суровщиковой, 
выпущенной  въ  томъ  году  изъ  Петербургскаго  театральнаго  училища. 
Подъ  руководствомъ  даровитаго  супруга,  Марья  Серпвевна  скоро  превра- 
тилась въ  хореграфическую  звезду.  Въ  1855  году  Мар1усъ  Ивановичъ 
былъ  опред'вленъ  учителемъ  балетныхъ  танцевъ  воспитанниковъ  театраль- 
наго училища,  вмъхто  умершаго  отца  его,  Жана  Петипа.  Занимаясь  пре- 
подавашемъ  танцевъ  до  1886  года,  Мар1усъ  Петипа  и  на  этомъ  поприпгв 
принесъ  не  малую  пользу  нашему  балету,  способствуя  образовашю  мно- 
гихъ  прекрасныхъ  танцовщиковъ,  какъ,  наприм-връ,  г.  Гердтъ,  г.  Ники- 
тинъ   (бывшш  первый    танцовщикъ  Московскаго  балета)  и  др. 

18-го  декабря  1858  года  Мар1усъ  Ивановичъ  поставилъ  первый  но- 
вый балетъ  на  Петербургской  сцен-в — «Бракъ  во  время  раенапва»,  въ  1859 
году — «Парижскгй  рынокъ»  и  «Голубую  иоршну»  (оба  балета — для  своей 
жены).  Въ  1859  и  1860  гг.  Мар1усъ  Ивановичъ  совершилъ  путешеслъчя 
заграницу,  вм-всгв  съ  Марьей  Сергъевноп  Петипа,  танцовавшей  съ  громад- 
нымъ  успъхомъ  балеты  «Парижскгй  рынонъ»  и  «.Своенравную  жену»  въ  Бер- 
лине (въ  Королевскомъ  театръ)  и  въ  Париже  (въ  «Сгап<1  Орега»),  а  также, 
по  пути  заграницу,  несколько  спектаклей  въ  Рпгъ.  Эти  года  надо  считать 
началомъ  деятельности  Мар1уса  Петипа  на  нашей  сцен-в  въ  качестве 
самостоятельнаго    балетмейстера.    Но  вотъ    контрактъ  съ    Жюлемъ    Перро 
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не  былъ  возобновлснъ,  и  24-го  мая  1862  года  Мар1усъ  Ивановичъ  былъ 
вазначенъ  балетмейстеромъ.  Опъ  дъ\ластъ  гоиг  с!с  Гогсс — въ  шесть  недель 
ставить  грандюзный  балстъ  —  гДочъ  фараона»,  для  Розатти.  Загвмъ,  въ 
посл-вдуюпис  годы  имъ  ставятся  балеты — « Ливанская  красавица  (въ  1863  г.), 
^Путешествующая  танцовщица  (въ  1865  г.)  и  Флорида  (въ  1866  г.), 
все  три  балета  для  М.   С.  Петипа. 

Въ  1867  году  въ  дирекши  тсатровъ  возникло  было  предположение  о 
переводе  Мар1уса  Ивановича  въ  Москву,  гд-б  со  времени  увольнешя  Бла- 
зиса,  въ  1864  году,  не  было  постояннаго  балетмейстера,  а  въ  этомъ,  между 
гбмъ,  ощущалась  настоятельная  необходимость.  Дирекшя  сознавала,  что 
необходима  твердая  и  опытная  рука  спещалиста  по  этой  части,  и  съ  этой 
целью  предполагалось  перемъхтить  Мар1уса  Ивановича  въ  Москву;  въ 
Петербурге  же  кандидатомъ  въ  балетмейстеры  былъ  нам-Бченъ  А.  Н. 
Богдановъ.  Но,  по  счастью  для  Петербургской  балетной  сцены,  тогдашшй 
Министръ  Императорскаго  Двора,  графъ  А.  В.  Адлербергъ,  отклонилъ 
это  предложеше  дирекщи. 

Въ  1868  году  М.  И.  Петипа  сочиняетъ  для  Генргеты  Доръ  балетъ 
«Царь  Кандавлъ»  и  командируется  въ  Москву  для  постановки  и  тамъ 
этого  балета.  За  «Царемъ  Кандавломъ»  сл-вдуютъ:  «Трильби»  (1871  г.), 
«Донъ-Кихотъ»  (1871  г.),  «Двп>  звгьзды»  (1872  г.),  «Камарю»  (1872  г.), 
«Бабочка»  (1874  г.),  ((Бандиты»  (1875  г.),  «Приключенья  Пелея»  (1876  г.), 
«Баядерка»  (1877  г-)>  «Роксана»  (1878  г.),  «Дочь  енгыовъ»  (1879  г)>  *Фри- 
закъ  цирюльникъ»  (1879  г-)>  «Млада»  (1879  г-)>  «Зорайя»  (1881  г.),  «Сонь 
въ  лтьтнюю  ночь»  (1883  г.),  «Ночь  и  день»  (1883  г.),  «Пигмалюнъ»  (1883  г.), 
«Приказъ  короля»  (1886  г.),  «Жертвы  Амуру»  (1886  г.),  «Амуръ-блаю- 
дтпель»  (1886  г.),  «Гарлемскгй  тюльпанъ»  (въ  1887  г.,  вм-бсгб  съ  Л.  II. 
Ивановымъ),  ^Весталка»  (1888  г.),  «Талисманъ»  (1889  г.),  «Капризы 
бабочки»  (1889  г.),  «Ненюфаръ»  (1890  т.),  «Спящая  красавица»  (1890  г.), 
«Калькабрино»  (1891  г.),  «Золушка»  (1893  г-)>  «Пробуждеше  Флоры» 
(1894  г-)>  «Лебединое  озеро»  (въ  1895  г->  вм-бсгб  съ  Л.  И.  Ивановымъ), 
«Привалъ  кавалерш»  (1896  г.),  «Прелестная  жемчужина»  (1896  г.)  и,  нако- 
нецъ,  ((Синяя  борода»  (1897  г-)-  Кром-Б  того,  неутомимый  балетмейстеръ 
поставилъ  вновь  или  же  осв-бжилъ  танцы  въ  шестнадцати  возобновлен- 
ныхъ  балетахъ,  сочиненныхъ  другими  лицами,  какъ,  наприм-Бръ,  ((Пахита» 
Мазилье,    «Эсмеральда»    и    «Наяда    и    рыбакъ»    Перро,    «Конекъ-юрбунокъ» 
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Сенъ-Леона,    ((Коппел'ш))    Нюитера  и  Сенъ-Леона,    «Жизелъ»    Готье  и  1\о- 
ралли,  «Дша  Дг]наяъ  и   «Сильфида»  Тальони  и  друг. 

Отугкльныхъ  танцевъ,  сочиненныхъ  Мар1усомъ  Ивановичемъ, — множе- 
ство; изъ  нихъ  упомянемъ  о  слъ\п.ующихъ:  «Венещанск1й  карнавалъ»  (постав- 
ленный для  Феррарисъ  и  который  знаменитая  балерина  исполнила  съ  компози- 
торомъ  танца  въ  1858  году),  «Ье  )агсИп  аштё»  (для  Гранцовой),  «раз  с1е  51х» 
въ  «Эсмералъдгь»  (для  Е.  П.  Соколовой),  «Мужичокъ»,  «Ье  рет  Согзаке»  (для 
М.  С.  Петипа)  и  т.  д.  Не  мало  поработалъ  М.  И.  Петипа  и  для  оперы, 
украшая  последнюю  танцами  и  хореграфическими  картинами;  вотъ  неко- 
торые изъ  нихъ:  цыганская  пляска  въ  «Гугенотахъ»,  танцы  въ  операхъ 
«Неронъ»,  ((Мефистофель)),  ((Королева  Савскал)),  ((Король  Лаюрскгйъ,  «Фили- 
монъ  и  Бавкида»,  «Валпурпева  ночь»  въ  ((Фаустгъъ,  танцы  и  группы  въ 
феерш  ((Волшебныя  пилюли»  и  т.  д.  Къ  этому  перечню,  въ  которомъ, 
вероятно,  найдутся  пропуски,  добавимъ  еще  семь  балетовъ,  сочиненныхъ 
г.  Петипа  заграницей,  до  пргъзда  въ  Россш,  а  именно:  «1е  АгоН  Ли  5е1%- 
пеиг»,  ((1Лп!г1^ие  атоигеизеъ,  аЬа  ре1г1е  ВоЬетгеппеъ ,  «Ьа  ]оИе  Вога7е1а15еу>, 
«1а  Ье11е   АпЛаки^еъ,  ((1а  /1еиг  Же   Степане))    и   ((Ье  1ап^а^е  Лез  /1еигзу>. 

Такимъ  образомъ,  артистическую  деятельность  М.  И.  Петипа  на 
нашей  балетной  сценъ-  можно  разделить  на  два  перюда:  первый  — съ  1847 
года  по  1862  годъ,  когда  Мар1усъ  Ивановичъ  исполнялъ  амплуа  перваго 
балетнаго  ]еипе  ргегтег  и  танцовщика,  и  второй  —  съ  1862  года  по 
настоящее  время,  когда  г.  Петипа  занялъ  постъ  перваго  балетмейстера  въ 
нашемъ    балетъ\ 

Петипа,  будучи  танцовщикомъ,  пользовался  репутащей  ловкаго  и 
искуснаго  партнера.  Балерины  любили  танцовать  съ  нимъ  и  были  уверены, 
что  съ  помощью  Петипа  легко  побъ\дятъ  всевозможныя  трудности.  При 
исполненш  г.  Петипа  ролей  первыхъ  любовниковъ  въ  балетахъ,  онъ  отли- 
чался прочувствованною,  осмысленною  игрою,  энергической  мимикой, 
изящными  манерами  и  ум-вньемъ  носить  костюмъ.  Каждой  новой  роли 
Петипа  придавалъ  индивидуальный  характеръ;  лучшими  его  ролями  были: 
Конрада  въ  «Корсартъъ,  Фауста  въ  балегь-  того  же  назвашя,  гусарскаго 
офицера  въ  ((Пахитгъ)),  въ  ((Армидгъъ,  «Воймь  женщины* ,  ((Дочери  фараонаъ; 
но  особенно  имъ\лъ  онъ  большой  уешвхъ,  какъ  мимикъ,  въ  1859  году,  когда 
исполнялъ  съ  г-жей  Фридбергъ  сцену  проклят1я  въ  балегв  Дидло 
«Невгьста-лг/натикъ)).  Блестяшдя  мимическ1я  качества  М.  И.  Петипа  являются 
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рсзультатомъ  не  только  вдохповешя  и  прирожденной  талантливости,  но 
И  глубокаго  изучешя  этой  отрасли  хореграфическаго  искусства.  Когда 
Истина  игралъ  пантомиму,  то  вес  онъ  выполнялъ  художественно,  ни  одинъ 
жесть,  ни  одно  двпжеше  не  было  малозначительно,  и  зритель  понималъ 
артиста.  Такой  же  системы  Мар1усъ  Ивановичъ  придерживается  и  до  сихъ 
поръ,  когда  ставитъ  мимичесюя  сцены  въ  своихъ  балетахъ.  Вь  этомъ 
отношеши,  по  словамъ  артистовъ,  никто,  какъ  Петипа,  не  можетъ  такъ 
хорошо  «показать».  Творчество  Петипа  неисчерпаемо  въ  изображенш 
мимическихъ  сценъ,  пластическихъ  картинъ  и  группъ,  всегда  новыхъ  и 
орпгинальныхъ,  художественныхъ  въ  цъ\ломъ  и  въ  частяхъ.  Петипа  ум-ветъ 
подмечать  сценическ1я  средства  и  способности  каждого  артиста  и  выстав- 
лять ихъ  въ  наиболее  выгодномъ  рельефъ\  Строго  говоря,  подъ  его  руко- 
еодствомъ  воспиталось  почти  три  покол-бшя  нашихъ  хореграфическихъ 
артистовъ,  что  уже  одно  представляетъ  громадную  заслугу  Мар1уса  Ива- 
новича предъ  отечественнымъ  балетнымъ  искусствомъ. 

Въ  ряду  такихъ  балетмейстеровъ,  какъ  Доберваль,  Вестрисы,  Новерръ, 
Дидло,  Перро,  Сенъ-Леонъ,  Мазилье,  Коралли  и  друг.,  Маргусу  Петипа 
принадлежитъ  по  праву  одно  изъ  самыхъ  почетныхъ  мъхтъ.  Онъ  является 
еъ-рнымъ  продолжателемъ  славныхъ  традищй  поименованныхъ  корифеевъ 
хореграфш  французской  школы — (1е  1а  Ье11е  екпзе,  т.  е.  гбхъ  танцевъ, 
которые  не  ограничиваются  только  движешями,  но  которые  рельефн-ве 
прочихъ  искусствъ  выражаютъ  сильныя  страсти,  благородныя  движешя 
души  и  прелесть  характеровъ.  Назначеше  такихъ  танцевъ  тождественно 
съ  назначешемъ  живописи,  и  все  танцы,  сочиненные  Петипа, — это  движу- 
щаяся живопись.  Хореграфическ1я  композищи  Петипа  никогда  не  носятъ 
характера  отрывочнаго,  не  похожи  на  дивертиссементъ,  а  являются  въ 
•балетахъ,  такъ  сказать,  дополнен1емъ  и  продолжешемъ  общаго  д-вйств1я. 
Петипа  придаетъ  танцамъ  то,  что  шгвняетъ  не  только  одинъ  глазъ,  но 
увлекаетъ  и  душу  зрителя,  а  именно  смыслъ  и  д-вйств1е.  Конечно,  Петипа 
приходилось  иногда  ставить  и  так1е  балеты,  въ  которыхъ  смысла  не  добе- 
решься, а  потому  весьма  естественно,  что  тутъ  сочиненные  имъ  танцы, 
лаская  зр-вше,  оставались  безеодержательными;  случалось  также  нередко 
что  поэтичесюе  замыслы  балетмейстера  парализовала  бездарная  музыка: 
гвмъ  не  мен-ве,  всегда  и  везд-в  Петипа  ум-влъ  оставаться  художни- 
комъ,  не  выходящимъ,  ради  эффектовъ,    изъ    границъ    изящнаго  и  нена- 
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видящимъ    новъйцпе    грубые    пр1емы    балетмейстеровъ    современной  фор- 
мащи. 

Переворотъ,  произведенный  въ  начале  8о-хъ  годовъ  въ  итальянскомъ 
балегв  Миланскимъ  хореграфомъ  Манцотти,  поставившимъ  «ЭксцеАъз1оръ» > 
въ  которомъ  на  первый  планъ  выдвинуты  грандюзные  по  численности, 
персонала  и  но  разнообразт  группъ  балабиле,  не  прошелъ  безслъ\ано  и 
для  Петица;  но  онъ  воспользовался  имъ  въ  должной  м-вр-в,  не  нарушая 
общей  гармоши  своихъ  произведенш.  Нашъ  маститый  хореграфъ  также 
началъ  вводить  въ  свои  поздн-вйппе  балеты  сложныя  группы  и  болышя 
кордебалетныя  массы.  Въ  Италш,  однако,  реформы  этого  рода  довели  балетъ 
до  полнаго  падешя:  балетные  танцы  снизошли  до  уровня  акробатическихъ 
упражнений,  значеше  балерины  совершенно  стушевалось  и  балеты  преврати- 
лись въ  феер1и  балаганнаго  пошиба.  У  насъ,  къ  счастью,  утонченный  вкусъ 
балетмейстера-художника  удержалъ  балетъ  отъ  вторжения  антихудожествен- 
ныхъ  элементовъ.  Мар1усъ  Петипа  не  только  явился  охранителемъ  традищй 
своего  даровитаго  учителя  Перро,  но  поднялъ  нашъ  балетъ  еще  на  боль- 
шую высоту  и  сдъ\лалъ  его  безусловно  первымъ  въ  Еврошв.  Какъ  бы  ни. 
былъ  ослтшителенъ  блескъ  постановки — костюмовъ  и  декоращй,  но  лучшимъ 
украшешемъ  нашей  балетной  сцены  является  всетаки  М.  И.  Петипа. 

Благотворное  вл1яше  Петипа  на  общш  строй  нашего  балета  отрази- 
лось въ  частностяхъ  и  на  большинстве  иностранныхъ  балеринъ,  для  кото- 
рыхъ  онъ  является  незамтшимымъ  учителемъ.  Подъ  его  руководствомъ 
окончательно  сформировались  несколько  первыхъ  хореграфическихъ  зв-вздъ. 
Изъ  этихъ  жрицъ  Терпсихоры  за  послъ\дшя  пятнадцать  л-бтъ  достаточно* 
назвать  Виржишю  Цукки,  Эмму  Бессоне,  Карлотту  Бр1анца  и  Пьерину* 
Леньяни. 

Заслуги  М.  И.  Петипа,  посвятившаго  свою  жизнь  Петербургской' 
сцен-в,  такъ  очевидны  и  принесли  так1е  результаты,  что  полувековой  юби- 
лей явился  истиннымъ  праздникомъ  хореграфическаго  искусства. 

Юбилей  былъ  отпразднованъ  самымъ  торжественнымъ  образомъ  8-ГО' 
декабря  1896  года,  при  первомъ  представленш  балета  «Синяя  бородаъ> 
данномъ  въ  бенефисъ  М.  И.   Петипа. 

Посл-в  щбнныхъ  подношенш  отъ  Авгусгвйшихъ  Особъ,  отъ  публики. 
отъ  балетной  труппы,  московскихъ  театраловъ  и  т.  д.,  первымъ  прив-втство- 
валъ  Мар1уса  Ивановича  балетмейстеръ  Л.  И.  Ивановъ,  въ  краткой  р-вчи  оха- 
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рактеризовавппй  полувековую  деятельность  юбиляра.  Зат^мъ  одинъ  изъ  вос- 
питанниковъ  театральнаго  училища  сказалъ  приветственное  слово  отъ  уча- 
щихся. После  того  следовала  депутандя  отъ  русской  онеры,  въ  лице  Л.  Г. 
Яковлева,  А.  Я.  Морозова  и  друг.  Дал-ве  приветствовали  отъ  оркестра 
1 1 .  Ауэръ  и  Цабель.  Делегатомъ  (французской  драматической  труппы  явился 
г.  Андр1ё,  а  русская  драматическая  труппа  имела  своимъ  ораторомъ  почтен- 
ную Е.  II.  Жулеву.  Дж.  Саракко,  явивппйся  представителемъ  итальян- 
скаго  балета,  ирочелъ  привътственныя  телеграммы  отъ  знаменитостей  ми- 
ланскаго  «Ьа  5са1а»  и  отъ  хореграфическаго  общества.  Последняя  депу- 
тащя  была  отъ  театральныхъ  плотниковъ,  поднесшихъ  хл-вбъ-соль.  Кроме 
того,  юбиляромъ  была  получена  масса  поздравительныхъ  телеграммъ,  въ 
томъ  числе  отъ  знаменитой  Розатти,  Мори,  Бр1анцы  и  другихъ  иностран- 
ныхъ  балеринъ.  Въ  начале  и  по  окончанш  приветствш  и  оващй,  сделан- 
ныхъ  публикою,  бенефищантъ-юбиляръ  произнесъ  несколько  словъ  благо- 
дарности всемъ  артистамъ,  его  окружавшимъ,  и   публике. 

Въ  этотъ  знаменательный  для  русскаго  балета  день  самой  драгоцен- 
ной наградой  для  М.  И.  Петипа  явилась,  конечно,  высокая  милость  Госу- 
даря Императора,  пожаловавшаго  юбиляру  Высочайше  учрежденный  знакъ 
для  заслуженныхъ  артистовъ.  Награда  темъ  более  драгоценная  для  масти- 
таго  юбиляра,  что  это  былъ  первый  случай  пожаловашя  почетнаго  арти- 
стическаго  знака  хореграфическому  артисту. 

Н.  М.  Б— въ. 


•  Ж1Г0АИ*«Ъ   *  »  П  .  Т.      <||-'11'   гг. 


28 


Елизавета  Ивановна  Левк'вева. 


ЛИСТКИ  ИЗЪ  ВОСПОМИНАНШ  Е.  И.  ЛЕВКФЕВОИ. 

(По  поводу  25-ти-лЪш  ея  артистической  деятельности). 


I. 


Родная  сестра  моего  отца,  артистка  русской  драматической  труппы, 
Елизавета  Матвъевна  Левк-вева,  взяла  меня  къ  себ-в  въ  домъ  двухлътнимъ 
ребенкомъ,  «для  совм-встнаго  воспиташя»  съ  ея  сыномъ.  Съ  этого  именно 
момента  я  считаю  свою   судьбу  окончательно  решенной. 

Трехъ  л-втъ  я  уже  дебютировала  въ  Александринскомъ  театръ\ 
Дебютъ,  правда,  безсознательный,  но,  гвмъ  не  мен-ве,  породнившей  меня 
со  сценой.  Въ  то  время  игралась  часто  переведенная  съ  польскаго  комед1Я 
«Окно  во  второмъ  этаж'Б»,  въ  которой  фигурируетъ  на  сцен-в  ребенокъ. 
Артистка  И.,  игравшая  центральную  роль,  въ  одной  изъ  драматическихъ 
своихъ  сценъ,  для  эффекта,  брала  на  руки  ребенка  и  произносила  съ  нимъ 
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патетический  монологь.  Однако,  воспитанники  театральнаго  училища  для 
этой  п.Ь.ш  оказывались  тяжеловатыми,  такъ  какъ  моложе  семи  летъ  среди 
нихъ  не  было.  Тетка  моя,  желая  помочь  товарищу,  пообещала  N.  привозить 
меня  въ  театръ,  когда  будетъ  играться  «Окно  во  второмъ  этаже»,  и,  дей- 
ствительно, въ  ближайшее  представлешс  этой  комедш  я  была  предостав- 
лена въ  распоряжеше  артистки.  Псрсдъ  началомъ  акта,  она  попробовала 
приподнять  меня  за  кулисами,  и,  разумеется,  приподняла,  какъ  куклу. 
Несомненно,  моей  персоной  она  осталась  довольна.  Впрочемъ,  это  было 
за  кулисами,  а  па  сцене  ее  ожидало  разочароваше.  Свътъ  рампы  и  толпа 
зрителей  меня  испугали,  и  я  идеально  «вошла  въ  роль»,  поднявъ  пронзи- 
тельный плачъ  на  весь  театръ,  и  при  томъ  такъ  крепко  вцепилась  въ 
растерявшуюся  отъ  неожиданности  К.,  что  та,  недокончивъ  своего  моно- 
лога, поспешила  убежать  въ  уборную.  И  ужъ,  конечно,  мои  гастроли  въ 
«Окне»   ограничились  этимъ  спектаклемъ. 

Когда  мне  минуло  шесть  летъ,  заботливая  тетка  определила  меня 
въ  театральное  училище.  Преподаватели  балетныхъ  классовъ,  Л.  И.  Ива- 
новъ,  А.  Н.  Богдановъ,  Гюге  и  1огансонъ,  въ  продолжеше  девяти  летъ 
усердно  готовили  изъ  меня  балетную  корифейку.  Такимъ  образомъ,  участь 
моя  была  решена,  и  я  уже  начала  высчитывать  промежутокъ  времени,  черезъ 
■который  должно  было  последовать  мое  «перепроизводство»  изъ  ученицъ 
въ  артистки.  А  такъ  какъ  съ  «перепроизводствомъ»  связана  была  личная 
свобода  и  самостоятельность,  то  само  собою  понятно,  что  я  съ  большимъ 
нетерпешемъ  ожидала  скораго  выпуска. 

И. 

Со  мною  одновременно  учились:  сынъ  знаменитаго  комика  А.  Е. 
Мартынова  —  Александръ  Александровичъ  Мартыновъ,  на  котораго  пре- 
подаватели драматическихъ  классовъ  смотрели,  какъ  на  достойнаго  заме- 
стителя своего  отца,  и  Павелъ  Матвеевичъ  Коз1енко,  впоследствш  извест- 
ный артистъ  Свободинъ.  Его  тоже  съ  малолетства  прочили  на  драма- 
тическую сцену,  подметивъ  въ  немъ  дароваше.  Останавливаясь  на 
этихъ  двухъ  именахъ  изъ  всего  обширнаго  школьнаго  товарищества, 
я  съ  особымъ  удовольств1емъ  вспоминаю  свои  детсюе  годы  и  свою 
дружбу  съ  этими  милыми  людьми.  Наша  дружба  пережила  и  школу, 
и    совместную    службу    на    сцене.    Мартыновъ    умеръ    молодымъ,  въ   1877 
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году,  пробывъ  актеромъ  всего  шесть  лътъ.  Свободинъ,  вскоръ  па 
выходе  изъ  театральнаго  училища,  отправился  служить  въ  провинщю, 
гд-б  прхобр'влъ  репутащю  талантливаго  актера  на  характерный  и  коми- 
ческ1Я  роли;  зат-Бмъ,  сравнительно  еще  недавно,  онъ  возвратился  въ 
Петербургъ  и  занялъ  здъсь  одно  изъ  первыхъ  мъстъ  въ  драматической 
труппе  Императорскихъ  театровъ.  Впрочемъ,  не  особенно  долго  красо- 
вался онъ  на  столичной  сцен-в:  въ  1891  году  смерть  сразила  его  на 
подмосткахъ  театра.  Всв  помнятъ  его  смерть:  онъ  умеръ,  если  можно 
такъ  выразиться,  «на  Д'БЛ'б»,  въ  уборной  Михайловскаго  театра,  во 
время  представлешя  комедш  Островскаго  «Шутники».  Его  трагическая 
смерть  является  завидною  для  всякаго  обожающаго  свое  искусство 
артиста.  Смерть  актера  на  сценъ-  равносильна  смерти  писателя  за  пись- 
меннымъ  столомъ  съ  перомъ  въ  рук'Б  или  художника  за  мольбертомъ  съ 
кистью  въ  одной  рук'Ъ  и  палитрой  въ  другой.  Это  одинаково  величе- 
ственно и  трогательно,  а  въ  особенности,  когда  смерть  уноситъ  деятеля 
въ  прлномъ  разцвът-Б  силъ  и  даровашя,  безъ  мучительнаго  «переживашя 
славы».  Про  Павла  Матвеевича  недостаточно  сказать,  что  это  былъ  талантъ> 
артистъ-художникъ,  умный  и  образованный,  слъугуетъ  также  выставить 
его  искреннюю  любовь  къ  искусству,  его  идеальную  преданность  д*кпу„ 
а,  вм-бсгб  съ  гбмъ,  нельзя  не  отмътить  и  того,  что  онъ  былъ  большимъ 
труженникомъ,  не  подчинявшимъ  своихъ  силъ  и  способностей  одному 
вдохновенно. 

Дружба  съ  Мартыновымъ  и  Свободинымъ  началась  у  меня  съ  млад- 
шихъ  классовъ,  когда  мн-б  приходилось  вмъхт-б  съ  ними  изображать  чер- 
тенятъ  въ  балегв  «Фаустъ»  на  сцен-Б  Большого  театра.  Въ  ихъ  компашю- 
я  попадала  за  непрерывныя  свои  шалости  въ  училипть.  Чертенятами  од-б- 
вались  только  воспитанники:  во-первыхъ,  потому,  что  эти  роли  составляли 
ихъ  неотъемлимый  репертуаръ,  во-вторыхъ,  потому,  что  чертенята  появля- 
лись только  въ  посл-Бдней  картинъ,  задерживавшей  исполнителей  до 
поздняго  часа  ночи,  тогда  какъ  воспитанницы  въ  это  время  уже  уклады- 
вались спать.  Но  во  мит^,  вероятно,  на  взглядъ  классныхъ  дамъ  было 
такъ  мало  кротости  и  послушашя,  что  со  мною  ничего  бол-ве  не  оста- 
валось  д-влать,  какъ  подвергать  высшему  наказашю,  т.  е.,  «смътпавъ  съ 
мальчишками»,  заставлять  д-блить  съ  ними  ихъ  сценическ1е  труды.  Однако> 
для  меня  это  было  пр1ятнымъ  наказан1емъ:  я,  полюбившая  сцену,  съ  осо- 
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бымъ  удовольстгисмъ  прыгала,  кривлялась,  бегала  въ  костюме  чертенка, 
ЮТЯ  нсрЬдко  случалось  получать  шлепки  и  подзатыльники  отъ  вспыль- 
чиваго  режиссера  И.  Ф.  Марселя,  который  вообще  не  особенно  церемо- 
нился даже  со   взрослыми,  а  про   насъ,  воспитанниковъ,  и  говорить  нечего. 

III. 

До  пятнадцати  л'Ьтъ  я  училась  балету.  За  годъ  до  зачислешя  на 
службу,  я  вдругъ  совершенно  неожиданно  для  самой  себя  вздумала 
переменить  карьеру  балетной  танцовщицы  на  карьеру  драматической 
актрисы,  и  даже  въ  буквальномъ  смысле  «драматической»,  причемъ  мое 
воображеше  заняли  образы  Шекспировскихъ  героинь.  Разумеется,  это  было 
наивно,  но  совершенно  серьезно  и  положительно. 

Драмой  я  увлеклась  случайно.  Пргвзжаю  какъ-то  къ  тетке.  Она 
учитъ  роль  изъ  пьесы  «Минутное  заблуждеше».  Пьеса  эта  написана  кра- 
сивыми стихами.  До  этого,  совершенно  равнодушная  къ  драматической 
сцене,  я  съ  удовольств1емъ  стала  прислушиваться  къ  ритму  стиховъ,  и 
вдругъ  мне  запала  мысль  перейти  изъ  балетнаго  класса  въ  драматическш. 
Я  сообщила  объ  этомъ  тетке.  Та  замахала  руками. 

—  Что  ты,  что  ты! — Принялась  она  разубеждать  меня. — Въ  драме 
служить  гораздо  труднее,  нужно  иметь  несомненное  призваше,  тогда  какъ 
въ  балете  достаточно  одного  техническаго  обучешя.  Кроме  того,  для 
драмы  нужно  будетъ  подготовляться,  а  на  это  придется  потратить  продол- 
жительное время;  для  балета  же  ты  уже  почти  готова. 

—  А  вотъ  съ  сегодняшняго  дня  балетъ  мне  больше  не  нравится, — 
ответила  я. — Хочу  быть  драматической...  Вы  говорите  о  призванш,  вотъ 
именно  его-то  я  и  чувствую  въ  себе. 

Являюсь  изъ  отпуска  въ  училище.  Для  утреннихъ  занятш  нужно 
было  надевать  газовое  платье,  но  я,  решивъ  сделаться  драматической 
актрисой,  на-отрезъ  отказалась  его  надеть. 

Доложили  классной  даме,  Елизавете  Осиповне  Ришаръ: 

—  Левкеева  капризничаетъ. 

—  Что  такое? 

—  Не  хочетъ  идти  на  занят1я. 
Ришаръ  ко  мне: 

—  Что  это  значить,  что  вы  не  хотите  идти  на  занят1я? 
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—  Я  покончила  съ  балетомъ. 

—  Можетъ  быть,  вы  нездоровы? 

—  Здорова. 

—  Такъ  извольте  сейчасъ  же  одъться  и  идти  танцовать,  иначе  я 
пожалуюсь  на  васъ  Павлу  Степановичу   1). 

—  Жалуйтесь!  Кому  угодно  жалуйтесь,  а  только  я  отъ  балета  на- 
отръзъ  отказываюсь.  Хочу  быть  драматической  актрисой. 

—  Это  блажь. 

—  Пусть! 

—  Сами  подумайте,  какая  можетъ  выйти  изъ  васъ  драматическая 
актриса?  На  это  надо  им-бть  данныя. 

—  У  меня  они  есть. 

Видя,  что  со  мною  не  сговориться,  Ришаръ  отправляется  къ  Оедо- 
рову  и  передаетъ  ему  «мою  блажь».  Тотъ  присылаетъ  мн-в  сказать,  «чтобы 
я  не  буянила».  Однако,  и  приказъ  начальства  на  меня  не  под-ьйствовалъ. 

Дня  три  меня  не  тревожили  и  не  приглашали  на  балетные  уроки,  а 
на  четвертый  вышло  мн-б  разр'вшеше  посещать  драматическ1е  классы,, 
которыми  въ  то  время  руководилъ  артистъ  Александринскаго  театра  Павелъ 
Васильевичъ  Васильевъ.  У  него  я  встретила  очень  ласковый  пр1емъ.  Сочув- 
ственно относился  ко  мнъ"  также  и  преподаватель  теорш  драматическаго 
искусства  Свъугенцовъ.  Посл-б  пробнаго  чтешя  стиховъ  и  прозы,  Васильевъ 
поручилъ  мн-б  разучивать  роль  старой  д-бвы  въ  водевил-Б  «Цирюльникъ  на 
Пескахъ».  Онъ  сразу  угадалъ  мой  жанръ;  я  же  съ  неудовольств1емъ 
выучила  эту  роль,  ув-Бряя  своего  талантливаго  учителя,  что  мое  амплуа, — 
несомненно,  сильно-драматическ1я  роли. 

—  Очень  можетъ  быть, — отв'Бчалъ  онъ  мн^, — но  почему  бы  не  по- 
пробовать и  комическ1я  роли?  Это  васъ,  какъ  актрису,  не  испортитъ,  а 
для  практики  будетъ  весьма  полезно. 

Д-влать  нечего — разучила  старуху.  Поставили  водевиль  на  школьномъ 
театр-Б.  Со  мною  вмъсгб  игралъ  Свободинъ  и  Мартыновъ.  Всбхъ  насъ 
очень  хвалили. 

ЗагБмъ  Васильеву  и  Свъденцову  почему-то  показалось,  что  изъ  меня 
должна  выйти  водевильная  актриса.  Потому  меня  командировали  къ  I.  Я- 
Оьтову,  преподававшему  пъше.  Онъ  мучился  со  мною  три  мъхяца,  выиски- 

й)  Оедоровъ,  начальникъ  репертуара  и  инспекторъ  школы. 
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идя  не  сущсстнующш  у  меня  голосъ,  но  такъ-таки  и  не  нашелъ,  ко- 
нечно. Однако,  пока  я  вокализировала,  меня  заставили  играть  роль  съ 
[гЬшемъ  въ  водевиле  «Трудно  быть  слугою  двухъ  господъ».  Но  за  певу- 
чую роль  меня  уже  не  хвалили... 

IV. 

Въ  августе  1871  года  я  была  выпущена  на  службу,  въ  драматическую 
труппу,  на  годовой  окладъ  въ  500  р. 

Первый  мой  дебютъ  передъ  «настоящей»  публикой  и  на  «настоя- 
щпхъ»  подмосткахъ,  состоялся  въ  «Грозе»  Островскаго,  2б-го  августа. 
Играть  въ  этой  пьесе  мне  пришлось  случайно.  Какъ-то  пр1ехала  я  вм-бсгб 
съ  теткой  въ  театръ  на  репетищю,  спещально  для  того,  чтобы  подышать 
«закулиснымъ  воздухомъ»,  который  былъ  для  меня  всегда  какъ-то  осо- 
бенно пр1ятенъ.  Передъ  началомъ  репетищи,  режиссеръ  А.  А.  Яблочкинъ, 
озабоченный  возобновлешемъ  «Грозы»  Островскаго,  разговаривалъ  съ 
К'Ёмъ-то  по  поводу  ея  постановки.  Оказалось,  что  некому  было  поручить 
на-скоро  роль  Варвары,  которая  до  того  исполнялась  Ручкиной,  въ  то 
время  почему-то  отсутствовавшей  или,  можетъ  быть,  больной,  не  помню. 
Завидъъъ  меня,  Яблочкинъ  воскликнулъ: 

—  Чего  лучше?  Вотъ  будетъ  подходящей  Варварой! 

И  сейчасъ  же  эта  роль  была  передана  мнъ\  Несомненно,  я  отнеслась 
къ  ней  чрезвычайно  старательно,  отдъ\лала  ее,  насколько  хватило  силъ  и 
уменья. 

Этотъ  моментъ  я  считаю  началомъ  своей  сценической  деятельности. 
После  «Грозы»,  я,  говоря  театральнымъ  языкомъ,  вошла  въ  репертуаръ  и 
сделалась  настоящимъ  членомъ  закулисной  семьи. 

Первое  горе  въ  театре  случилось  у  меня  на  второмъ  дебюте,  состояв- 
шемся въ  бенефисъ  П.  И.  Малышева,  15-го  сентября.  Шелъ  «Либералъ» 
Д.  Д.  Минаева  и  одно-актная  комед1я  Н.  А.  Лейкина  «Привыкать  надо». 
Я  была  занята  въ  последней  пьесе,  но  приготовилась  къ  выходу  до  начала 
спектакля.  Такова  боязнь  закулиснаго  новичка  «не  опоздать».  Для  «При- 
выкать надо»  я  сделала  себе  новое  кисейное  платье,  обшитое  розовыми 
ленточками.  Надевъ  его,  я  предвкушала  успехъ  въ  этомъ  наряде,  на  кото- 
рый потратила  все  свои  скудныя  средства.  Но  вдругъ  за  кулисами  стал- 
киваюсь съ  Яблочкинымъ. 
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—  Для  чего  это  вы  такъ  вырядились? — спрашиваетъ  онъ  меня. 

—  Для  «Привыкать  надо». 

—  Ужъ  не  въ  этомъ-ли  платье  вздумали  вы  играть  сегодня? 

—  А  то  въ  какомъ  же? 

• —  А  въ  такомъ,  которое  вамъ  дадутъ.  Извольте  переод-вться  въ 
капотъ,  непременно  ситцевый,  расписанный  безвкусными  узорами... 

У  меня  къ  горлу  подступили  слезы.  Театръ  переполненъ,  я  хотъла 
порисоваться  передъ  публикой  въ  новомъ  костюм-в,  и  вдругъ  изволь  вы- 
ходить въ  какомъ-то  безобразномъ  капогв. 

—  Александръ  Александровичу — робко  запротестовала  я, — это  платье 
сшито  нарочно  для  сегодняшняго   спектакля...  Я   не  хочу  од-ввать  капотъ! 

—  Что  дълать!  А  въ  этомъ  плать-в  я  васъ  не  выпущу  на  сцену... 
Пришлось  покориться;  но  если  бы  зналъ  Яблочкинъ  какое  огорчеше 

пережила  я  въ  тотъ  памятный  вечеръ!  Сколько  пролито  искреннихъ 
слезъ — это  тайна  моей  уборной! 

Но  «Привыкать  надо»  прошло  настолько  хорошо,  что,  благодаря  этой 
пьесв,  я  еще  бол-ве  выдвинулась. 

Посвщая  театръ  изо  дня  въ  день,  хотя  бы  я  не  была  занята  ни  на 
репетищи,  ни  въ  спектакле,  и  привязываясь  къ  нему  все  бол^е  и  болъе, 
я  развила  въ  себ-в  такую  непреодолимую  охоту  какъ  можно  чаще  высту- 
пать передъ  публикой,  что  за  каждую  порученную  мн^  роль  чуть-ли 
не  молилась  на  режиссера.  Должно  быть,  всв  молодые  актеры,  искренно 
любяшде  театръ  и  искусство,  переживаютъ  такой  нервный  перюдъ. 


Вскор-в  на  мою  долю  выпало  весьма  лестное  внимаше  со  стороны 
нашего  знаменитаго  драматурга  А.  Н.  Островскаго.  Онъ  какъ-то  вид-влъ 
меня  въ  «Грозт^»,  весьма  одобрилъ  за  исполнеше  Варвары  и  въ  сл-вдую- 
щемъ  сезоне  самъ  поручилъ  мн^  роль  Ларисы  въ  своей  новой  пьесв  «Не 
было  ни  гроша,  да  вдругъ  алтынъ»,  поставленной  въ  первый  разъ  20-го 
сентября  1872  года,  въ  бенефисъ  П.  И.  Малышева.  Внимаше  ко  мн^  Але- 
ксандра Николаевича  не  ограничилось  этимъ;  онъ  почти  во  всякой 
своей  новой  пьесв  находилъ  для  меня  роль  и  даже  впослъ\дствш  началъ 
меня  сманивать  на  службу  въ  Московскш  Малый  театръ.  Особенно  на- 
стаивалъ    онъ    на  моемъ  перевод-в    въ    Москву  во  время  своего  недолгаго 
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управлешя  Московскими  театрами.  Однако,  мн^  было  жаль  разстаться  съ 
Александрийскими  подмостками,  съ  которыми  я  уже  успъ\ла  сродниться, 
п  я  иа-отр'Бзъ  отказалась  отъ  его  предложешя.  За  это  Алсксандръ  Нико- 
лаевичъ,  шутя,  на  меня  сердился... 

Посл-в  Варвары  и  Ларисы  меня  стали  отмечать  въ  печати,  а  стар- 
шины знаменитаго  въ  свое  время  Клуба  Художниковъ  пригласили  меня  къ 
учаетт  на  своей  сцсн-б,  на  которой  обыкновенно  красовались  лучине 
актеры  и  пъвцы.  Мнопе  изъ  нихъ  на  этой  сцен-в  создавали  себъ^  имя  и 
дълали  карьеру. 

Въ  1872  году  А.  Н.  Островскш  поставилъ  на  сцсн-б  Клуба  Художни- 
ковъ свою  новую  комедш  «Не  все  коту  масляница»,  которая  вскоре  дана 
была  въ  первый  разъ  въ  Александринскомъ  театр-в;  въ  клубъ*  же  она 
шла  какъ  бы  для  пробы.  По  желашю  автора,  я  играла  Агнш,  Ипполита 
игралъ  писатель  В.  А.  Слтшцовъ,  купца  Ахова — поэтъ  П.  В.  Шумахеръ. 
На  память  объ  этомъ  спектакл-Б,  Александръ  Николаевичъ  поднесъ 
мнъ  красивую  шкатулку,  наполненную  конфектами.  Конечно,  я  сохраняю 
ее  до  сихъ  поръ,  какъ  первый  дорогой  подарокъ  за  сценичесше  успехи, 
и  притомъ — полученный  отъ  знаменитаго  драматурга. 

Когда  зашла  р-Бчь  о  необходимой  перем-Бн-Б  фамилш  для  клубной 
афиши,  при  постановке  «Не  все  коту  масляница»  (это  былъ  мой  первый 
дебютъ  у  художниковъ),  самъ  Островскш  предложилъ  мнъ  для  псевдо- 
нима свою  фамилш.  Такъ  подъ  фамил1ей  Островской  я  всегда  и  появля- 
лась на  частныхъ  сценахъ... 

Этими  пр1ятными  воспоминашями  и  исчерпывается  моя  школьная  жизнь 
и  первые  шаги  на  сценъ\.. 

Е.  Левкъева. 


(а       то 
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Императорская  Театральный  Училища. 

С.-Петербургское  Театральное 
Училище. 

Балетное  отдЪлеше. 

Въ  1896— 1897  учеб- 
1? 


'? 


номъ  году  въ  балетномъ 
отд-вленш  состояло: 

На  женской  половинъ* — 
69  ученицъ,  которыя  распре- 
делялись по  классамъ  сл-вдую- 
щимъ  образомъ:  въ  1-мъ  клас- 
се— з  х  ученица,  во  И-мъ  клас- 
се— 12  ученицъ,  въ  Ш-мъ  классе — 12  ученицъ,  въ  1У-мъ 
классе — 6  ученицъ  и  въ  У-мъ  классе — 8  ученицъ. 
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На  мужском  половин!,  —  64  ученика,  которые  распределялись  по 
КЛассамъ  следующими,  образомъ:  въ  1-мъ  клаесь — 29  учепиковь,  во  П-мч, 
классе — 15  учепиковь,  въ  Ш-мъ  классе — 5  учениковъ,  въ  ГУ*-мъ  классе — 
7  учепиковь  и  въ  У-мъ  классе — 8  учениковъ. 

Всего  на  об'вихъ  половинахъ  состояло   133   человека. 

Пзъ  этого  числа  были  вновь  приняты  осенью  1896  года  \в  ученицъ 
и    18  учениковъ,  всего   34  человъка. 

Окончили  курсъ  весною  1897  года  8  человъкъ  —  4  ученицы  и 
4  ученика: 

Ученицы: 

1)  Ваганова,  Агриппина.  3)  Пржебылецкая,  Анна. 

2)  Матятина,  Вт^ра.  4)  Репина,  Софгя. 

Ученики: 

О  Дмитр1евъ,  Михаилъ.  3)  Печатниковъ,  Николай. 

2)  Медалинскш,  Александръ.  4)  Чекрыгинъ,  Иванъ. 

Всё  означенные  окончивгше  курсъ  ученицы  и  ученики  определены 
на  службу,  съ   1-го  мая   1897    года,  въ  С.-Петербургскую  балетную  труппу. 

Драматичесше  курсы. 

Въ  1896 — 1897  учебномъ  году  на  драматическихъ  курсахъ  состояло: 
19  ученицъ  и  13  учениковъ,  всего  з2  человека,  которые  распределялись 
по  курсамъ  следующимъ  образомъ:  на  1-мъ  курсе  —  7  ученицъ  и  \  уче- 
ника, на  П-мъ  курсе — 5  ученицъ  и  5  учениковъ  и  на  Ш-мъ  курсе — у  уче- 
ницъ и  4  ученика. 

Поступили  на  курсы  осенью  1896  года  9  ученицъ  и  5  учениковъ, 
всего   14  человекъ. 

Весною  1897  года  состоялся  седьмой  выпускъ  окончившихъ  драмати- 
ческ1е  курсы;  выпущены  были    и  человека — 7  ученицъ  и  4  ученика. 

Все  окончивппе  курсъ  находились  въ  классе  преподавателя  В.  Н. 
Давыдова. 

Выпускныя  испыташ'я  происходили  на  сцене  Михайловскаго  театра 
ю-го,  24-го,  31-го  марта  и  4~го  апреля. 

Въ  программы  этихъ  экзаменацюнныхч>  спектаклей  вошли:  ю-го 
марта — сцены    изъ    1-го,    2-го,    З'го  и  4"го  действш  комедш  А.  А.  Поте- 
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хина  «Виноватая»,  монологъ  Гренэ  д'Анкура  «Въ  слтъдующШ разъ»  и  сцены 
изъ  2-го  д-вйств1Я  комедш  Н.  В.  Гоголя  «Женитьба»;  24-го  марта — сцены 
изъ  2-го,  з~го  и  5-го  д-бйствш  драмы  А.  Н.  Островскаго  «Гроза»,  сцены 
изъ  1-го,  2-го  и  3"го  дъйствш  комедш  А.  Н.  Островскаго  «Не  все  коту 
масляница»;  31-го  марта  —  сцены  изъ  1-го,  з~го  и  5 -го  д-вйствш  драмы 
Н.  А.  Погвхина  «Мертвая  петля»  и  сцены  изъ  2-го  и  4~го  дтшствш  комедш 
Н.  Я-  Соловьева  и  А.  Н.  Островскаго  «Женитьба  Бгьлугина»;  4-го  апр-вля — 
лирическая  драма  въ  1-мъ  дъпствш  А.  Н.  Майкова  «  Три  смерти»,  2-е  д-бй- 
ств1е  комедш  А.  С.  Грибоедова,  Н.  И.  Хмельницкаго  и  князя  А.  А.  Шахов- 
ского (.(.Своя  семья»,  драматическш  этюдъ  въ  1-мъ  д-бйствш  Т.  Л.  Щеп- 
киной-Куперникъ  «Вгьчность  въ  мгновенш»,  сцены  изъ  2-го  и  3"го  Д'Ьй- 
ствш  комедш  Мольера  «Мизантропъ»  и  2-е  дъйств1е  комедш  Мольера 
«  Тартюф ъ». 

Въ  этихъ  сценахъ  экзаменовались: 

Ученица  Алферова  —  въ  роляхъ:  Оеклы  Ивановны  («Женитьба»), 
Оеклуши  («Гроза»),  Кокуриной  («Мертвая  петля»)  и  Оеклы  Саввишны 
(«Своя  семья»). 

Ученица  Горцева — въ  роляхъ:  Надежды  Францовны  («Виноватая»), 
Агаоьи  Тихоновны  («Женитьба»),  Варвары  («Гроза»)  и  Дорины  («Тар- 
тюфъ»). 

Ученица  Моравская  —  въ  роляхъ:  Катерины  («Гроза»),  Наташи 
(«Своя  семья»)  и  Арсинои  («Мизантропъ»). 

Ученица  Облонская — въ  роляхъ:  Серафимы  Михайловны  («Виноватая») 
и  Раисы  Саввишны  («Своя  семья»). 

Ученица  Стравинская  —  въ  роляхъ:  Катерины  Ивановны  («Винова- 
тая»), Агнш  («Не  все  коту  масляница»)  и  Мар1анны  («Тартюфъ»). 

Ученица  Туманская  —  въ  роляхъ:  Елены  («Въ  слъ\дующш  разъ»), 
Елены  («Женитьба  Б-влугина»)  и  Селимены  («Мизантропъ»). 

Ученица  Южина  —  въ  роляхъ:  Крамолиной  («Мертвая  петля»)  и  Л1аны 
(«Вечность  въ  мгновенш»). 

Ученикъ  Ильинъ  —  въ  роляхъ:  Бородавкина  («Виноватая»),  Яичницы 
(«Женитьба»),  Ахова  («Не  вес  коту  масляница»)  и  Сенеки  («Три  смерти»). 

Ученикъ  Ланской  —  въ  роляхъ:  Оедора  Ивановича  («Виноватая»), 
Анучкина  («Женитьба»),  Лушя  («Три  смерти»)  и  Анжелло  («Въчность 
въ    мгновенш»). 
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Учсникь  НевгърОвЪ — въ  роляхъ:  Кутузкина  («Виноватая»),  Кочкарсва 
(«Женитьба»),  Кабанова  («Гроза»),  Андрея  Гавриловича  Бъ\лугина  («Же- 
нитьба   Б-Ьлугина»)  и  Лсонато  («В'Ьчность  въ  мгновеши»). 

Ученпкъ  Солянииковъ — въ  роляхъ:  Жевакипа  («Женитьба»),  Ипполита 
(«Не  все  коту  масляница»)  и  Лукана  («Три  смерти»). 

Пзъ  перечисленныхъ  учаш.ихся,  окончившихъ  полный  трехлътшй  курсъ, 
выпущены: 

Съ  аттестатами: 


1)  Алферова,  Зинаида. 

2)  Горцева,  Ольга. 

3)  Моравская,  Мар1я. 

4)  Облонская,  Евдок1Я. 

1)  Ильинъ,  Николай. 

2)  Ланской,  Владим1ръ. 


Ученицы: 

5)  Стравинская,  Анна. 

6)  Туманская,  Елена 

7)  Южина,  Анна. 

Ученики: 

3)  Нев-вровъ,  Николай. 


Со  свидетель  ствомъ: 

Ученикъ: 
Солянниковъ,  Николай. 
Изъ  нихъ  зачислены  на  службу  въ    С.-Петербургскую  драматическую 
труппу,  съ   1-го  сентября  1897  г°да:  г-жа  Моравская  и  г-жа  Стравинская. 

Московское  Театральное  Училище. 
Балетное  отдЪлеше. 

Въ   1896 — 1897  учебномъ  году  въ  балетномъ  отдъ\леши  состояло: 
На    женской    половин-в —  5  3    ученицы,    которыя  распределялись  по 
классамъ    сл-вдующимъ    образомъ:  въ  1-мъ  классв  —  не  было  ученицъ,   во 
П-мъ    классв  —  9  ученицъ,    въ  Ш-мъ    классв  —  26    ученицъ    и  въ  1У-мъ 
классв — 18  ученицъ. 

На  мужской  половин-б  —  33  ученика,  которые  распределялись  по 
классамъ  сл-вдующимъ  образомъ:  въ  1-мъ  классв — не  было  учениковъ,  во 
П-мъ  классв — 4  ученика,  въ  Ш-мъ  классв  —  12  учениковъ  и  въ  1У-мъ 
классв — 17  учениковъ. 


—    445    ~ 


Всего  на  об-вихъ  половинахъ  состояло  86  человъжъ. 
Въ  сезоне   1896 — 1897  гг-  пр1ема  въ  балетное  отд-влеше  не  было. 
Окончили    курсъ    весною    1897    года   12  челов-вкъ  —  8  ученицъ  и  4 
ученика: 

Учениц  ы: 

1)  Иванова,  Наталья.  5)  Никитина,  Екатерина. 

2)  Ильина,  В-вра.  6)  Николаева,  Анна. 

3)  Куршинская,  Александра.  7)  Токарева,  Анна. 

4)  Молчанова,  Любовь.  8)  Шишко,  Евгешя. 

Ученики: 

1)  Барановъ,  Константина  з)  Щипановъ,  Михаилъ. 

2)  Ивановъ,  Сергвй.  4)  Эедоровъ,  Павелъ. 

Всв  окончивппе  курсъ  ученицы  и  ученики  определены  на  службу,  съ 
1-го  сентября   1897  года,  въ  Московскую  балетную  труппу. 

Драматичеше  курсы. 

Въ  1896 — 1897  учебномъ  году  на  драматическихъ  курсахъ  состояло: 
13  ученицъ  и  14  учениковъ,  всего  27  челов-вкъ,  которые  распределялись 
по  курсамъ  сл-вдующимъ  образомъ:  на  1-мъ  курсв — 4  ученицы  и  7  уче- 
никовъ,  на  И-мъ  курсв — 4  ученицы  и  4  ученика  и  на  Ш-мъ  курсв — 5 
ученицъ  и  з   ученика. 

Поступили  на  курсы  осенью  1896  года  4  ученицы  и  6  учениковъ, 
всего  1 1  челов-вкъ,  и,  кром-в  того,  I  ученикъ  перешелъ  изъ  С.-Петер- 
бургскаго  Театральнаго  Училища. 

Весною  1897  года  состоялся  седьмой  выпускъ  окончившихъ  драмати- 
чесше  курсы;  выпущено  было  6  челов'вкъ — 4  ученицы  и  2  ученика. 

Всв  окончивппе  курсъ  находились  въ  классв  преподавателя  А.  П. 
Ленскаго. 

Выпускныя  испыташя  происходили  на  сцен-в  Малаго  театра  5"г0» 
18-го,  22-го  марта  и   з-го  апр-вля. 

Въ  программы  этихъ  экзаменащонныхъ  спектаклей  были  включены 
сл-вдуюшдя  произведен1я:  5~го  марта  былъ  поставленъ  «.Таршюфъ»,  коме- 
Д1Я  въ  5"ти  действ1яхъ,  соч.  Мольера;  18-го  марта — аПослуьднял  воляъ, 
комед1я  въ  4-хъ  дт^йствхяхъ,  соч.    Влад.  Ив.    Немировича- Данченко;    22-го 
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марта — « Счастливый  день* ,  сцены  изъ  жизни  уъзднаго  захолустья  въ  з~хъ 
д-бйств1яхъ,  соч.  Н.  Я.  Соловьева,  и  «Помолвка  въ  Галерной  гавани», 
Картины  петербургской  жизни  въ  1-мъ  д-Ьйствш,  соч.  В.  Р.  Щиглева;  з-го 
апреля  —  1-е  и  2-е  дъйств1я  комедш  А.  II.  Островскаго  гНа  бойкомъ 
мнч'пп1>»,  .\-с  дъ,йств1с  комедш  А.  Н.  Островскаго  гСвои  люди — сочтемся», 
2-е  дъпеппе  комедш  А.  Н.  Островскаго  «Боштыя  невгьеши»  и  ирологъ 
драмы  А.  Н.  Островскаго   «Баъ  вины  виноватые». 

Экзаменовались: 

Ученица  Блаюво  —  въ  роляхъ:  Поли  Череды  (« Последняя  воля»), 
Сандыревой  («Счастливый  день»),  Устиньи  Прокловны  («Помолвка  въ 
Галерной  гавани»),  Аннушки  («На  бойкомъ  мъстъ»)  и  Аграфены  Кон- 
дратьевны  («Свои  люди — сочтемся»). 

Ученица  Лебедева — въ  роляхъ:  г-жи  Пернель  («Тартюфъ»),  Хлысти- 
ковой  («Последняя  воля»),  Липочки  («Счастливый  день»),  Ковриковой 
(«Помолвка  въ  Галерной  гавани»),  Евгенш  («На  бойкомъ  мъхт-б»)  и 
О  градиной  («Безъ  вины  виноватые»). 

Ученица  Петрова  —  въ  роляхъ:  Эльмиры  («Тартюфъ»),  Машеньки 
(«Помолвка  въ  Галерной  гавани»)  и  Липочки  («Свои  люди — сочтемся»). 

Ученица  Щипанова  —  въ  роляхъ:  Мар1анны  («Тартюфъ»),  Паши 
(«Помолвка  въ  Галерной  гавани»)  и  Шалавиной  («Безъ  вины  виноватые»). 

Ученица  Якг/бенко — въ  роляхъ:  Дорины  («Тартюфъ»),  Вешневод- 
ской  («Последняя  воля»),  Насти  («Счастливый  день»)  и  Бълесовой 
(«Богатыя  невъеты»). 

Ученикъ  Луровъ  —  въ  роляхъ:  Оргона  («Тартюфъ»),  Хлыстикова 
(«Последняя  воля»),  Сандырева  («Счастливый  день»),  Васил1я  Лукича 
(«Помолвка  въ  Галерной  гавани»),  Непутеваго  («На  бойкомъ  мъхтъ»)  и 
Подхалюзина  («Свои  люди — сочтемся»). 

Ученикъ  Пановъ — въ  роляхъ:  Дамиса  («Тартюфъ»), Тулупьева  («Послед- 
няя воля»),  Иванова  («Счастливый  день»),  Ковадерова  («Помолвка  въ 
Галерной  гавани»),  Миловидова  («На  бойкомъ  мъхгб»)  и  Цыплунова 
(«Богатыя  невъеты»). 

Ученикъ  Полетаевъ  —  въ  роляхъ:  Тартюфа  («Тартюфъ»),  Вешневод- 
скаго  («Последняя  воля»),  Шургина  («Счастливый  день»),  Разоренаго  («На 
бойкомъ  мъстъ»),  Рисположенскаго  («Свои  люди — сочтемся»)  и  Пирами- 
далова  («Богатыя  невъеты»). 
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Изъ  перечисленныхъ  экзаменовавшихся  ученицъ  и  учениковъ  третьяго 
курса  выпущены  1): 

Съ  аттестатами: 

Ученицы: 

1)  Лебедева,  Александра.  з)  Якубенко,  В-вра. 

2)  Щипанова,  Мар1я. 

Ученики: 
I)  Дуровъ,  Дмитрш.  .2)  Полетаевъ,  Сергей. 

Со  свидътелвствомъ: 

Ученица: 

Петрова,  В-вра. 

Изъ  числа  окончившихъ  курсъ  определены  на  службу  въ  Москов- 
скую драматическую  труппу,  съ  1-го  сентября  1897  года:  г-жа  Лебедева 
и  г.  Дуровъ. 


х)  Ученица  Благово  и  ученикъ  Пановъ,  согласно  н\ъ  желашю,  оставлены  на  второй 
годъ,  на  повторительный  курсъ,  для  усовершенствовали  въ  сценнческихъ  занят1яхъ. 
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списокъ 

личнаго  состава  преподавателей  и  служащихъ  въ 
Императорекихъ  Театральныхъ  Училищахъ. 


Императорское  С.-Петербургское  Театральное  Училище. 

Управляющш  Училищомъ. 
Рюминъ,  Иванъ  Иванович  ь,  д.  ст.  сов.,   въ  званш  камергера  (съ  27   мая    1887  г.). 


Почетные  члены  конФвренцш: 

1.  Григоровичу  Дмитрш  Васильевич!,. 

2.  1огансонъ,  Хриспанъ  Петровичъ. 

3-  Климченко,  Андроннкъ  Михайловичъ. 

4.  Погожевъ,  Владтпръ  Петровичъ  (управ- 
ляющш С.-Петербургской  Конторой  Импе- 
раторекихъ театровъ). 

).  Потъхинъ,  Алексий  Антиповичъ. 

6.  Пчельниковъ,  Павелъ  Мнхайловичъ 
(управляющш  Московской  Конторой  Импера- 
торекихъ театровъ). 

Инепекторъ. 

Писнячевскш,  Владтпръ  Порфирьевичъ 
(съ  I   августа   1887  г.). 

Инспектрисеа. 
ЛихошерстоЕа,    Варвара    Ивановна    (съ    I 
раля   1884  г-)' 

Помощникъ  инспектора. 
Облаковъ,  Николай  Ильичъ   (съ  I  октября 
1882  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священника. 

Пигулевсшй,  Василщ  Фавстовпчъ  (съ  2о 
декабря  1886  г.). 

Дьяконъ. 
Флориншй,  Мптрофанъ  Михайловпчъ  (съ 
]   октября  1892  г.). 

Оставилъ  службу  1  февраля  1897  г. 


Сперанснш,  Василш  Ивановпчъ  (съ  I  фев- 
раля 1897  г.). 

Врачъ  при  Училищъ. 

Соловьевъ,  Александръ  Канптоновичъ,  ст. 
сов.  (съ   ю  января   1877  г.). 

Лекарекш  помощникъ. 

Лейбовичъ,    АлексБЙ    Михайловпчъ  (съ   I 
ноября   1893   г-)« 

Делопроизводитель. 

Артемьевъ,    Петръ    Филпмоновичъ,    надв. 
сов.  (съ   I   октября   1864  г.). 

Канцелярекш  чиновникъ. 

Миронниновъ,      Александръ     Васильевич!, 
губ.  секр.  (съ  21   октября   1894  г.). 

Воспитатели: 

1.  Исаенко,  Григорш  Григорьевич!,  (съ   I 
февраля   1888  г.). 

2.  Лаубергъ,    Петръ    Андреевич!    (съ    26 
января   1896  г.). 

3.  Орловъ,    Евгенш  Ивановить  (съ   I   де- 
кабря  1887  г.). 

4.  Петровъ,  Иванъ  Степановпчъ  (съ  I  сен- 
тября  1891   г.). 

Классныя  дамы: 

1.  Виршо,    Адель-Элиза    (съ    I     сентября 
1888  г.). 

2.  Добрынина,    Елена     Андреевна    (съ 
апреля  1884  г.). 


1жегодми«т>    »мп.   т.    1е»«-1в»;  гг. 
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3.  Каттани,  Соф"ш  Францсвна  (съ  I  октя- 
бря 1889  г.). 

4.  Моласъ,  Ольга  Андреевна  (съ  I  января 
1888  г.)- 

5.  Попова,  Ю;ня  Марковна  (съ  I  сентября 
1888  г.). 

6.  Стромилова,  Липа  . Ъодвиговпа  (сь  6  ян- 
варя 1888  г.). 

Классная  дама  при  драматичеекихъ 
курсахъ. 

Юргенсъ,  Эмилия  Владплпровпа  (съ  I  сен- 
тября  1894  г.)« 

Преподаватели: 

а)  Балетное  отд^лете. 

1.  Беренштамъ,  Впльямъ  Людвиговнчъ  (съ 
I  сентября   1895   г.).  Истор1я. 

2.  Быстровъ,  Николай  Михайловичъ  (съ 
I   октября   1891   г.).  Музыка. 

3.  Вердье,  Иванъ  Яковлевпчъ  (съ  I  сен- 
тября 1896  г.).  Французскш  языкъ. 

4-  Гавронскш  (съ  I  февраля  1895  г.).  За- 
конъ  Божш  для  учащихся  Римско-Католпче- 
скаго  вЪроиспов-Бдашя. 

5 .  Гердтъ,  Павелъ  Андреевичъ  (съ  1 1  сен- 
тября 1880  г.).  Танцы. 

6.  Гиллертъ,  Станпславъ  Феликсовичъ  (съ 
I   сентября   1896  г.).  Танцы. 

7.  Горсти,  Александръ  Алексьевичъ  (съ 
\в  января   1896  г.).  Танцы  и  теор1я  танцевъ. 

8.  Зацимовскш,  Николай  Станиславовпчъ 
(съ   I   сентября   1889  г.)-  Русскш  языкъ. 

9-  Зрячковъ,  Николаи  Яковлевичъ  (съ  I 
сентября  "1882  г.).  Рисоваше  и  чистописаше. 

ю.  Копыловъ,  Александръ  Александровичъ 
(съ   I   сентября    1893   гЛ  ГГЬше. 

ц.  Легатъ,  Николаи  Густавовпчъ  (съ  I 
сентября   1896  г.).  Танцы. 

12.  Леоновъ,  Александръ  Эедоровпчъ  (съ 
I   сентября   1883   г.).  Музыка. 

13.  Медеръ,  Николаи  Богдановпчь  (съ  I 
сентября   1894  г-)-  Географ1Я. 

14.  Павловскш,  Александръ  Филотеровичт> 
(съ  I   сентября   1887  г.).  Географ! я. 

15.  Петровская,  В-вра  Ильинишна(съ  I  сен- 
тября  1889  г.).  Музыка. 

\в.  Пигулевскш,  Василш  Фавстовпчъ  (свя- 
щенникъ  церкви  Училища).  Законъ  Божш. 

17.  Писнячевскш,  Владплпръ  Порфирьевнчъ 
(пнспекторъ  Училища).  Арпометпка. 

18.  Петровъ,  Василш  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября 1894  г0-  Выразительное  чтеше. 

19«  Поповъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ  I 
сентября   1888  г.).  Рисоваше  и  чистописаше. 


20.  Русскихъ.  Мар1я  Петровна  (съ  I  октя- 
бря  1888  г.).  Рукод-вл1с. 

21.  Сандерсъ,  Янь  Оттовичъ  (съ  I  фев- 
раля 1891  г.).  Законъ  Божш  для  учащихся 
Евангслическаго  Лютеранскаго  въроисповЬ- 
дашя. 

22.  Семенчиковъ,  Василш  Васильевичъ  (сь 
I   сентября   1894  г-)-   Русскш  языкъ. 

23.  Смирнова,  Екатерина  Павловна  (съ  I 
сентября   1888  г.).  Музыка. 

24.  Тернизьенъ,  Эводъ  АлексЬевичъ  (съ  I 
декабря  1879  г*)«  Французскш  языкъ. 

25.  Чевакинскш,  Николай  Ивановичъ  (съ  I 
сентября  1895  г.).  Фехтоваше  и  военные 
пр1емы. 

гв.  Чекетти,  Энрпко  Цезаревичъ  (съ  I  сен- 
тября  1893   г.).  Танцы. 

27-  Шафрановъ,  Петръ  Александровичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.).  Истор1я. 

28.  Ширяевъ,  Александръ  Викторович!,  (съ 
15   сентября    1891   г.).  Танцы. 

29.  Штехертъ,  Лебрехтъ  Лебрехтовичъ  (съ 
I   октября   1893   г«)-  Музыка. 

30.  Якубовъ,  Александръ  Евграфовичъ  (съ 
I   сентября  1888  г.).  Русскш  языкъ. 

Учителя  приготовительныхъ  классовъ: 

1.  Голяховск1Й,  Петръ  Власьевичъ  (сь  7 
сентября  1888  г.). 

2.  Зацимовскш,  Николай  Станиславовпчъ 
(съ  I  сентября    1888  г.). 

Учительницы  приготовительныхъ 
классовъ: 

1.  Вукотичъ,  Варвара  Платоновна  (съ  I 
января  1890  г.). 

2.  Третьякова,  Евгешя  Николаевна  (съ  I 
октября   1896  г.). 

б)  Драматические  курсы. 

I.  Аистовъ,  Николай  Сергъевичъ  (съ  I 
сентября   1892  г.).  Танцы. 

2  Беренштамъ,  Впльямъ  Людвиговнчъ  (сь 
I  сентября   1895   г*)«  Бытовая  истор1Я. 

3.  Вердье,  Иванъ  Яковлевичъ  (съ  I  сен- 
тября  1896  г.).  Французскш  языкъ. 

4-  Давыдовъ,  Владим'фъ  Никол аевичъ  (съ 
I  сентября  1889  г.  по  I  сентября  1893  г.  и  съ 
\в  февраля  1895  г.).  Практика  драматиче- 
скаго  искусства. 

5.  Далькевичъ,  Мечиславъ  Михайловичъ 
(съ   I   сентября  1891   г.).  Рисоваше  и  грпмъ. 

6.  Ивановъ,  Левъ  Ивановичъ  (съ  I  сен- 
тября  1896  г.).  Танцы. 

7-  Ленскш,  Павелъ  Дмитр1евичъ  (съ  15 
октября  1893  г.).  Практика  драматическаго 
искусства. 
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8.  Монаховъ,  Григорий  Осиповичъ  (съ  1> 
октября  1893  г0-  П"Ьн1е. 

о,  Морозовъ,  Петръ  Осиповичъ  (съ  I  сен 
тября   [889  г.    по   I    сентября   1892  Г.    И  СЪ   I 
сентября    1803   г.).  История  драмы  и  театра. 

ю.  Острогорск1й,  Виктор  ь  Петровичъ  (съ 
I  сентября  1888  I.).  Русская  и  иностранная 
литература. 

и.  Пигулевскш,  Василий  Фавстовичъ  (свя- 


щенник!,     церкви      Училища).      Церковная 

ПСТОр1Я. 

12.  Цвътковскш,  Георгий"  Георпевичъ  (съ  I 
сентября   1888  г.).  Бытовая  истор1Я. 

13.  Чевакинскш,  Николаи  Ивановичъ  (съ  I 
января   1891  г.).  Фехтование. 

14-  Шемаевъ,  Василий  Романовичъ  (съ  I 
сентября  1893  г.)«  Практика  драиатическаго 
искусства. 


Императорское  Московское  Театральное  Училище. 

УправляющШ  Училищемъ. 

Пчельниковъ,    Павелъ  Михайлович!,    (управляющш    Московской    Конторой  Император- 
ски хъ  театровъ). 


Почетные  члены  конФеренцш: 

1.  Боборыкинъ,  Петръ  Дмитр1евнчъ. 

2.  Веселовскш,  Алексъй  Нпколаевичъ. 

3.  Погожевъ,  Владим1ръ  Петровичъ  (управ- 
ляют!!! С.-Петербургской  Конторой  Импера- 
торекпхъ  театровъ). 

4.  Рюминъ,  Иванъ  Ивановпчъ  (управляю- 
щш Имиераторскимъ  С.-ПетербургскимъТеат- 
ральнымъ  Училищемъ). 

5-  Сизовъ,  Владшпръ  Ильичъ. 

6.  Стороженко,  Николай  Ильичъ. 

у.  Флеровъ,  СерНЬп  Васильевичъ. 

Инепекторъ. 

Черемухинъ,  Михаилъ  Никифоровичъ  (съ 
6  сентября   1887  г.). 

Инспектриееа. 

Львова,  Александра  Дмитр1евна  (съ  I 
августа   1895   г-)« 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священник7!». 

Никольскш,  Иванъ  Васильевич!,  (съ  ю  де- 
кабря  1896  г.). 

Дьякона. 

Дружининъ,  Василш  Васильевичъ  (съ  I 
февраля   1893   г.). 

Врачъ  при  Училище. 

Казанскж,  Левъ  Ивановичъ  (штатный 
врачъ  при  Московскнхъ  Императорскихъ  те- 
атрах!.). 

Фельдшерица. 

Карасева,  Александра  Васильевна  (съ  4 
января   1896  г.). 


Старили  надзиратель. 

Михайловскш,  Владшпръ  Александровпчъ 
(съ   I   сентября   1888  г.). 


Надзиратель. 

Бонковскш,  Николай  Александровпчъ  (съ 
21  декабря  1891   г.). 

Старппя  клаееныя  дамы: 

1.  фонъ-Бранденбургъ,  Фелппата  Сергъев- 
на  (съ  6  сентября   1888  г.). 

Оставила  службу    I  октября  1897  г- 

2.  Воробьева,  ВЬра  Георпевна  (съ   I   сен- 
тября 1888  г.). 

Клаееныя  дамы: 

1.  Головина,  Матильда  Антоновна    (съ  25 
января   1882  г.). 

2.  Румянцева,  Александра  Николаевна  (съ 
I   февраля   1892  г.). 

I  28-го  марта   1897  г- 

Преподаватели: 

а)  Балетное  отдаете. 

ь  Бакинъ,    1  Гавел ъ  Всеволодовичъ    (съ  з 
1юня   1875   г.).  Рисоваше  и   чистоппсаше. 
|  8-го  апреля   1897  г- 

2.  Бонковск1Й,    Николай    Александрович!, 
(надзиратель*.  Географ1я  и  математика. 

3.  Бълова,    Екатерина    Васильевна    (съ   I 
сентября   1892  г.).  Французг.кш  языкъ. 

4.  Волконснт,  князь  Грпгорш  Дмитр1евичъ 
(съ   I   сентября  1888  г.).  Географ1я. 

5.  Герасимова,    Анна    Андреевна    (съ     I 
октября  1888  г.).  Музыка. 

6.  Грасицнш,    Петръ    Леонтьевичъ    (съ    I 

сентября   1894  г.).  Математика. 
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7-  Дружининъ,  Василш  Васильевичъ  (дья- 
конь церкви  Училища).  Законъ   1>ожш. 

8.  Дубининъ,  Алексей  Яковлевич),  (съ  I 
сентября   1895   г.).  Музыка. 

о.  Дюфоръ,  Юлш  Ивановичъ  (съ  I  октя- 
бря  1889  г.).  Французски!  языкъ. 

ю  Ермоловъ,  Иванъ  Алексвевичъ  (съ  I  ав- 
густа 1884  г.).  Танцы. 

п.  Каменевъ,  Алексапдръ  Петровичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.).  Истор1я. 

12.  Ковалевскш,  Иванъ  Никаноровичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.).  Пъчпе. 

13  Мендесъ,  Госифъ  (съ  ю  ноября  1889  г.'). 
'Ганцы. 

14-  Михайловскж,  Владилиръ  Александро- 
вичъ  (старппп  надзиратель).  Истор1я  и  гео- 
граф! я. 

I).  Михайловъ,  Копстантпнъ  Анемполисто- 
вичъ  (съ  I  февраля  1889  г.).  Рисоваше  и 
чистописание. 

16.  Невскш,  Александръ  Максимовичъ  (съ 
I   сентября   1891   г.).  Выразительное  чтеше. 

17.  Нелидовъ,  Эелоръ  Оедоровичъ  (съ  I 
сентября  1889  г.).  Русскш  языкъ  и  словес- 
ность. 

18.  Никитинъ,  Иванъ  Дмнтр1евичъ  (съ  I 
января    1885   г.).  Танцы. 

19.  Никольскш,  Иванъ  Васильевич!,  (свя- 
щенникъ  церкви  Училища).  Законъ  Божш. 

20.  Поляковъ,  Александръ  Андреевпчъ  (съ 
20  сентября  1883  г.).  Русскш  языкъ  и  сло- 
весность. 

2  1.  Постниковъ,  Александръ  РТвановичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.).  Фехтоваше. 

Оставилъ  преподаваше   1-го  января 
1897  г- 

22.  Солнцевъ,  Иванъ  Оедоровичъ  (съ  I  ян- 
варя  1896  г.).  Истор1я  и  географ1я. 

23.  Черемухинъ,  Михаилъ  Никнфоровичъ 
(пнепекторъ  Училища).  Математика  и  гео- 
граф1Я. 


Учителя  1-го  класса: 

I  Бороздина,  Юл1я  Владилировна  (о.  г 
сентября   1888  г.). 

2.  Каменевъ,  Александръ  Петровичъ  (съ 
I   сентября   1888  г.). 

б)  Драматичес:-лэ  курсы. 

1.  Веселовскш,  АлексЬи  Николаевичъ  (сь 
I  сентября  1888  г.).  Истор1я  русской  лите- 
ратуры. 

2.  Гельцеръ,    Василш  Эедоровичъ    (съ  \ 

сентября    1889  г.).  Пластика  и  танцы. 

3-  Дюфоръ,  Юлш  Ивановичъ  (съ  I  октя- 
бря  1889  г.).  Французскш  языкъ. 

4-  Каменевъ,  Александръ  Петровичъ  (съ 
I   ноября   1888  гД  Истор1я  церкви. 

5.  Лазурстй,  Владидпръ  Эедоровичъ  (съ 
I  сентября  1896  г.).  Пстор1я  иностранной 
литературы. 

6.  Ленскш,  Александръ  Павловичъ  (съ  > 
ноября    1888    г.).  '  Практика    драматическаго 

искусства. 

7-  Невскш,  Александръ  Максимовичъ  (съ 
I  сентября  1891  г.).  Практика  драматическаго 
искусства. 

8.  Поповъ,  Владюпръ  Васильевичъ  (съ  16 
октября  1888  г.).  Рисоваше  и  гримъ. 

9-  Постниковъ,  Александръ  Ивановичъ  (съ 
I  сентября   1888  г.).  Фехтоваше. 

Оставилъ    преподаваше     I     января 
1897  г- 

ю.  Сизовъ,  Владп.Апръ  Ильичъ    (съ   I   сен- 
тября 1888  г.).  Бытовая  история. 

11.  Смирновъ,   Михаилъ    Петровичъ    (съ  I 
сентября   1893   г.).  Истор1я  драмы  и  театра. 

12.  Стороженко,     Николай    Ильич  г.    (съ     I 
сентября   1888  г.).  Истор1Я  драмы  и  театра. 

13.  Тютюнникъ,    Василш    Саввичъ     (съ     I 
ноября  1893  г.).  Пъчпе. 
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Театрально-Литературный   ^омитетъ 

при  дирекцш  Императорекихъ  театровъ. 

Въ  сезоне  1896 — 1897  гг.  Театрально-Литературный  Комитеть  былъ 
вь  следу  ющемъ  составе: 

С.-Петербургское  дтдгьлете:  Московское  отдгьленгв: 

Д.  В.  Григоровичъ  (председатель).     Н.   II.   Стороженко  (председатель). 
П.  И.  Вейнбергъ.  А.  Н.  Веселовскш. 

А.  А.  Потехинъ.  II.  И.  Ивановъ. 

А.   II.  Шляпкинъ.  Вл.  И.  Немировичъ- Данченко. 

Порядокъ  подачи  авторами  пьесъ  въ  дирекшю  оставался  прежнш: 
.манускриптъ  въ  двухъ  экземплярахъ  представляется  въ  С.-Петербургскую 
контору  Императорекихъ  театровъ,  причемъ  авторъ  высказываетъ,  въ  осо- 
бомъ  заявленш,  свое  желаше — въ  которое  изъ  отделешй  должна  быть 
направлена  его  пьеса.  Въ  случае  желашя  автора,  имя  его  остается  Коми- 
тету неизвестнымъ.  Въ  личные  переговоры  съ  авторами  Комитетъ  не 
вступаетъ. 

Въ  течете  сезона  1896—97  гг.  общее  число  пьесъ,  раземотренныхъ 
Ко.митетомъ,  было  102;  изъ  пихъ  6  2  приходятся  на  долю  С.-Петербург- 
скаго  отделешя  и   4° — на  долю  Московскаго. 
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Безусловно  одобренныхъ  къ  представление  пьесъ  было:  въ  С. -Петер- 
бурге— 25;  въ  Москвъ- — 15,  а  всего — 4°* 

С.-Петербургскимъ  отд-ьлешемъ  Комитета  одобрены: 

1)  Атташе    при    посольстве,    коме/ия    въ    з  Дч    соч.    Л-  Мельяка,    переводъ    А.  А. 
Френкеля. 

2)  Безправныя  (Семейство  Волгиныхъ),  комед'я  въ  5  Д-,  соч.  А.  А.  Вербицкой. 

3)  Ванька-встанька  (Борцы),  комед]я  въ  4  Д-,  соч.  М.  И.    Чайковского. 

4)  Гибель  Содома,  драма  въ  5  Дч  соч.   Г.  Зудермана,  переводъ  ТУ.  Я". 

5)  Депутатъ  отъ  Бомбиньяка,    комед'я    въ    з    Дч    соч.    А.    Виссона,    переводъ  А.  Я. 
фопь-Атеберга. 

6)  Золотой  телецъ,   коме/ия  въ   I  д.,  соч.  Добржанскало,  переводъ  А.  А.  Френкеля. 

7)  Иванъ  Ивановичъ  виноватъ,  комед'я-шутка  въ  I  д.,  соч.  В.  В.  Билибина. 

8)  Идеальная  жена,  коме/ия  въ  з  Дч  соч.  М.  Прага,  переводъ  Н.  А.  Лухмановой. 

9)  Лили,  драма  въ  4  Д-5  соч.   С.  А.   Савинковой. 

ю)  Мамаево  нашеств"|е,  комед'я-шутка  въ   з  Д«5  соч.  И.  Л.  Щеглова. 
и)  Наслъдье,  пьеса  въ  4  Дм  соч.  М.  Праха,  переводъ  В.  В.  Протопопова. 
12)  Не  въ  добрый  часъ    (Сегодня  день    нашей   свадьбы),    шутка    въ  I  д.,    соч.  //.  Л. 
Щеглова. 

I  з)  Невърная,  комедия  въ  з  Дч  соч.  Р.  Бракко,  переводъ  В.  К.  Мюле  (Васильева). 

14)  Не  судьба,  драма  въ  з  Д.,  соч.  С.  А.  Кеттлеръ. 

15)  Облачко,  комед'я  въ  I   д.,  переделанная  Л.  А.  Берниковымъ. 
\в)  Одинокая,  драма  въ  з  Дч  соч.  Агрелля,  переводъ  О.  Латернера. 
1у)  Питомка,  комед1я  вь  5  Дч  соч.  И.  В.  Шпажинскаю. 

18)  Приступомъ,  сцены  въ  2  д.,  соч.  И.  В.  Шпажинскаю. 
1*9)  Радости  жизни.  комед1я  въ  з  Д-,  соч.  В.  А.  Крылова. 

20)  Такъ  надо!  (Передъ  свадьбой),  комедия  въ  з  Д-,  соч.  Гаршлсбена,  переводъ  А.  А. 
Веселовской. 

21)  Тернистый  путь  (Терши  жизни),  драма  въ  з  Д-,  соч.  Ф.  Филиппи,  переводь  >1.  О. 
Сахара. 

22)  Тънь,  драма  вь  4  Д.,  соч.  П.  Линдау,  переводъ  А.  А.  Френкеля. 

23)  Ц+зна  жизни,  драма  въ  4  Дч  соч.  Влад.  Ив.  Немировича- Лаггшнко. 

24)  Чайка,  комед'я  въ  4  Д-,  соч.  А.  П.   Чехова. 

2))  Юность,  драма  вь  з  Д.,  соч.  М.   Гальбе,  переводь  С.  П.  Нини. 

Московскими  отделе  шемъ  Комитета  одобрены: 

О  Волшебные  звуки,  элодъ  въ  I  д„  соч.  А.  Р.  Генца. 

2)  Въ  новой  семьъ,  комед1я  вь  4  Д.,  соч.  Влад.  А.  Александрова. 

3)  Вьюга,  комед1Я  въ   I  д.,  соч.   Н.  Н.  Вильде. 

4)  Защитникъ,  драма  въ  4  Дч  соч.  Н.  П.   Тимковскаю. 

5)  И  въ  рукахъ  было,  да  сплыло,  коме/ия  въ  4  Дч  соч.  И.  А.    Купчинскаю. 
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6)  Король  Генрихъ  VI  (масп,  3-я),  трагедхя  В.  Шекспира,  переводъ  А.  Л.  Соколовскаю» 

у)  Крапленыя  карты,  комед'ш  въ  2  д.,  соч.  М.  Вонифаса,  переводъ    А.  М.  Певскаю. 

8)  Ксетя  Борисовна  Годунова,  картины  въ  >  д.,  сом.  М.  П.  Рем&ова. 

о)  Кумиръ,  комед1Я  въ   |  д.,  соч.  //.  А.  Борисова. 

ю)  Наъздница,  коме  мл  въ   I     и.  соч.   Э.  Полл,  перево  < ъ  У/.   //.  Леткой. 
м)  Ольгушна  изъ  Подьяческой,  драматически  этюдъ  въ  з  Д»>  соч,  М.  К.  Скверной. 

12)  Отверженный,  драма  въ  з   Д«  (ио  сюжету  романа  В.   Гюго),  соч.  О.  К.  Потовнча. 

13)  Подорожникъ,  комемчя  въ  4  Д«>  со'ь  ^  ^-  Гославскаго. 

1  |)  Сафо,  коме/ия  въ   5   Д-?  соч.  А.  Додэ,  переводъ  К).  Н.  Загуллевои. 

I))  Фрицинька,  драма  въ   I  д.,  соч.  Г.  Зудермана,  переводъ  П.  И.  Нейнберт. 
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Отхклъ  некрологовъ  за  сс-зонъ  1 8^>6  —  1897  гг->  1Ю  независящимъ 
отъ  редакцш  «Ежегодника»  обстоятельствам^  не  могъ  быть  напечатана 
въ  нын-Бшнемъ  изданЬ]  «Ежегодника»,  а  войдетъ  въ  программу  сл^дую- 
щаго  выпуска,  вм'бст'Б  съ  некрологами  за  сезонъ   1 897  — 1898   гг. 
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Мар1инск1й   театръ 
въ  С.-Петербурге. 


Вньтпшй  видъ  Маршнскаго  театра. 


Маршнскш  театръ  открыть  2-го  октября  1860  года  *).  Онъ  перестроена  изъ  сгор-Ьв- 
шаго  въ  1859  году  Театра-Цирка  (1847  г.).  Оба  эти  здашя,  какъ  первоначальное  (Театръ- 
Циркъ),  такъ  и  нынешнее  (Маршнскш  театръ),  построены  архитекторомъ  Высочайшаго, 
Двора — А.  К.  Кавосомъ.  За  последнее  время  въ  Маршнскомъ  театре  произведены  нъко- 
торыя  переделки,  нмевппя  главнымъ  образомъ  целью  улучшеше  акустическихъ  условш 
сиены  и  зрительнаго  зала;  кроме  того,  къ  театру  сдтзланы  пристройки,  въ  которыхъ  поме- 
шаются: электрическая  станщя,  фойэ  артистовъ,  второй  залъ  для  писашя  декорашй,  фото- 
графическая мастерская,  декорационный  складъ,  плотничья  мастерская,  квартиры  елужашнхъ 
и  проч.  Все  эти  строительныя  работы,  относяппяся  преимущественно  къ  1885  году,  про- 
изведены по  проекту  и  подъ  наблюдешемъ  архитектора  Императорскихъ  театровъ — профес- 
сора В.  А.  Шретера.  Въ  1894  году  было  вновь  приступлено  къ  капитальной  переделке 
Маршнскаго  театра:  I)  къ  лицевому  его  фасаду  пристроенъ  ц-влый  новый  корпусъ,  благо- 
даря чему,  прежше  вестибюль  и  фойэ  бель-этажа  значительно  расширены,  устроены  новыя 
лЬстницы  въ  верхше  ярусы  и  открыто  новое  фойэ  въ  4-мъ  ярусв;  2)  увеличено  число 
уборныхъ  и  расширены  помътцешя  для  хранешя  необходимаго  монтпровочнаго  инвентаря 
и  проч.,  для  чего  потребовались,  помимо  нъкоторыхъ  передъ\локъ  прежнпхъ  пом-Бщенш, 
надстройки  надъ  боковыми  флигелями  театра;  з)  прежшя  деревянныя  стропила  надъ  зри- 
тельным], заломъ  и  сиеной  заменены  металлическими;  4)  произведено  коренное  переустрой- 
ство сцены,  съ  заменой  конструктивныхъ  деревянныхъ  ея  частей  металлическими;  5)  не- 
который изъ  этпхъ  передьлокъ  вызвали  необходимость  переустройства  и  расширешя 
системы  паро-водянаго  отоплешя  и  электрическаго  освещешя.  Завёдываше  и  наблюдете 
за  этими  перестройками  было  возложено  на  особую  коммиссш,  причемъ  все  строительныя 
работы  были  поручены  пнженеръ-полковнику  Н.  В.  Смирнову. 

Въ  настоящее  время  зрительный  залъ  Маршнскаго  театра,  вмъ'щающш  въ  себъ"  1625 
человькъ  зрителей,  имЬетъ  5  ярусовъ.  Въ  первомъ  ярусе — 14  ложъ  съ  аванъ-ложамп,  12 
ложь  бенуара  безъ  аванъ-ложъ  (ю — открытыхъ  и  2 — закрытыя)  и  466  креселъ,  размещен- 
ных!, въ  18  рядов ъ;  въ  бель- этаже — 2в  ложь,  все  съ  аванъ-ложами;  во  второмъ  ярусе  — 
26  ложъ,  также  век  съ  аванъ-ложамп;  въ  третьемъ  ярусе — 2о  ложь  съ  аванъ-ложами  (въ 
томъ  числе — 4  литерныя),  12  ложъ  безъ  аванъ-ложъ  и  82  места  въ  балконе;  въ  четвер- 
томь  ярусе — 4  литерныя  ложи  и  424  места  въ  галлереъ1  (92 — на  первой  скамейке.  84 — на 
второй,  142— на  третьей  и  четвертой  и  \ов — на  пятой  и  шестой).  Во  всбхъ  ложахъ  Ма- 
ршнскаго театра,  не  исключая  и  литерных ъ,  помещается  по  6  стульев ъ,  причем ь  въ  каж- 
дую ложу  допускается  не  болЬе  7   человЬкъ  зрителей. 

*1  Для  открытка   была  дана  возобновленная  опера     Жизнь  за  Царя». 


Зрите  л  ыш 


'о  театра. 


Щшы  м^стам'ъ  в^  Маршнскомтэ  театре  *). 


Наименование    мЪетъ. 


Оперные  и  балетн.  спектакли. 


овыкновенн.  возвышкнн. 

кои. 


РУБЛИ. 


КОН. 


1'УЬЛИ. 


Ложа  1-го  яруса.        . 

»         »  »      №№  1-й  и  14-й. 

»       бенуара  закрытая     . 
»  »         открытая     . 

»       бель-этажа.         . 
»  »  Л°№  1-й  и  26-й. 

»       2-го  яруса 

»       3-го       »       съ  авапъ-ложей 

»  »         »       безъ  аванъ-дожи     . 

»  »         »       литерная  . 

л       4-го       »»..... 

Кресло  1-го  ряда.         . 

»        2-го      ....... 

я        3-го      »    .         .         . 
»        4-го       »   . 
»        5-го — 7-го  рядовъ   . 
»        8-го — 13-го      »>  . 

»        14-го— 18-го     » 
Балкоиъ        ....... 

Галлерея   4-го  яруса  1-я  скамейка     . 
»  »         »         2-я  я 

»  »         »         3-я  и  4  я  скамейки 

»  »  »         5-я  и  6-я  скамейки 
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70 
10 
10 

10 

во 
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во 
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10 
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Планъ  зрителытго  зала  Маршнскаго  театра. 


')  ЦЪны  мЬстамь  указаны  со  включешемъ  сбора  вь  пользу  учреждений  ведомства  Императрицы   Марш. 


А лексан дринский  театръ 
въ  С.-Петербурге. 


фШцп- 

'ё'?Ш 

" 

;ЭД2ЯЙ^ 

' 

ш&%& 

М&&Ж 

■■■Мм-^ 

Внбшшй  видъ  Александринскаго  театра. 


Александринскш  театръ,  построенный  по  проекту  и  подъ  руководствомъ  архитектора 
Росси,  открыть  31-го  августа  1832  года  *).  Въ  началъ-  нынъчнняго  стол-кпя  на  мъстъ,  за- 
нимаемомъ  въ  настоящее  время  Александринскимъ  театромъ,  находился  деревянный  театръ 
А.  Казасси  (построенный  архитекторомъ  Бренна  въ  1801  г.),  въ  которомъ  давались  спек- 
такли итальянской  оперы;  этотъ  театръ  съ  течешемъ  времени  былъ  прюбрътенъ  въ  казну 
и  переименованъ  «Малымъ  театромъ».  За  время  своего  существовашя  Александринскш 
театръ  не  подвергался  почти  никакимъ  капитальнымъ  передълкамъ  и  до  настоящаго  вре- 
мени сохранилъ  свое  первоначальное  устройство,  за  исключешемъ  новаго  способа  отоплешя 
и  вентиляцш  (по  системъ  инженера  Н.  В.  Смирнова),  прим-вненнаго   здесь  съ  1890  года. 

Зрительный  залъ  Александринскаго  театра,  вмъщающш  въ  себъ  179°  человъжъ  зри- 
телей, им-ветъ  6  ярусовъ.  Въ  первомъ  ярусв — 12  ложъ  (въ  томъ  числъ — I  литерная),  245 
креселъ,  размътценныхъ  въ  9  рядовъ,  и  186  мъхтъ  въ  амфитеатр-в  («мъста  за  креслами»); 
въ  бель-этажъ — 25  ложъ  (въ  томъ  числъ1 — I  литерная);  во  второмъ  ярусв — гв  ложъ  (4  ли- 
терныя);  въ  третьемъ  ярусв — 28  ложъ  (2  литерныя)  и  36  мъстъ  въ  балкон-в;  въ  четвертомъ 
ярусв — \в  ложъ  (2  литерныя)  и  151  м-всто  въ  галлереъ;  въ  пятомъ  ярусв — 183  мъста  въ 
галлереъ-  и  юо  боковыхъ  мъстъ.  Во  всвхъ  ложахъ  помещается  но  6  стульевъ,  за  исклю- 
чешемъ обыкновенныхъ  (не  литерныхъ)  ложъ  3"г0  и  4_г0  ярусовъ,  гдъ  находится:  въ 
первыхъ — 5  стульевъ  и  I  скамейка,  а  во  вторыхъ — 2  скамейки;  при  этомъ  наибольшее 
число  лицъ,  допускаемыхъ  въ  каждую  ложу, — 6  человъкъ. 


*)  Дм  открытая  была  дана  трагедия  Крюковскаго  —  «Пожарскш»  и  дивертнссементъ  —  «Испалскш  праздвикъ». 


Зрительный  гЛ 


шшш 


Лъ 


V  9  *  ^^.^«.«.^«^.«^^^^^.«^лллллл^^^л^лллц^ 


шскаго  театра. 


Ц^ны  м^стам^  вть  Александрийском^  театре  *). 


Руссме  драматич.  спектакли. 

Наименование    м'Ьстъ. 

При    утрени, 
спектавляхъ. 

|    При   вечеря. 
1  спектакляхъ. 

РУБЛИ.    |    коп. 

|  РУВЛИ.    |    коп. 

Ложа  1-го  яруса. 

С 

60 

9 

60 

»           »           »      литерная 

8 

60 

И 

60 

»       бель-этажа. 

С, 

60 

9 

60 

»          »           »      литерная 

8 

60 

11 

60 

»       2-го  яруса 

6 

30 

7 

60 

»          »           »      литерная 

С 

60 

8 

60     1 

»       3-го  яруса 

4 

30 

о 

30 

»          »           »      литерная 

5 

30 

8 

60 

»       4-го  яруса 

3 

30 

4 

80 

»           »            »      литерная 

4 

30 

5 

30 

Кресло  1-го  ряда 

3 

1Г1 

3 

10 

»         2-го       » 

2 

10 

2 

10 

»         3-го  и  4-го  рядокъ 

2 

10 

2 

10 

»         5-го  и  6-го          » 

1 

60 

2 

10 

■>         7-го  —  9-го         » 

1 

35 

1 

60 

Мвсто  за  креслами 

1 

10 

1 

60 

Балвонъ 

. 

— 

80 

1 

10 

Галлерея  4-го  яруса    1-я  скамейка     . 

— 

55 

— 

80 

»             »         »         2-я  и  3-я  скамейки 

— 

42 

— 

55 

»          5-го      »         1-я  скамейка 



32 



42 

»             »         »         2-я  и  3-а  скамейки 



22 



32 

Боковое  м*сто  (раекъ)  1-я  скамейка 



22 



22 

»             »             »        2  я 

" 

— 

12 

— 

2 

ВВВВд 


;шщ|1Ир:*5*<шщкиря 
[шмцшцшшашмцуццшЕ 


98  К  6  91 


I  176  5  ПИ 


8Т 


861 С  = 


тмшишш 

5ЙЕ 


ОРКЕСТРЪ 


Планъ  зрите льнаго  зала  Алсксандринскаго  театра. 


*3  Ц*ны  м*стамъ  указаны  со  включешемъ  сбора  въ  пользу  учрежден^  в*домства  Пмператрниы  Мар1и. 


М  и  х  а  и  «л  о  в  с  к 1 й    театра 
въ  С.-ПетбрбургЬ 


*&■*. 


Внъшн1й  видъ  Михайловскаго  театра. 


Михайловскш  театръ,  первоначально  построенный  профессоромъ  архитектуры  А.  П. 
Брюлловымъ  (подъ  обшдй  обязательный  фасадъ  всвхъ  зданш  Михайловской  площади), 
открытъ  8-го  ноября  1833  года  *)•  Въ  1859  Г°ДУ?  по  проекту  и  подъ  наблюдешемъ  архи- 
тектора Высочайшаго  Двора— А.  К.  Кавоса,  внутренность  этого  театра  перестроена  заново: 
размеры  сцены  увеличены  въ  длину  и  въ  ширину,  зрительный  залъ  удлиненъ  и  въ  немъ 
надстроенъ  ц-блый  ярусъ,  благодаря  чему  значительно  увеличилось  число  мъхтъ  для  публики. 

Въ  настоящее  время  зрительный  залъ  Михайловскаго  театра,  вмъщающш  въ  себе 
1151  человека  зрителей,  имъетъ  5  ярусовъ.  Въ  первомъ  ярусъ — 12  ложь  (въ  томъ  числе — 
I  литерная),  з02  кресла,  размъчценныхъ  въ  \в  рядовъ,  и  уб  м-встъ  въ  амфитеатре  («места 
за  креслами»);  въ  бель-этаже — 24  ложи  (въ  томъ  числе — 2  лптерныя);  во  второмъ  ярусв — 
24  ложи  (2  литерныя);  въ  третьемъ  ярусв  — 18  ложъ  (4  лптерныя)  и  92  м-вста  въ  балконе; 
въ  четвертомъ  ярусв — \в  ложъ  (2  литерныя)  и  97  мъ<:тъ  въ  галлереъ.  Во  всвхъ  ложахъ 
Михайловскаго  театра,  не  исключая  и  литерныхъ,  помещается  но  5  стульевъ  и  по  I  ска- 
мейке, причемъ  въ  каждую  ложу  допускается  не  более  6  челов^къ  зрителей. 


')  Для  открытая  было    дано:    балетъ—  «Амуръ    въ    деревн*»    и    водевиль    П.    А.    Каратыгина — («Знакомые 
незнакомцы». 


орптелы 


" 


•  ловскаго  театра. 


Ц^ны  м^стаьгъ  б^  Михайловском^  театре  *). 


Наименоваше  мЪетъ. 


Французск1е    |        Руссюе 
драматичесте  и  драматичесюе 
спектакли.  спектакли. 


ГУБЛИ. 


РУБЛИ. 


КОП 


Оперные  и 
балетные 
спектакли. 


РУБЛИ. 


коп. 


Ложа  1-го  яруса 
»         »         »  литерная  . 

»       бель-этажа 
»         »         »         литерная  . 
»       2-го  яруса  . 
»         »         »        литерная  . 
»       3-го     » 

»         »         »        литерная  . 
»      4-го      » 

»    »    »    литерная  . 
Кресло  1-го  ряда 

»    2-го  и  3-го  рядовъ  . 
»    4-го  ряда 
»    5-го   » 
»    6-го  и  7-го  рядов  ь  . 
я    8-го — 10-го    » 
»    прочихъ  рядовъ 
Ывсто  за  креслами 
Балконъ    .... 
Галлерея  1-я  скамейка 

»    2-я  и  3-я  скамейки 


16 

20 

16 

20 

10 

12 

6 

8 

5 

6 

6 

5 

4 

3 

3 

3 

2 

1 


60 
60 
60 
60 
60 
60 
60 
60 
30 
60 
10 
10 
10 
60 
10 
10 
10 
60 
80 
55 
42 


9 
11 

9 
11 

7 
8 
5 
8 
4 
5 
4 
3 
2 
2 
2 
2 
1 
1 
1 


60 

60 
60 
60 
60 
60 
60 
60 
30 
60 
10 
10 
60 
60 
60 
10 
60 
61 
10 
80 
55 


26 

20 

16 

10 

10 

12 

6 

8 

5 

6 

6 

5 

4 

3 

3 

2 

2 

2 

1 

1 


60 
60 
60 
60 
60 
60 
60 
60 
30 
60 
10 
10 

10 
60 
10 
60 
60 
10 
60 
10 
65 


Планъ  зрительнаго  зала  Михайловскаго  театра. 


г)  Цвны  мЪстамъ  указаны  со  включешемъ  сбора  въ  пользу  учреждений  ведомства  Императрицы    Марш. 


Большой   театръ 
въ  Москве. 


ВнЬпппй   видъ   Голыпого  театра. 


Основание  Московскаго  Большого  театра,  называвшаяся  прежде  «Петровскимъ»,  восхо- 
литъ  кь  1780  году,  когда  на  этомъ  м!ст!  былъ  открыть  каменный  театръ  антрепренера 
Медокса,  построенный  архитекторомъ  Розбергомъ.  Театръ  этотъ,  перейдя  въ  начал!  нын!ш- 
няго  стол-Б'пя  въ  казну,  сгор!лъ  въ  1805  году.  Возведете  новаго  здашя  на  м!ст!  сгор!в- 
шаго  было  предпринято  въ  1822  году,  по  проекту  профессора  Михайлова,  несколько  изм!- 
ненному  строителемъ  театра — архитекторомъ  Бове.  Окончаше  этой  постройки,  имьвшей  уже 
планъ  теперешняго  здашя,  и  открьгие  театра  состоялось  6-го  января  1825  года  *).  Въ  1843 
году  театръ  этотъ  былъ  подвергнутъ  капитальному  ремонту,  прпчемъ  все  деревянныя 
сгбны  и  потолки  въ  коррпдорахъ  были  заменены  кирпичными  сводами.  Но  судьба  не  бла- 
гопр1ятствовала  и  этому  зданш:  17-го  марта  1853  года  Большой  театръ  сгор!лъ.  Возобнов- 
леше  его  (по  проекту  А.  К.  Кавоса  и  подъ  наблюдешемъ  архитектора  Никитина)  было 
начато  въ  1855  году  и  къ  20-му  августа  1856  года  все  постройки  были  окончены**).  Съ 
осени  1893  года  газовое  освъщеше  въ  немъ  замънено  электрпческимъ.  Весною  1895 
года  былъ  предпринять  капитальный  ремонтъ  Большого  театра,  заключающейся  главнымь 
образомъ  въ  подведеши  подъ  здаше  новаго  каменнаго  фундамента,  а  также  въ  отд!лк! 
нтжоторыхъ  внутреннихъ  пом!щенщ  (зрительнаго  зала,  фойе  и  проч.). 

Зрительный  залъ  Большого  театра,  вмъчцаюшлй  въ  себ!  174°  человъкъ  зрителей, 
имьетъ  6  ярусовъ.  Въ  первомъ  ярус! — 6  ложъ,  500  креселъ,  размъшенныхъ  въ  18  рядовъ, 
и  86  м!стъ  въ  амфитеатр!;  въ  бель-этаж!  —  з°  ложь;  во  второмъ  ярус!  —  з°  ложъ;  въ 
третьемь  ярус! — 22  ложи  (въ  томъ  числ! — 2  литерныя)  и  120  мьстъ  въ  балкон !;  в  г.  чет- 
вертом ь  ярус! — 22  ложи  (2  литерныя)  и  124  мьста  въ  балкон!;  въ  пятомъ  ярус! — 2  ли- 
терныя ложи,  184  м!ста  въ  балкон!  и  4°  мьстъ  въ  боковыхъ  галлереяхъ.  Въ  ложахъ  1-го 
яруса,  бель-этажа,  2-го  яруса  и  литерныхъ  з_го  яруса  пом!шается  по  6  стульевъ,  а  въ 
остальныхъ — по  у,  прпчемъ  наибольшее  число  зрителей,  доиускаемыхъ  въ  каждую  ложу, 
следующее:  въ  литерныхъ  ложахъ  з-го  яруса — ю  человЬкъ,  въ  обыкновенных!,  ложахъ 
3-го  и  4-го  ярусовъ — 7  человЬкъ,  а  въ  ложахъ  остальныхъ  ярусовъ — 8  челов!кь. 


*)  Для  открыт!;!  быль  данъ  прологъ  ВТ.   Л.  Дэштр1ева — «Торжество  музъ»  и  Силеть — «Сандрильона» 
•*)  Въ  етотъ  день  была  исполнена  опера  Беллини  —  «Пуритане». 


Зригельны! 


1 


о  театра. 


I 


ЦтЬны  м^стам^  въ  Большому  театре  *). 


Оперные 

спектакли. 

Балетные 

спектакли. 

, 

Наименован)е    м  Ъ  с  т  ъ. 

ОБЫКНОВЕНН. 

|  возвы 

РУБЛЯ. 

ИКНИ. 

(ОБЫКНОВЕНН. 

ВОЗВЫШЕНЫ. 

■ 

РУЬЛИ. 

коп. 

кон. 

РУБЛИ.        ком. 

РУБЛИ.         коп. 

Ложа  бенуара  (1-го  яруса)       .... 

14 

30 

21 

30 

11 

30 

16 

30 

*>       бель-этажа 

12 

30 

19 

30 

11 

3<» 

16 

30 

»       2-ю  яруса 

7 

90 

12 

30 

6 

60 

9 

90 

»       3-го       » 

5 

85 

8 

70 

5 

35 

6 

85 

»         »          »         литерная 

9 

— 

10 

— 

9 

9 

— 

»       4-го       » 

4 

85 

5 

85 

3 

64 

4 

64 

»         »          *         литерная 

5 

90 

5 

90 

Ь 

90 

5 

90 

»       5-г<»      »            . 

3 

66 

3 

66 

3 

66 

3 

66 

Кресло    -го  ряда 

4 

30    , 

7 

30 

4 

30 

6 

30 

»         2-го  и  3-го    рядовь 

3 

зо   ! 

5 

30 

2 

80 

4 

30 

»         4-го  —  6  го          » 

2 

80 

4 

30 

2 

30 

3 

30 

»         7-го  —  9-го          » 

2 

30 

3 

30 

2 

30 

2 

81; 

»         10-го —  4-го       » 

2 

10 

3 

10 

1 

80 

2 

30 

»         15-го — 8-го        » 

1 

80 

2 

30 

1 

80 

2 

5 

»         амфитеатра         . 

? 

30 

2 

55 

1 

80 

2 

о 

Балконъ  3-го  яруса. 

1 

20 

1 

45 

1 

20 

1 

30 

»         4-го         » 

— 

85 

1 

20 

— 

85 

1 

5 

»         5-го         » 

— 

37 

— 

37 

— 

37 

37 

Боковая  галлерея  . 

— 

60 

— 

60 

60 

"" 

60 

Планъ  зрительнаго  зала  Большого  театра. 


°)  Цт.ны  мъстамъ  указаны  со  включешемь  сбора  въ  пользу  учреждешй    ведомства    Императрицы  ЗГар^и  и 
платы  за  хранение  верхняго  платья. 


Малый    театра 
въ  Москве. 


Внътпнш  впдъ  Малаго  театра. 

Историческая  ланныя  о  Маломь  театр-в  крайне  скудны:  изв-встно  только,  что  это  здате 
принадлежало  г.  Варгину,  отстроившему  въ  немъ  театръ,  который  сначала  арендовался  ди- 
рекщей  Императорскихъ  театровъ,  а  зат-вмъ  былъ  прюбръленъ  ею  въ  собственность. 
Открыпе  этого  театра  состоялось  14-го  октября  1824  гола  *).  Есть  свъ\хБН1е  о  томъ,  что 
строителемъ  Малаго  театра  былъ  архптекторъ  К.  А.  Тонъ,  но  нензв-встно,  сохранилъ  ли  театръ 
по  настоящее  время  вполне  свое  первоначальное  устройство  (зрительный  залъ  тогла,  такъ 
же,  какъ  и  теперь,  пм-влъ  \  яруса);  за  послъдшя  же  30 — 4°  л-ктъ  никакихъ  капнтальныхъ 
передълокъ  въ  немъ  не  было  произведено.  Съ  осени  1893  года  газовое  оевьшеше  театра 
заменено  электрическимъ.  Въ  течете  л-Ьтнихъ  м-ьсяцевъ  1895  года  нъкоторыя  внутреншя 
помъщешя  Малаго  театра  (зрительный  залъ,  фопэ  и  проч.)  были  отделаны  заново,  при- 
чемъ  прежнш  красный  цв-втъ  обивки  зрительнаго  зала  замтшенъ  теперь  оранжевымъ,  съ 
серебрянымъ  басономъ. 

Въ  настоящее  время  зрительный  залъ  Малаго  театра,  вмъщающш  въ  себ|,  юоо  че- 
ловькъ  зрителей,  им-ветъ  4  яруса.  Въ  первомъ  ярусв — 9  ложъ  (въ  томъ  числ-Ь — I  литерная), 
181  кресло,  размтдденныя  въ  9  рядовъ,  и  1 19  мъстъ  въ  амфитеатре;  въ  бель-этаж  I. — 22  ложи; 
вовторомъ  ярусв — гб  ложъ  (въ  томъ  числъ- — 2  литерныя),  называемыя  «ложами  иерваго  ряда»; 
въ  третьемъ  ярусв  — 14  ложъ  (2  литерныя),  называемыя  «ложами  второго  ряда»,  120  мЬстъ 
въ  балконъ-  («купоны»)  и  130  мъстъ  въ  галлереЬ.  Въ  ложахъ  1-го  яруса  (не  исключая  ли- 
терной) и  бель-этажа  помещается  по  5  стульевъ  и  I  скамепкь,  въ  ложахъ  2-го  яруса — 
по  з  стула  и  I  скамепкЬ,  въ  ложахъ  з-го  яруса — по  2  скамейки,  а  въ  литерныхъ  ложахъ 
2-го  яруса — по  8  стульевъ  и  з_го  яруса — но  6  стульевъ;  при  этомъ  наибольшее  число  зри- 
телей, допускаемыхъ  въ  каждую  ложу,  следующее:  9  человЬкъ — въ  литерныя  2-го  яруса, 
"  человъкъ — въ  литерныя  з-го  яруса,  6  человькъ — въ  ложи  1-го  яруса,  бель-этажа  и  2-го 
яруса  и  5  человтжъ — въ  ложи  з-го  яруса. 


')  Для  открьтя  даны  были  балеты  —  Лил1я  Нарбонскаа  яли  ОбЬгъ  рыцаря»  и  «Зефиръ». 


яго  театра. 


Ц^ны  м^сгамъ  въ  Малому  театре  *). 


Наименование    м  Ъ  с  т  ъ. 


Ложа  бенуара  (1-го  яруса)    . 

и  "  »  »         лнтерпая 

»       бель-этажа     .... 
»       1-го  ряда  (2-го  яруса)  . 
"         "         я  »  »         литерная 

»       2-го  ряда  (3-го  яруса). 
•         "         "         »  »         литерная 

Кресло  1-го  ряда      .... 
»       2-го        » 
»       3-го  и  4-го  рядопъ 
»       5-го  —  7-го  » 

»       8-го  и  9-го  »  .  ' 

»       амфитеатра  1-го  —  5-го  рядовъ 
_.    *  "  6-го  ряда 

Купонъ  (балкопъ)    .... 
Галлерея  . 


Руссюе  драматич.  спектакли. 


0БЫКН0В1  -лиг. 
рувли.        КОП. 


1  1 

16 

11 

7 

13 

1 

6 

3 

2 

2 

1 

1 

2 

2 

1 


10 
10 

10 
10 
40 
7 5 
85 
80 
80 
30 
80 
80 
30 
80 
20 
37 


ВОЗВЫШЕНЫ, 
РУВЛИ.        коп 


16 
21 
1С 
10 

19 
6 
7 
5 
4 
3 
2 
2 
3 
3 
1 


10 
10 
10 
10 
4" 
75 
85 
30 
30 
30 
80 
30 
30 
80 
90 
37 


Пллнъ  зрительнаго  зала  Малаго  театра. 


°)  Щшы  мьстамъ  указаны  со  вкл:очеп1емъ  сбора  въ  пользу  учрежденш  в*домства  Императрицы   Мари 
платы  за    хранение  верхняго  платья. 
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Помещенный  вь  «Ежегоднике »  иллюстращи,  подъ  которыми  не  указано  ни  имени 
художника-автора,  ни  фирмы  фотографии,  исполнены:  портреты  и  группы  артистовъ  С.-Нс- 
героургскихъ  театровъ,  а  также  снимки  съ  декоращй  петербургекпхъ  постановокъ  —  съ 
отпечатковъ  фотографш  Императорскихъ  С.-Петербургскихт,  театровъ;  портреты  и  группы 
артистовъ  Московскихъ  театровъ — съ  отпечатковъ  фотографш  Императорскихъ  Моское» 
екпхъ  театровъ  К.  А.  Фишера,  а  воспропзведешя  отдЬльныхъ  сценъ  пьесь  и  снимки  съ 
декоращй  московскихъ  постановокъ  —  съ  отпечатковъ  собственной  фотографической 
млсгер:кой  при  Императорскихъ  Московскихъ  театрахъ.  Клише  рисунковт^  для  «Ежегод- 
ника» нсполняетъ  фирма  Ангерера  и  Гёшля  (въ  Въшъ4). 
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^Александра    Карловна   Брошель. 

1844—1871  гг. 


I. 

Странное  и  вм-бсгб  съ  гвмъ  необыкновенно  интересное,  загадочное  и 
до  сихъ  поръ  еще  не  разгаданное  явлеше  въ  сфер-в  жизни  и  деятельности 
русскаго  театра  представляетъ  собою  Александра  Карловна  Брошель.  Попавъ 
на  «образцовую  сцену»  непосредственно  изъ  театральнаго  училища,  она  сразу 
же  выделилась  настолько,  что  послъ-  трехъ-четырехъ  сыгранныхъ  ею  ролей 
заняла  первенствующее  положеше,  почти  вдругъ  см-внивъ  скромное  зваше 
ученицы  громкимъ  титуломъ  «любимицы  публики».  Маленькая  Брошель  сде- 
лала маленькую  эпоху:  въ  течете  двухъ  сезоновъ  интересъ  къ  русскому  теа- 
тру возбуждался  главнымъ  образомъ  ею,  сосредоточивался  преимущественно 
на  ней.  И  загъмъ  —  такое  же,  какъ  и  появлеше,  быстрое  и  неожиданное 
исчезновете  этого  метеорически  сверкнувшаго  сценическаго  даровашя:  чрезъ 
два  года  посл-в  первыхъ  дебютовъ  Брошель  окончила  связи  со  сценой,  а 
чрезъ  пять  лътъ — и  всв  счеты  съ  жизнью. 

Въ  печати  до  сихъ  поръ  не  выяснены  точно  и  определенно  причины 
оставления  сцены  покойной  Брошель,  какъ  бы  появившейся  на  ней  съ  исклю- 
чительной щелью  показать  и  доказать,  что  для  завоевашя  «любви  публики» 
вовсе  не  нужно  ни  многихъ  лътъ  сценической  деятельности,  ни  усиленнаго, 
продолжительнаго  труда.  Судя  «по  слухамъ»  и  останавливаясь  предъ  зага- 
дочностью явлешя,  хроникеры  и  историки  русскаго  театра  даютъ  по  этому 
поводу  не  совпадающая  одно  съ  другимъ  объяснешя. 


•  ЖЕГОДИИКЪ    ПИП     Т.      |в«в-  189  7    ГГ  .   ПРИЛОЖЕН!?     КН.     1-Я. 
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Вольфъ,  наприм-Бръ,  въ  своей  «Хронике  Петербургскихъ  театровъ» 
(ч.  III,  стр.  з2)  пишетъ:  «Свалившись  какъ  бы  съ  неба  прямо  на  амплуа 
драматической  примадонны,  она  въ  продолжеше  двухъ  лътъ  несла  репер- 
туаръ  на  своихъ  плечикахъ,  была  любимицею  публики,  а  потомъ  вдругъ  также 
неожиданно  исчезла,  какъ  блестяшдй  метеоръ.  Говорили,  что  у  нея  оказался 
порокъ  сердца,  почему  доктора  и  предписали  ей  вовсе  отказаться  отъ  сце- 
ническихъ  треволнешй.  Посл'Б  того  въ  продолжение  многихъ  л'бтъ  ее  видали 
очень  часто  въ  театрахъ,  всегда  въ  крайней  лож'Ь  второго  яруса,  вм-бст-б  съ 
сестрицею,  балетною  солисткою,  весьма  небольшого  роста,  представлявшей  въ 
то  время  карася  или  ерша  въ  «Крнькъ'-горбунк'Б».  Объ*  сестры  занимали  при- 
личную квартиру  въ  дом-б  театральной  дирекцш. '  Наконецъ,  театралы  пере- 
стали встречать  симпатичную  артистку  и  загБмъ,  въ  1871  году,  прочли  въ  га- 
зетахъ,  что  г-жа  Брошель  скончалась». 

П.  Д.  Боборыкинъ  въ  интересномъ  очерке  «Три  любимицы»,  пом-бщсн- 
номъ  въ  журнал-в  «Артистъ»  (1890  г.,  №и)  и  воспроизводящемъ  услов1я  и 
обстановку,  при  которыхъ  возникало  последовательное  господство  на  сценъ- 
«любимецъ  публики»:  Ф.  А.  Снътковой,  А.  К.  Брошель  и  Е.  П.  Струйской, 
между  прочимъ,  говоритъ  следующее  по  поводу  ухода  со  сцены  второй:  «Даже 
не  бракъ  отнялъ  ее  у  искусства...  Ходили  разсказы  о  томъ,  что  в-Бнчаше  было  пре- 
рвано въ  церкви  одного  изъ  подгородныхъ  м-бстъ.  Фактъ  тотъ,  что  артистка, 
и  посл-Б  ухода  со  сцены,  жила  въ  Петербурге,  на  свободе,  въ  полной  воз- 
можности,— на  взглядъ  людей,  не  посвященныхъ  въ  ея  интимную  жизнь, — по- 
ступить опять  въ  театръ.  Но  она  не  возвращалась  на  гб  подмостки,  гдъ*  ее 
такъ  полюбили,  и  умерла,  молодой  женщиной,  отъ  какой-то  скоротечной 
болезни». 

«Судьба  трехъ  любимецъ», — пишетъ  дал-ке  г.  Боборыкинъ, —  «сменившихся 
въ  такой  короткш  перюдъ,  —  особенно  двухъ  первыхъ:  Снетковой  и  Бро- 
шель,— могла  бы  послужить  поводомъ  къ  особому  этюду  по  актерской  пси- 
холопи.  Изъ  этихъ  трехъ  актрисъ  только  одна  Струйская  оставила  сцену 
вполн-б  резонно,  когда  не  могла  держаться  на  первомъ  амплуа  и  нашла  въ 
браке  исходъ  личной  жизни,  уже  зрелой  девушкой.  Но  какая  же  неотрази- 
мая необходимость  погнала  со  сцены  двухъ  первыхъ?..  Любовь?..  Сердечныя  или 
семейныя  дъ\ла?..  Бракъ?..  На  это  мнопе  истинные  друзья  театра,  изъ  самыхъ 
нравственныхъ  людей,  способны  будутъ  сказать:  дароваше  —  д-бло  всей 
жизни  —  выше  для  артистки  всякихъ  личныхъ  интересовъ,  да,  вдобавокъ,  ни 
любовь,  ни  супружество  не  мешали  оставаться  на  сцене    десяткамъ    высоко- 


царовитыхъ  актрисъ.  Если  же  выходъ  замужъ  связанъ  былъ  съ  уступкой  ка- 
<ИМЪ-нибудь  сословнымъ  нредразеудкамъ,  то  любовь  къ  сцене  должна  была 
[ревозмочь.  Но,  кажется,  и  этого  не  было  ни  въ  томъ,  ни  в*ь  другомъ  слу- 
л  Ь,  и  г  1;  же  моральные  поборники  искусства  вправе  были  бы  добавить:  не 
СХЬ  ли  это  доказательство  того,  что  страстная,  безиред-вльная  любовь  къ  сво- 
му  призвашю  нс   всегда  соединена  съ  талантомъ?» 

Такимъ  образомъ,  два  объяснешя  причинъ  ухода  Брошель  со  спены, 
плппсанныя  современниками  покойной  актрисы,  не  совпадаютъ.  Вольфъ, — 
правда,  не  категорически,  но  со  словъ  общаго  говора  («говорили»), — указы- 
ваетъ  причиной — бол-взнь,  весьма  серьезную  и  опасную  въ  томъ  случае,  если 
она  питается  «треволнешями»;  а  сценическая  деятельность  Брошель  и  дол- 
жна была  приносить  для  больной  порокомъ  сердца  именно  «треволнешя»,  по- 
стоянныя  и  зачастую  особенно  острыя.  П.  Д.  Боборыкинъ  считаетъ  удалеше  Бро- 
шель со  сцены  вопросомъ  «актерской  психолопи»,  загадкой,  разр-Бшеше  ко- 
торой онъ  пытается  найти  въ  предположение,  что  у  Брошель  талантъ  не  былъ 
соединенъ  со  страстной,  безпред-ьльной  любовью  къ  сценическому  призванно. 
Какое  изъ  этихъ  двухъ  объясненш  ближе  къ  истине?  Едва  ли  намъ 
удастся  точно  и  определено  ответить  на  этотъ  вопросъ,  но  приблизиться  къ 
такому  ответу  мы  им-вемъ  возможность.  Въ  нашемъ  распоряжеши  находятся 
«подлинные  документы»,  которые  всегда  являются  самыми  достоверными  и 
безпристрастными  свидетелями.  Документы  эти  заключаются  въ  «Дъ\ле  о  службе 
состоявшей  при  С.-Петербургскихъ  театрахъ  умершей  актрисы  драматической 
труппы  Александры  Брошель».  «Дело»  это  небольшое  и,  къ  сожалешю,  въ 
немъ  есть  существенные  пробелы:  некоторыхъ  документовъ,  особенно  важ- 
ныхъ  для  разрешешя  постановленнаго  нами  вопроса,  не  хватаетъ;  темъ  не  ме- 
нее, оно  даетъ  матер1алъ,  еще  неизвестный  въ  печати  и  способный  несколько 
осветить  загадку. 

Прежде  всего,  документами  установляется  фактъ,  что  Брошель  не  остав- 
ляла «службы  при  С.-Петербургскихъ  театрахъ»  и  была  «исключена  изъ  спис- 
ковъ»  лишь  28-го  апреля   1871   года,  т.  е.  после  своей  смерти. 

Но  мы  постараемся  последовательно  воспроизвести  тотъ  матер1алъ,  ко- 
торый даетъ   «дело». 

И. 

Въ  метрическомъ  свидетельстве  А.  К-  Брошель  значится:  «У  рижскаго 
гражданина  Карла  Иванова  сына  Брошель,  лютеранскаго    исповедашя,  и  за- 


конной  жены  его,  Анны  Ивановой,  православнаго  исповъ\дан1я,  отъ  перва: 
ихъ  брака  дочь  Александра  родилась  1844  г°Да>  октября  19-го  числа,  и  кр 
щена  того  же  года,  декабря  5"го  числа;  при  крещенш  ея  воспр1емника:\ 
были:  Двора  Его  Императорскаго  Величества  камергеръ  статскш  совътниь 
1осифъ  Львовъ  Офросимовъ  и  жена  отставнаго  штабсъ-капитана  Ивана  П 
тапова  Эедорова — Наталья  Иванова». 

Одиннадцатил-ьтней  девочкой,  5~го  октября  1855  года,  Александра  Бр- 
шель  была  принята  казеннокоштной  воспитанницей  въ  Императорское  С.-П 
тербургское  театральное  училище.  Чрезъ  8Уг  л-бтъ  «актриса  драматически 
труппы,  дочь  рижскаго  гражданина,  Александра  Брошель,  находясь  въ  те 
тральномъ  училище  въ  числ-б  казенныхъ  воспитанницъ,  по  выпуске  изъ  те 
тральнаго  училища,  поступила  на  службу  къ  С.-Петербургскимъ  театрау 
1864  года,  марта  12-го,  съ  жалованьемъ  по   500  р.  въ  годъ». 

А.  К.  Брошель,  только  что  начавшая  сценическую  карьеру,  заняла  ера: 
положеше  редкое,  выдающееся,  и  въ  томъ  же  году,  17-го  декабря,  т.  е.  все] 
девять  м-ъсяцевъ  посл-б  начала  службы,  обратилась  съ  слъ\дующимъ  прош 
шемъ  къ  тогдашнему  директору  театровъ,  графу  А.  М.  Борху:  «Будучи  зав 
лена  весьма  болынимъ  репертуаромъ,  играя  почти  каждый  день  и  е 
каждый  бенефисъ  новую  роль,  занимая  амплуа  первыя  роли,  я  получа 
всего  500  рублей  жалованья.  При  такомъ  ограниченномъ  содержанш 
не  могу  им-вть  ни  приличнаго  гардероба,  ни  порядочнаго  стола  и,  игр: 
каждый  день,  я  им-вю  много  мелочныхъ  расходовъ,  на  кои  столь  ограниче 
ныя  средства  недостаточны.  Сверхъ  того,  при  слабомъ  здоровьи  им-бю  свое] 
доктора,  лечусь  на  свой  счетъ,  и  въ  настоящее  время,  при  дороговизн-в  к 
жизни,  я  принуждена  была  уже  войти  въ  долги.  При  томъ  отъ  ежедневны> 
репетищй  и  спектаклей  я  должна  подыматься  въ  6-й  этажъ  моей  квартир: 
что  меня  утомляетъ.  О  пользе  же,  приносимой  мною,  и  о  любви  ко  мн'Б  пу< 
лики,  вероятно,  небезъизвъхтно  вашему  аятельству,  а  поэтому  осмъ\ш 
ваюсь  просить  ваше  сиятельство  обратить  милостивое  внимаше  на  мое  пол< 
жеше  и,  буде  возможно,  увеличить  мое  жалованье  и  дать  мн-б  поспектакл 
ную  плату».  На  это  прошете  последовала  резолюшя:  «Прибавить  20о  рубле 
къ  жалованью  и  поспектакльныхъ  по  5_ти  рублей  съ  12-го  марта   1865  года 

Всего  чрезъ  четыре  месяца  посл^  этого,  22- го  апреля  1865  года,  отъ  Бр> 
шель,  на  имя  директора  Императорскихъ  театровъ,  поступило  прошете  тако! 
тревожнаго  содержашя:  «Имъ\я  слабое  здоровье,  еще  бол-ве  разстроенное  ус 
ленными  трудами  на  службе  дирекщи,  о  чемъ  честь  им-бю  приложить  докторскс 


кндЬтсльство  '),  я  должна  необходимо  пользоваться  заграницей  лечешемъ  ми- 
еральными  водами   и  потомъ  морскими  ваннами.  Но,  не  имъя  къ  тому  ника- 
пхъ    средствъ,  я   покорпъйше    прошу     ваше     аятсльство     исходатайствовать 
;г1;  отпускъ  на  три  месяца,  считая  оный  съ   1-го  мая,  и  необходимое   вспо- 
цествованте,    чтобъ  я,  поправивши    мое    здоровье,    могла    принести    моей 
ГюП   пользу  дирскщи,  и  при  томъ  съ  сохранешемъ  жалованья». 
Брошель  былъ  разръчненъ  этотъ  отпускъ,  изъ    котораго    она    возврати- 
ась  къ  началу  зимняго  сезона,  что  видно  изъ  слъ\дующаго  распоряжешя  ди- 
ректора тсатровъ,  отъ   1 1-го  сентября:   «Квартиру,  занимаемую  нын-в  въ  дом'В 
шрекщи  казенною  портнихою  Анною  Шафферъ,  предлагаю    конторъ-  назна- 
шть  актрисв  драматической  труппы  Александра  Брошель,  а  въ  квартиру,  за- 
нимаемую Брошель,  переместить  портниху  Анну  Шафферъ». 

Но  здоровье  Брошель,  очевидно,  плохо  было  возстановлено  загранич- 
шмъ  лечешемъ.  2б-го  октября  1865  года  она  писала  режиссеру  Воронову: 
(Сп-вшу  уведомить  васъ,  что  завтра  играю  въ  посл-вднш  разъ,  ибо  мой  док- 
горъ  запретилъ  мн-в  играть  впредь  до  выздоровлешя.  Посылаю  вамъ  роли 
1зъ  «Гофъ-юнкера»   и   «Шуба  овечья  да  душа  человечья». 

Отъ  февраля  1866  года  въ  «дъ\л-в»  находится  сл-вдующая  справка:  «Актриса 
русской  драматической  труппы  Александра  Брошель  находится  въ  бол-взнен- 
номъ  состоянш  съ  28-го  октября  1865  года  и  съ  того  времени  не  и сполняетъ 
:воихъ  служебныхъ  обязанностей.  Брошель  состоитъ  на  службе  съ  12-го 
апреля  2)  1864  года,  получаетъ  жалованье  700  рублей  въ  годъ,  согласно  проше- 
нию ея  22-го  сентября  сего  года,  представлена  къ  г-ну  министру  Императорскаго 
Двора  къ  увольнешю  отъ  службы  по  болезни.  Въ  §  24-мъ  положешя  объ 
обязанностяхъ  артистовъ  Императорскихъ  театровъ  сказано:  Если  болезнь 
артиста  продолжается  бол-ве  трехъ  мъхяцевъ,  и  онъ,  по  причине  оной,  не 
можетъ  исполнять  своихъ  обязанностей,  то  дирекщя  им-ветъ  право  удержать 
жалованье  его  до  выздоровлешя».  Въ  виду  этого  контора  Императорскихъ 
театровъ  испрашивала  разр-вшетя — продолжать  ли  производство  жалованья 
Брошель.  На  этой  справке  им-вется  отмътка:  «Господиномъ  министромъ  при- 
казано: продолжать  впредь  до  приказашя  производство  жалованья». 

Дал-ве  въ  «д-вл-в»  им-вется  записка  режиссера  Воронова,  адресованная 
Ьрошель,  съ  его  же  отмъткою,  отъ  24-го  марта  1866  года:  «Прошу  васъ», — пи- 

г)  Къ  сожалъчцю,  какъ  этого,  такъ  и  дальше  упоминаемыхъ  докторскнхъ  свидвтельствъ 
въ  слЪл-в»  не  имъется. 

3)  Въ  предшествовавшихъ  документах!,  значилось  «съ   12-го  марта». 


салъ  Вороновъ, —  «уведомить  меня:  состояше  вашего  здоровья  позволяетъ  л 
участвовать  въ  открывающихся  спектакляхъ?» — «На  эту  записку,» — говорите 
въ  отм'бтк'б,  —  «г-жа  Брошель  словесно  объявила  капельдинеру  Батищеву:  > 
мои]  играть».  Поэтому  поводу  последовало  распоряжеше  директора  театров 
о  медицинскомъ  освидетельствованы  Брошель;  но,  какъ  уже  было  сказанс 
медицинскихъ  актовъ  въ   «д-бл-б»  не  имеется. 

Въ  сентябре  1866  года  возникъ  вопросъ  объ  окончательномъ  увольнеш 
А.  К-  Брошель  отъ  службы  при  Императорскихъ  театрахъ.  13-го  сентября  пс 
ступило  отъ  нея  следующее  прошеше:  «Совершенное  разстройство  здоровь 
и  упадокъ  физическихъ  силъ  не  даютъ  мне  возможности  продолжать  служб 
мою  при  театре,  поэтому  обращаюсь  съ  покорнейшею  просьбою  къ  контор 
Императорскихъ  театровъ  объ  исходатайствованш  мне  увольнешя  отъ  службы> 

Въ  виду  предстоявшаго  увольнешя  Брошель,  контора  театровъ  обрати 
лась  въ  правлеше  театральнаго  училища  съ  просьбою  «доставить  въ  непрс 
должительномъ  времени  свъ\2ГБше,  сколько  стоитъ  воспиташе  въ  ономъ  учи 
лищ-б  актрисы  драматической  труппы  Александры  Брошель  по  день  выпуск 
ея».  Правлеше  театральнаго  училища  дало  следующую  любопытную  справку 
«По  штату  Императорскаго  С.-Петербургскаго  театральнаго  училища  отп\ 
скается  изъ  Кабинета  Его  Величества  на  юо  челов^къ  воспитывающихс 
38.228  р.  97  к->  изъ  коихъ  приходится  на  каждое  лицо  з&2  Р-  29  к-  Бывша 
казеннокоштная  воспитанница  Александра  Брошель  находилась  въ  училищ' 
съ  5 "го  октября  1855  года  по  12-е  апреля  1864  года.  Воспиташе  ея  въ  течет 
8  л-бтъ  и  6  мъхяцевъ  стоило  3-249  Р-  4^  к-  Прибавляя  же  къ  сему  за  заготовляемо 
для  воспитанницъ  платье  и  бъ\лье,  которое  обходится  училищу  дороже  опрс 
деленной  на  ае  суммы,  считая  по  5°  Р-  въ  годъ,  составится  за  8  лет 
и  6  месяцевъ  425  р-  Следовательно,  содержаше  Брошель  въ  училище  стоил 
3.674  Р-  4  6  к*  Разделяя  эту  сумму  на  ю  летъ  обязательной  служб 
г-жи  Брошель  при  театре,  по  367  Р-  44  к-  на  годъ,  и  исключая  изъ  оных 
деньги,  причитающаяся  за  выслуженное  ею  при  театре  время,  считая  с 
12-го  апреля  1864  года  по  12-е  сентября  1866  года,  т.  е.  за  2  года  и  5  м4 
сяцевъ  —  887  р-  9^  к->  придется  за  недослуженные  7  летъ  и  у  месяцев 
взыскать  2.786  р.  48  к.». 

Увольнешя  Брошель,  однако,  не  последовало.  27-го  января  1867  года  дк 
ректоръ  Императорскихъ  театровъ,  графъ  Борхъ,  подалъ  министру  Импер; 
торскаго  Двора,  графу  Адлербергу,  следуюшдй  рапортъ:  «Въ  феврале  месяц 
прошлаго  года,  когда  имелъ  честь  докладывать  вашему  аятельству  о  болезн 
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актрисы  драматической  труппы  Брошель,  вы  изволили  разрешить  продолжать 
производство  содержашя  впредь  до  особаго  приказашя.  Актриса  Александра 
щель  находится  въ  бол'ьзненномъ  состояши  съ  28-го  октября  1865  года  и 
сь  гого  времени  не  исполняетъ  своихъ  служебныхъ  обязанностей;  на  служб'!; 
числится  она  съ  12-го  апреля  1864  года  и  получаетъ  жалованья  700  р.  въ  годъ. 
Согласно  прошенш  ея,  22-го  сентября  представлена  на  разр-ьшеше  вашего 
аятельства  къ  увольненш,  по  болезни,  отъ  службы,  но  резолюцш  на  ас 
еще  не  последовало.  Донося  о  семъ  вашему  аятельству,  имею  честь  испра- 
шивать разръчлен1е  —  продолжать  ли  производство  жалованья  актрисе  Бро- 
шель».  Въ  деле  нътъ  справки  о  посл-вдовавшемъ  на  этотъ  рапортъ  ответе 
министра  Императорскаго  Двора,  но  очевидно,  что  Брошель  оставлена  была 
на  службе  съ  сохранешемъ  жалованья. 

14-го  мая  1868  года  она  обратилась  со  слъ\дующимъ  прошешемъ  на 
имя  директора  театровъ:  «Р1мъ\я  надобность  для  излечешя  крайне  разстроен- 
наго  моего  здоровья  пользоваться,  по  совету  врачей,  морскими  купальнями, 
им-бю  честь  просить  ваше  превосходительство  исходатайствовать  мне  отпускъ 
въ  городъ  Гапсаль,  срокомъ  съ  1-го  шня  впредь  на  два  месяца».  19-го  мая  1868 
года  этотъ  отпускъ,  «съ  сохранешемъ  жалованья»,  былъ  Высочайше  разр-ьшенъ. 

Зат'Ьмъ  въ  «д^л-б»  имеется  заключительный  печальный  документъ — ра- 
портъ главнаго  режиссера  драматической  труппы  А.  А.  Яблочкина,  сообщавшаго, 
что  «25-го  апреля  1871  года  скончалась  актриса  русской  драматической  труппы 
Александра  Брошель».  На  этомъ  рапорте  28-го  апреля  отмечено:  «Исключить 
изъ  списковъ». 

Такимъ  образомъ,  имеющимися  въ  нашемъ  распоряженш  документами 
устанавливается  тотъ  фактъ,  что  Брошель  оставалась  на  службе  въ  Импера- 
торскихъ  театрахъ  до  посл-бдняго  дня  своей  жизни.  Эти  же  документы  ука- 
зываютъ  единственную  причину  непоявлешя  Брошель  на  сцене  —  болезнь, 
прервавшую  сценическую  деятельность  «любимицы  публики»  28-го  октября 
1865  года  и  въ  течеше  5 1/а  летъ  не  позволявшую  ей  возобновить  эту  деятель- 
ность, которая  была  такъ  успешно  начата. 

III. 

Сценическая  деятельность  А.  К.  Брошель  продолжалась  всего  полтора 
года,  съ   12-го  апреля  1864  года  *)  по  28-е  октября   1865  года.    Вольфъ  въ 

а)  Впрочемъ,  дебютировала  Брошель  9~г0  февраля  1864  года,  числясь  еще  воспитан- 
ницей театральнаго  училища. 


своей  «Хронике»  перечисллетъ  слъ\дуюшдя  шестнадцать  ролей  репертуара 
Брошель:  I)  Лиза  Эомина  въ  драмй  М.  Э.  Каменской  того  же  назвашя, 
2)  Анна  Петровна  въ  драм-в  Н.  Н.  Куликова  «Семейные  разсчеты»,  з)  Марья 
Андреевна  въ  комедш  А.  Н.  Островскаго  «Бъдная  невъхта»,  4)  Дашенька 
въ  комедш  А.  А.  Погьхина  «Мишура»,  5)  Луня  въ  драмъ  Соловьева  «Таня», 
6)  Надя  въ  драм'Б  Кафтырева  «Статья  доходная»,  у)  Вгърочка  въ  «Шутни- 
кахъ»  А.  Н.  Островскаго,  8)  Маша  въ  комедш  В.  А.  Дьяченко  «Гувернеръ», 
9)  Татьяна  въ  комедш  Н.  А.  Чаева  «Сватъ  Эадеичъ»,  ю)  Вгърочка  въ  драмъ 
Прохорова  «Жизнь  безъ  труда»,  и)  Офелгя  въ  «Гамлсгв»,  12)  Маша  въ 
драм-в  В.  Александрова  (В.  А.  Крылова)  «Противъ  течешя»,  13)  Сара  въ  ко- 
медш Я-  П.  Полонскаго  «Св-бтъ  и  его  гвни»,  14)  Ляювская  въ  комедш 
0.  Н.  Устрялова  «Разрывъ»,  15)  Наташа  въ  комедш  А.  А.  Погьхина  «Отре- 
занный ломоть»  и  16)  Аннушка  въ  комедш  А.  Н.  Островскаго  «На  бойкомъ 
мъхгб». 

КромтЬ  этихъ  ролей,  Брошель  играла  въ  Красносельскомъ  театре  въ 
прологе  изъ  «Псковитянки»  Мея  и  сцену  изъ  «Русалки»  Пушкина.  Объ 
этихъ  двухъ  спектакляхъ  П.  Д.  Боборыкинъ  подробно  говоритъ  въ  «Библю- 
тек'Ь  для  Чтешя»  и  вспоминаетъ  въ  своей  статье  «Три  любимицы».  Въ  по- 
следней статье  онъ,  между  прочимъ,  пишетъ:  «Школа  выпустила  сразу  не- 
сколько актрисъ  въ  драматическую  труппу.  Между  ними  сейчасъ  же  выдви- 
нулась Александра  Карловна  Брошель,  младшая  сестра  танцовщицы,  отличав- 
шейся своимъ  малымъ  ростомъ.  Ее  готовили  также  на  амлуа  ш§епие,  и 
однимъ  изъ  ея  первыхъ,  громкихъ  успъховъ  было  лицо  Верочки  въ  «Шутни- 
кахъ»  Островскаго.  Но  въ  ней  сидъ\ли  и  данныя  для  драмы,  для  нервной, 
темпераментной  игры.  Внешность  совсгвмъ  почти  не  подходила  къ  этой  вто- 
рой половине  ея  артистической  натуры.  Брошель  была  небольшого  роста,  съ 
неправильными  чертами,  правда,  очень  выразительнаго  лица  Темные  волосы 
и  глаза  скрашивали  его;  но  всетаки  на  первое  впечатлите  она  смотръ\ла 
субреткой,  а  ужъ  никакъ  не  драматической  героиней.  Страстность,  правду 
и  трогательность  своей  игры  она  выказала  въ  драм-в  «Лиза  Оомина»,  гд"Б 
даже  и  около  Самойлова,  въ  роли  отца  Лизы — ростовщика,  она  не  отошла 
на  второй  планъ.  Плоховатая  пьеса  оставалась  на  репертуара  только  благодаря 
ей».  «Въ  ея  натуру», — говоритъ  дал-ве  г.  Боборыкинъ, — «были  заложены  самыя 
разнообразныя  психическ1Я  свойства,  пригодныя  для  сцены.  Полуфранцузск1Й 
темпераментъ  поддерживалъ  редкую  воспршмчивость».  По  его  словамъ,  въ 
Брошель  и  «въ  жизни  игралъ  живой    полуфранцузскш  темпераментъ,    ч-вмъ 
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она — такъ  выгодно  для  себя — отличалась  отъ  большинства  нашихъ  актрисъ». 
Бели  этотъ  «полуфранцузск1Й  темпераментъ»  Брошель  II.  Д.  Боборыкипъ  объ- 
ясняете ея  происхождешемъ,  то  онъ  несколько  ошибается:  мы  знаемъ,  что 
А.  К.  Брошель  была  дочерью  рижскаго  гражданина,  лютсранскаго  вЬроиспо- 
мЬдашя. 

Наиболее  полная  и  яркая  характеристика  Брошель,  какъ  актрисы,  сделана 
иокоПнымъ  Л.  Н.  Антроповымъ  (авторомъ  «Блуждающихъ  огней»)  въ  статье 
«Госпожа  Брошель»,  помещенной  въ  1865  году  въ  «Библютек'Б  для  Чтешя». 

П.  Д.  Боборыкинъ  но  поводу  перваго  дебюта  Брошель  (въ  роли  Лизы  Оо- 
мипой),  между  прочимъ,  писалъ  въ  «Библютек'Б  для  Чтешя»:  «Въ  молодой  де- 
бютантке есть  богатые  задатки,  есть  настоящее  чутье  правды,  которое  руко- 
водило ею  въ  ея  глупой  роли,  есть,  наконецъ,  давно  не  виданные  нами  энер- 
пя,  страстность,  свобода...  Только  въ  начале  пьесы,  въ  первыхъ  двухъ  ак- 
тахъ,  есть  для  молодой  девушки  правдивыя  положения.  Но  г-жа  Брошель 
явилась  на  сцену  свежей,  веселой  девочкой,  нетронутой  натурой,  ребенкомъ, 
на  лип/Б  котораго  написанъ  выходъ  изъ  панеюна  и  безеознательная,  но  пре- 
лестная радость  первыхъ  жизненныхъ  испытанш.  Все  это  была  настоящая 
правда.  Почти  ни  одного  лишняго  движешя  не  удалось  намъ  подметить  у 
дебютантки  въ  первомъ  акте.  Ея  тонъ  съ  отцомъ,  съ  няней,  съ  теткой,  же- 
нихомъ  дышалъ  задушевностью  и,  такъ  сказать,  искрился  проблесками  яркой 
и  сильной  природы.  Когда,  узнавши,  что  отецъ  не  согласенъ  отдать  ее  же- 
ниху, она  говоритъ  ему:  «Прощай,  Саша»,  и  потохмъ  повторяетъ:  «Приходи 
Же  къ  намъ», — въ  этихъ  простыхъ  словахъ  дрогнуло  такое  чувство,  котораго 
хватитъ,  ужъ  конечно,  на  что-нибудь  поглубже  Лизы  Эоминой.  Даже  ме- 
лодраматически конецъ  пьесы  въ  игре  г-жи  Брошель  не  поражалъ  своей 
уродливостью,  и  два- три  порыва  истинной  энерпи  и  страстности,  подмечен- 
ные нами  въ  дебютантке,  создали  изъ  ея  роли  почти  цъ\лый  образъ,  конечно, 
не  строго  художественный,  но  намеченный  чертами  здороваго  и  симпатич- 
наго  даровашя.  Г-жа  Брошель  дебютировала  три  раза  въ  Лизе  0оминой 
предъ  самой  масляницей»  4). 

Второй  дебютной  ролью  Брошель,  уже  въ  весеннемъ  сезоне  1864  года, 
явилась  роль  несчастной  Анны  Петровны  въ  драме  «Семейные  разечеты». 
Часть  публики  встретила  талантливую  дебютантку  более  чемъ  радушно,  что 
и  вызвало  такое  осуждеше  въ  «Библютеке  для  Чтешя»:  «Поддержать  даро- 
ваше,  особливо  на  нашей  сцене,  —  необходимое  дело;  но  поддерживать  его 
г)  «Библютека  для  Чтешя»,   1864  г.,  мартъ,  ('Петербургская  сцена». 
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глупо  есть  д-Ьло  глупое.  Зала  должна  дать  почувствовать  дебютантке,  что 
сорвать  рукоплескашя — трудное  дело;  она  должна  только  придать  бодрость 
новому  таланту...  Мы  ничего  бы  не  сказали,  еслибы  г-жу  Брошель  вызвали 
и  два,  и  три  раза  по  окончанш  пьесы,  но  безъ  толку  кричать  после  каж- 
даго  акта — это  просто  губитъ  дебютантку...  Во  второмъ  акгв  «Семейныхъ 
разсчетовъ»  г-жа  Брошель  не  произносить,  кажется,  ни  одного  слова.  Дело 
происходитъ  на  свадебной  пирушке.  Молодая  все  молчитъ.  Ея  лицо  было 
хорошо;  оно  действительно  выражало  нравственное  страдаше;  но  сила  впе- 
чатл-вшя,  производимаго  фигурой  молодой  девушки,  нтшая  драма,  которую 
она  представляла  собою,  не  была  настолько  всеобъемлюща,  настолько  ярка 
и  художественно  прекрасна,  чтобы  въ  развитомъ  зрителе  явилось  неудер- 
жимое желаше  выразить  свое  удовольсте  вызовами.  По  просту  говоря:  не 
за  что  было  вызывать  г-жу  Брошель  отдельно  за  этотъ  второй  актъ;  мало 
того,  не  елгьдовало,  изъ  любви  къ  делу  и  изъ  самыхъ  добрыхъ  желанш.  А, 
между  ттшъ,  как1е-то  бакенбардисты,  стоя  у  рампы,  надрывались  и  вызвали 
г-жу  Брошель.  Въ  остальныхъ  актахъ  дебютантке  не  доставало  выдержки, — 
вещь  весьма  простительная  въ  молоденькой  актрисе;  она  горячилась,  и  по- 
тому въ  ея  тонъ  вкралось  некоторое  однообраз1е...  Но  задушевность  игры 
была  полная,  чувствовалась  хорошая  натура;  отдельные  моменты  увлекали 
своей  правдой  и  страстностью.  Последняя  сцена  сумасшеств1я  показала  въ 
г-жъ^  Брошель  болышя  мимическ1я  средства,  такъ  мало  у  насъ  вообще  раз- 
витая. За  сердце  хватало,  когда  она,  выпрямившись  въ  креслахъ,  съ  непо- 
движными взорами,  повторяла:   «Маменька,  что  вы  со  мной  сделали?!»..  х). 

Следующими  ролями  Брошель,  сыгранными  уже  въ  Красносельскомъ 
театре,  были  роли  боярыни  въ  прологе  изъ  «Псковитянки»  и  Наташи  изъ 
«Русалки»  Пушкина.  Въ  «Псковитянке»  «съ  первыхъ  словъ  Брошель  чув- 
ствовалась правда,  большая  простота  и  изящество  некоторыхъ  сердечныхъ 
порывовъ.  Въ  начале  своего  разговора  съ  сестрой  боярина  Шелоги  былъ 
одинъ  моментъ  такой  искренности,  который  вырвалъ  у  публики  сдержанныя, 
но  невольныя  рукоплескашя,  и  въ  то  же  время  г-жа  Брошель  взяла  такой 
тих1Й  д1апазонъ,  что  впечатлеше  поэтическаго  разсказа  о  встрече  съ  Гроз- 
нымъ  все  слабело  и  слабело  съ  каждымъ  словомъ.  Нельзя  было  не  пожа- 
леть г-жу  Брошель  отъ  всего  сердца  и  не  подосадовать  на  нее  въ  то  же 
время:  точно  она  репетировала  роль  въ  полъшры,  выражаясь  по  актерски. 
Слабость  ея  голоса  иначе  нельзя  объяснить  какъ  смущешемъ,  потому  что  въ 

г)  «Библютека  для  Чтешя»,   1864  г.,  май,  «Петербургская  сцена». 
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Ллександриискомъ  театре,  гд-б  зала  чуть  не  въ  десять  разъ  больше  Красно- 
сельской, се  слышно  было  вдвое  лучше...  Кром'Ь  того,  вс^ь  наружный  незргь- 
.югши  игры  г-жи  Брошель  сильнъе  сказались  потому,  что  роль  была  ею  слиш- 
комъ  мало  выработана:  торопливость,  проглатывашс  словъ,  лишшя  движешя, 
лишняя  дрожь  въ  голосб — все  это  скрадывало  тотъ  истинный  запасъ  прав- 
днваго  чувства,  которымъ  одарена  г-жа  Брошсль  въ  такой  значительной  сте- 
пени. Не  вдумавшись  достаточно  въ  нравственную  личность  женщины,  кото- 
рую играла,  г-жа  Брошель  не  отттзнила  подробностей  разсказа  боярыни  о 
Грозномъ.  Такая  страстная  женщина,  запомнившая  каждое  слово  царя-обво- 
рожителя,  должна  въ  разсказтз  своемъ  произнести  встз  эти  мъхта  съ  энер- 
пеп,  съ  особымъ  выражешемъ  болезненной  любви;  а  у  г-жи  Брошель  они 
пропали!  Но  эти  существенные  промахи,  эта  невыдержанность  не  могли  все- 
таки  заглушить  известной  музыки,  которой  втзетъ  отъ  искренней  игры,  сво- 
бодной отъ  закоренелой  фальши,  и  гдтз  вы  чувствуете  порываше  къ  настоя- 
щей сценической  правдтз»... 

Гораздо  удачнтзе  прошла  у  Брошель  роль  Русалки;  въ  ней  молодая 
артистка  произвела  сильное  впечатлтзше  на  публику,  о  чемъ  критикъ  «Биб- 
лютеки  для  Чтешя»  выражается  такимъ  образомъ:  «Пр1ятно  было  видъть 
живой  примтзръ  того  непосредственнаго,  почти  физюлогическаго  дтзйств1я, 
которое  проблески  таланта  производятъ  на  массу,  совершенно  не  подготов- 
ленную къ  извтзетнымъ  душевнымъ  настроешямъ...  Предъ  Пушкинской  сценой 
шелъ  какой-то  глупый  водевиль,  и  когда  подняли  занавъхъ,  то  несколько 
минутъ  продолжалось  звяканье  шпоръ  и  бряцанье  палашей,  такъ  что  начало 
разговора  мельника  съ  дочерью  нельзя  было  разелышать.  Партеръ,  усажи- 
ваясь, съ  видимымъ  равнодуппемъ  смотртзлъ  на  сцену,  гдтз  г.  Петровъ  ]ипюг, 
изображая  мельника,  что-то  бормоталъ,  а  рядомъ  съ  нимъ  сидъ\ла  не  эффект- 
ная, небольшого  роста,  дгввушка,  въ  простомъ:кумачномъ  сарафантз.  И  вдругъ 
вся  эта  масса  празднаго  люда,  встзхъ  этихъ  спещалистовъ  по  балетной  части 
притихла,  точно  присъ\ла,  потомъ  стртзлой  пролетали  по  залт5  два-три  взрыва 
невольныхъ  рукоплесканш,  и  къ  концу  сцены  всей  публикой  овладело  одно 
настроеше  и  разразилось  въ  громтз  и  крикахъ!  Безъ  всякаго  сомнтзшя,  крас- 
носельская публика  не  ожидала,  что  ее  приведутъ  къ  такому  порыву;  а  не- 
сомненнее еще  то,  что  она  начала  смотреть  на  Пушкинскш  отрывокъ  съ 
полн-бйшимъ  равнодуппемъ.  Но  всякш  мало-мальски  наблюдательный  чело- 
втзкъ  могъ  видъть,  какъ  въ  ю  минутъ  былъ  приподнятъ  душевный  строй 
этой  залы,  мало  способной  къ  глубокимъ  художественнымъ  ощущешямъ». 


II 


Покойный  Антроповъ  въ  своей  статье  (подписанной  инищалами  Л.  Н.  А.), 
д-Блая  общую  характеристику  таланта  Брошель,  особенно  подробно  останав- 
ливается на  разбора  исполнешя  ею  крупнейшей  роли  ея  репертуара — Марьи 
Андреевны  въ  «Бедной  невъхгв»  Островскаго.  «Талантъ  г-жи  Брошель», — 
писалъ  Антроповъ,  —  «насколько  онъ  усп-ьлъ  сказаться,  въ  настоящемъ  мо- 
менте своего  развит1я  есть  талантъ  лирическш,  субъективный.  Искренность 
не  сценическая,  а  задушевная,  откровенность  до  наивности  —  вотъ  черты, 
которыя  поражаютъ  въ  ея  игре  прежде  всего.  Чувство  и  нервы  участвуютъ 
въ  ней  главнымъ  образомъ;  почти  только  этимъ  однимъ  и  играетъ  она». 
«Со  всбхъ  этихъ  спектаклей  (съ  учаспемъ  Брошель)»,  —  говоритъ  далее 
критикъ, —  «мы  выносили  одно  и  то  же  впечатлите:  глубокой  и  богато-ода- 
ренной натуры,  сказывавшейся  намъ  съ  искренностью  и  правдой,  отъ  которой 
порой  становилось  жутко,  —  и  со  всбхъ  этихъ  спектаклей  мы  не  выносили 
одного  —  это  яснаго  представления  облика  того  лица,  которое  изображала 
г-жа  Брошель».  Переходя  дал-ье  къ  исполнешю  Брошель  роли  Бедной  не- 
весты, Антроповъ  зам-Бчаетъ,  что  «усп-вхъ  ея  въ  этой  роли  былъ  самый 
полный.  Въ  Петербурге,  вероятно,  н-бтъ  ни  одного  человека,  знающаго 
дорогу  въ  театръ,  который  бы  не  посмотр-влъ  хоть  разъ  эту  давно  знакомую 
вещь  Островскаго,  благодаря  г-ж'Б  Брошель». 

Поставивъ  вопросъ:  «что  нашли  мы  въ  игре  г-жи  Брошель  и  чего  не 
нашли»,  —  Антроповъ  отвъ-чаетъ  на  него  слъ\дующимъ  образомъ:  «Мы  нашли 
прежде  всего  такую  истинность,  такую  правду,  такую  наготу  чувства,  что 
можно  было  действительно  забыть,  кого  видишь  предъ  собою:  высоко-даро- 
витую ли  артистку,  или  просто  глубокую  девушку,  въ  явь  переживающую 
передъ  нами  свою  жизненную  драму.  Нельзя  себ-^  представить  ничего  заду- 
шевнее, искреннее  нъжоторыхъ  сценъ  и  словъ;  слушая  ихъ,  кажется,  что 
только  разъ  въ  жизни  можно  такъ  сказать  слово,  что  другой  разъ  оно  такъ 
не  скажется:  такая  правда,  такое  живое  чувство  слышится  въ  нихъ,  что 
становится  просто  жутко.  Сцена  признашя  и  посл-бдшя  слова,  произно- 
симыя  въ  сладкомъ  упоенш  любви:  «Чего  я  для  него  не  сд-влаю?..  Все,  все, 
все!»  —  такъ  хороши,  что  въ  нихъ  действительно  сказано  было  все,  что 
только  можно  сказать.  Четвертый  актъ  есть  актъ  полнаго  торжества  г-жи  Бро- 
шель; въ  те  разы,  когда  она  въ  ударе,  тутъ  все  или  почти  все  верхъ  совер- 
шенства. Напримеръ,  немая  игра,  во  время  чтешя  матерью  предложетя  Бенево- 
ленскаго,  въ  то  представлеше,  когда  мы  видели  г-жу  Брошель  въ  первый 
разъ,    была  удивительная  по  своей  экспрессивности,  свежести    и    отсутствт 
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мал-кйшен  рутинности.  Было  тутъ  одно  движете,  поразившее  насъ  особенно 
своею  необыкновенностью  и  физюлогической  правдой;  Когда  мать  читаетъ 
письмо,  въ  Марь-в  Андреевн'Б  волнение  должно  рости  и  рости,  потому  что, 
по  окончаши  чтешя,  она  ничего  не  можетъ  сказать  кролгь:  «Погодите,  ма- 
менька, погодите».  Г-жа  Брошель,  между  прочими  движешями,  вынула  пла- 
токъ  изъ  кармана  и,  не  поднося  его  по  заведенной  манер-в  к'ь  глазамъ,  пи 
разу  вообще  не  закрывая  лица,  судорожно  мяла  въ  рукахъ,  какъ  бы  стирая 
тотъ  холодный  потъ  ужаса  и  волнешя,  который  всегда  является  признакомъ 
крайняго  напряжешя  нервовъ.  Разум-вется,  такая  природная  в-Брность  можетъ 
быть  только  нечаянною,  безеознательною;  выучиться  или  додуматься  до  нея — 
нельзя;  тутъ  игра  уже  перестаетъ  быть  игрой,  а  становится  просто  пережи- 
ваньемъ.  И  все  въ  этой  н-бмой  сцен-Б  было  также  хорошо.  Посл-б  этого 
раза  мы  уже  не  видали  такой  игры.  Во  второй  вид-внный  нами  разъ  г-жа 
Брошель  просто  плакала,  тихо,  покорно  плакала.  Хорошо, —  если  хотите, — но 
не  то,  и  отгбнокъ  придаетъ  д-Блу  совсбмъ  другой...  Если  перечислить  все 
хорошее  въ  исполнении  Бъушой  невъхты,  то  и  конца  не  будетъ.  Но  какъ 
не  вспомнить,  наприм-връ,  это  и*  сНез  г-жи  Брошель — слова  Марьи  Андрее- 
вны Меричу:  «Что  же  мн-в  сказать  теб-в:  женись  на  мн-б?..  Пощади  меня», — 
когда  отъ  одного  воспоминан!я  того  голоса,  которымъ  они  были  ска- 
заны, мурашки  по  спин-б  пробътаютъ.  А  игра  въ  дурачки,  а  слезы,  а  исте- 
рика, а...  Но  довольно:  все  это  не  игра,  а  откровешя,  все  это  никогда  не  за- 
будется. Мы  говорили  о  яркой  сторон-Б  медали,  посмотримъ  теперь  ея  обратную 
сторону.  Игра  г-жи  Брошель  въ  «Бъ\дной  нев-БСГБ»  не  достигаетъ  до  полной 
художественности,  и  вотъ  почему:  всб  т-б  мътта,  всб  те  сцены  въ  пьес-Б,  гд-в 
личное  чувство,  личное  понимаше  г-жи  Брошель  совпало  со  смысломъ  и 
характеромъ  лица  комедш,  гд-б  г-жа  Брошель  могла  быть  в-Брной  Марь-в 
Андреевн-в,  оставаясь  сама  собой,  т.  е.  говоря  такъ,  какъ  бы  говорила  она 
сама  на  м-бсгб  Марьи  Андреевны  или,  иными  словами,  гд-в  движешя  и  жизнь 
Марьи  Андреевны  могли  найти  себ-в  полное  выражение  въ  лирике  г-жи  Бро- 
шель —  всб  эти  сцены  вышли  неподражаемо  хорошо.  Но  за  то  это  —  боль- 
шею частью  абстрактныя,  такъ  сказать,  мъхта,  мъхта  ощущенш  и  внутреннихъ 
движетй,  им-вющихъ  бол-Бе  или  мен-ве  общечелов-вческш  или  безличный 
характеръ;  гв  же  черты,  которыя  бол-Бе  конкретны,  черты  типа,  лица,  кото- 
рыми рисуется  именно  характеръ  Марьи  Андреевны,  гв  или  проходятъ 
слабо,  или  съ  понимашемъ,  на  которое  мы  не  можемъ  согласиться  по 
Островскому».     Сд-влавъ     загвмъ     характеристику     Марьи    Андреевны,    какъ 


типа,  и  сопоставляя  исполнеше  этой  роли  Брошель,  Антроповъ  еще  разъ 
приходитъ  къ  такому  заключент:  «Хороша  и  удивительно  хороша  г-жа  Бро- 
шель въ  м-ьхтахъ  общихъ  чувствъ,  въ  лирическихъ  м-Ьстахъ,  —  въ  сценахъ, 
на  которыхъ  не  лежитъ  печать  личности  Марьи  Андреевны  и  которыя, 
отдельно  взятыя,  составляютъ  только  безплотное  выражеше  сердца  въ 
такихъ-то  положешяхъ  его,  въ  такихъ-то  движешяхъ  и  ощущешяхъ;  вся 
же  сторона  типовая  —  характера,  личности  Марьи  Андреевны,  —  все,  что 
создаетъ  собственно  Марью  Андреевну  и  составляетъ  ея  отлич1е  отъ  дру- 
гихъ  дъвушекъ,  любящихъ,  обманываемыхъ  и  выходящихъ  за  немилаго  — 
всего  этого  нътъ». 

По  поводу  исполнешя  Брошель  второй  роли  изъ  репертуара  Остров- 
скаго  —  Верочки  въ  «Шутникахъ»  Антроповъ,  между  лрочимъ,  говоритъ: 
«Если  Бедная  невеста  самая  большая  роль  репертуара  г-жи  Брошель,  то 
Верочка,  безспорно,  самая  художественная.  Такого  милаго,  наивнаго  и  симпа- 
тичнаго  ребенка  врядъ  ли  когда-нибудь  видъ\да  сцена,  а,  между  тЬмъ,  тутъ 
такъ  легко  было  впасть  въ  искусственность  и  натянутость  или,  что  тоже 
самое,  въ  сценическую  рутину  этихъ  ролей...  Лицо  это  у  Островскаго  не 
совстшъ  правдиво  —  и  по  замыслу,  и  по  исполнение;  обрисовано  оно  съ 
какой-то  утрировкой,  съ  какой-то  французской  манерностью,  искушающей 
на  кокетство.  Но  талантливая  натура  г-жи  Брошель  не  допустила  ее  до 
этого,  подсказала  ей  правду,  и  на  фалынивомъ  фоне  создалось  истинное 
лицо,  и  еще  съ  какимъ  огнемъ,  одушевлешемъ  и  веселостью  юности... 
Г-жу  Брошель  вывезли  правдивость  и  молодость  ея;  она  отдалась  этимъ 
сторонамъ  своего  таланта,  отдалась  себгьу  такъ  сказать,  и  благополучно  вышла 
изъ  затрудненш.  Лирическш,  субъективный  характеръ  ея  даровашя  помогъ 
ей  въ  этомъ  случае;  силою  внутренней  правды,  вложенной  въ  несколько 
фальшивую  форму,  она  сделала  самую  фальшь  этой  формы  незаметной. 
Это  было  творчество  непосредственное,  безсознательное». 

Въ  заключеше  своего  этюда  Антроповъ  отм-вчаетъ  «одну  особенность 
въ  игр^в  г-жи  Брошель,  именно  большую  неровность  ея.  Для  того,  чтобы 
составить  себ-в  полное  представлеше  о  г-же  Брошель  въ  какой-нибудь  роли, 
необходимо  вид-бть  ее  несколько  разъ  въ  ней:  такъ  г-жа  Брошель  неравна 
себе,  такъ  случайна  ея  игра.  Во  все  те  спектакли,  когда  мы  видели  «Бедную 
невесту»,  исполнеше  ея  значительно  разнилось  и  по  силе,  и  по  способу  пе- 
редачи  того  или  другого  места,  по  тому  оггБненш,  которое  получали  они, 
л,  следовательно,  и  но  впечатлент,  выносимому  зрителемъ.  Лично  для  насъ 
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лмос  полное  и  потрясающее  впечатлите  произвела  игра  г-жи  Брошсль  въ 
гервый  виденный  нами  разъ.  Это  была  минута  откровешя  искусстпа.  Во  вто- 
рой разъ  (не  помнимъ,  который  это  былъ  спектакль)  г-жа  Брошель  была 
эсобенно  не  въ  уларе:  первые  три  акта  прошли  холодно,  не  вызнавши  даже 
ни  одного  аплодисмента  у  нашей  публики,  столь  щедрой  па  нихъ;  въ  чет- 
вертомъ  акте  еще  вспыхивалъ  огонскъ,  но  это  было  ничто  въ  сравнеши  съ 
игрою  въ  первый   разъ»  1). 

IV. 

Приведенные  отрывки  изъ  отзывовъ  современниковъ,  намъ  кажется, 
довольно  ярко  рисуютъ  сценическш  портретъ  А.  К.  Брошель.  Какъ  ръдкая, 
даже  едва  ли  не  единственная  изъ  воспитанницъ  театральной  школы,  она 
сразу  же,  непосредственно  вслъдъ  за  выходомъ  изъ  нея,  заняла  первенствую- 
щее положеше  на  сцене.  Разумеется,  не  школьной  подготовке  она  была 
этимъ  обязана;  правда,  это  натура  была  очень  воспршмчивая,  но  всетаки 
театральная  школа  того  времени  —  да  и  другихъ  временъ  —  могла  давать 
своимъ  воспитанникамъ  лишь  обшде,  азбучные  сценичесше  приемы,  съ  кото- 
рыми, конечно,  не  только  трудно,  но  и  невозможно  быстро  и  решительно 
завоевать  несомненный  и  большой  успехъ  у  публики,  такой  успехъ,  который 
доставляетъ  осуществлеше  мечты  всехъ  сценическихъ  деятелей  —  зваше  ея 
«любимицы»   или   «любимца». 

Брошель,  какъ  въ  начале,  такъ  и  во  все  время  своей  сценической  дея- 
тельности, достигала  этого  успеха,  благодаря  врожденной  талантливости,  бла- 
годаря своехму  темпераменту,  своей  отзывчивой,  восприимчивой  натуре.  Пока, — 
какъ,  несомненно,  верно  определилъ  Антроповъ,  —  она  «играла  только  чув- 
-ствомъ  и  нервами».  Это  была  актриса  вдохновешя,  актриса  Мочаловскаго 
типа,  которая,  однако,  носила  въ  себе  задатки  овладеть  школой  въ  томъ 
смысле,  какъ  понималъ  и  проводилъ  ее  въ  сценическую  жизнь  величайшш 
•изъ  русскихъ  актеровъ — Щепкинъ.  Г.  Боборыкинъ,  между  прочимъ,  гово- 
ритъ:  «Опытъ  съ  «Псковитянкой»  (для  Брошель)  былъ  неудаченъ.  Мало  того, 
что  по  фигуре  она  не  подходила  къ  русской  боярыне,  костюмъ  давилъ  се 
и  делалъ  неграцюзной;  она  читала  стихи  плоховато,  не  умела  или  не  смела 
находить  свои  звуки  и  интонащи.  И  стоило  показать  ей  возможность  иначе 
декламировать,  остановить  ея  внимаше  на  известныхъ  моментахъ,  дать  почув- 
ствовать   правду    той    или    иной   интонащи,    чтобъ    она    чрезъ    два-три    дня, 

*)  «Библютека  для  Чтешя»,  1865  г.,  т.  I,  стр.   115  — 134- 
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поогб     самостоятельной    работы    надъ    самой    собою,    явилась    неузнаваемой 
исполнительницей     Пушкинскаго    образа    («Русалка»).     Это    было    въ    пол- 
номъ    смъсл-б     ипе    гигёХаИоп,  —  выражаясь     трудно     переводимымъ    фран- 
цузскимъ     словомъ.     И    въ    голосе     ея    зазвучали     ноты    страсти    и    силы, 
почти    немыслимыя    въ  молоденькой    актрисв,    которая    по    внешности  и  по 
общему  игривому  тону  казалась  предназначенной  играть  весь  свой  въкъ  наив- 
ности. Про  нее,  какъ    и    про   Снъткову,    трудно    сказать    и    теперь  что-либо 
окончательное.  Та  и  другая   покинули  сцену,  —  по  собственному  желанно,  - 
слишкомъ  быстро,  и  неизвестно,    во  что  бы  он-б  выработались  и  какъ  велики 
были  размеры  таланта,  заложеннаго  въ  нихъ:    въ\дь    дароваше,    какъ    всяклй 
органическш  ростъ,  даетъ  вполне  сочные    плоды    только   «по  осени»,    а  эти 
дв-б  артистки  не  прожили  на  сцен-Б  даже  и  яркаго  лъта.  Но    я    думаю,   что 
Брошель,  въ  двухл'БТН1Й  перюдъ,    проявила    болт^е    гибкое,    оригинальное    и 
разнообразное  дароваше.  Ей  мало  помогала  наружность:  она  могла  нравиться, 
вызывать  даже  увлечете  въ  отдъ\льныхъ  личностяхъ,    но  не    была    красивой, 
даже  на  самое  снисходительное  м-Брило,  скорее — милая,  блестящая  дурнушка 
съ  чудесными  глазами.  Ростъ  и  фигура  м-вшали  ей  во  множестве  ролей,  при- 
поднятый тонъ — особенно  въ  драмъ- — мало  шелъ  къ  ея  общему  виду    и    пи- 
кантному облику,  не  имевшему  въ  себе  ни  велич1я,  ни  поэтическаго  оттънка 
физюномш». 

Если  по  отношешю  къ  Брошель  применимо  положение  П.  Д.  Боборы- 
кина,  что  «страстная,  безпред-Бльная  любовь  къ  своему  призванш  не  всегда 
соединена  съ  талантомъ»,  то  едва  ли  можно  было  ожидать  особенно  боль- 
шихъ  художественныхъ  результатовъ  отъ  деятельности  этой  актрисы.  Ей  пе 
доставало  очень  многаго  и,  прежде  всего,  того  сценическаго  мастерства,  ко- 
торое достигается  лишь  упорнымъ  трудомъ  и  систематическимъ  изучешемъ 
не  только  исполняемыхъ  ролей,  но  и  всего  того,  что  им-ветъ  отношеше  къ 
сценическому  художественному  творчеству.  Ей  необходимо  еще  было  «ремесло 
поставить  поднож^емъ  искусству».  Все  это  возможно  прюбр-Бсти,  всбмъ  этимъ 
дается  овладеть  только  тому,  кто  действительно  охваченъ  весь,  всецело 
страстной,  безпредъ\льной  любовью  къ  своему  призванш,  къ  своей  профес- 
с1и,  кто  ц-блью  общественнаго  и  личнаго  своего  существовашя  ставитъ  девизъ 
«сцена — моя  жизнь», — девизъ,  который  впослъ\дствш  создалъ  другую  «люби- 
мицу публики»,  властно  и  безраздельно  царящую  уже  значительно  больше 
времени,  чгЬмъ  всб  предшествовавппя  «три  любимицы»  царили  въ  общей  слож- 
ности. Семь  л-бтъ  назадъ  г.  Боборыкинъ  писалъ:  «Въ  зиму  1872 — 1873  гг-  меня 
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яе  было  въ  Петербурге,;  за  время  моего  отсутств1я  Струй  екая  нашла  въ  г-же 
Оавиной  опасную  соперницу  и  вскоре  совсбмъ  покинула  сцену,  выйдя  за- 
*ужъ.  Съ  т-бхъ  поръ  фаворъ  публики,  не  одной  столичной,  но  и  на  окраи- 
кяхъ  Россш,  держится  неизменно,  около  пятнадцати  л-бтъ,  на  одной  артистке, 
цошелъ  до  своего  апогея  и  въ  настоящую  минуту  любимица  Петербурга, 
Золги  и  Кавказа  еще  не  видитъ  на  своемъ  горизонте  восхода  зловещей 
зв-взды,  въ  лиц-в  грозной  соперницы».  Слова  эти,  сказанныя  въ  1890  году, 
можно  буквально  повторить  и  сегодня,  въ  1897  году,  какъ  яркое  доказа- 
тельство того  положешя,  что  талантъ  въ  соединенш  со  страстной,  безпре- 
дъльной  любовью  къ  своему  призванш  способенъ  питать  и  поддерживать 
властное  господство  надъ  публикой  въ  течете  многихъ  и  многихъ  л-бтъ. 

Брошель  досталась  любовь  публики  очень  легко:  безъ  борьбы,  безъ 
выжиданш  «случая»,  безъ  упорнаго,  систематическая  труда.  Она  именно 
пришла,  сыграла  и  победила.  Но  такая  победа  гораздо  скорее  ведетъ  къ 
желант  «опочить  на  лаврахъ»,  ч-вмъ  пробуждаетъ  и  напряга етъ  все  силы 
и  средства  къ  дальнейшей  безустанной,  тяжелой  работе.  Скороспелый 
усп-вхъ  —  самый  опасный  уешвхъ,  особенно  для  такихъ  живыхъ  и  слиш- 
комъ  воспршмчивыхъ  натуръ,  къ  числу  которыхъ  принадлежала  Брошель. 
Мн-в  кажется,  что  ей  роковымъ  образомъ  предопределено  было  лишь 
метеорически  блеснуть  яркой  сценической  звездочкой  и  оставить  посл-в  себя 
воспоминаше  въ  форм-в  интересной  загадки. 

Мы  едва-ли  можемъ  сомневаться,  что  Брошель  была  плохого,  слабаго 
•  здоровья,  что  приведенные  нами  документы  не  представляются  лишь  обыч- 
ными для  актеровъ  пргемами  уклоняться  отъ  службы,  а  им-вютъ  подъ  собою 
фактическое  основаше.  Но,  съ  другой  стороны,  признавать  болезненность 
Брошель  единственной  причиной  ухода  ея  со  сцены  также  едва-ли  будетъ 
правР1льнымъ.  Намъ  думается,  что,  какъ  въ  большинстве  случаевъ,  истина 
лежитъ  по  средине  техъ  путей,  которые  указываются  съ  одной  стороны 
|Вольфомъ,  съ  другой — Боборыкинымъ.  Оставить  сцену  заставили  Брошель 
въ  первое  время  столько  же  болезненность,  сколько  интимныя,  чисто  лич- 
ныя  причины,  проникать  въ  которыя  и  раскрывать  которыя  мы  не  считаемъ 
себя  въ  праве.  Уходъ  со  сцены  для  Брошель  представлялся  лишь  времен- 
нымъ:  поправлеше  здоровья  и  устройство  личныхъ  делъ,  вероятно,  заставили 
бы  ее  снова  возвратиться  въ  театръ.  Но  здоровье  поправлялось  слабо,  дела 
устраивались  плохо,  и  возвращеше  замедлялось.  Кроме  того,  актриса, 
такъ  легко  и  быстро  полюбившаяся  публике,  все    более    и    более    отъ    нея 
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отдалялась,  такъ  что  при  новомъ  появленш  на  сцен-в  уже  необходимо  было 
если  не  вновь  завоевывать  любовь  публики,  то,  во  всякомъ  случае,  уже  нельзя 
было  поддерживать  ее  всец-вло  и  исключительно  «непосредственностью  таланта»; 
актрисв  необходимо  было  начать  упорно  и  систематически  работать,  чтобы 
талантъ  явился  въ  томъ  соединенш  съ  блестящимъ  мастерствомъ,  при 
которомъ  только  и  возможна  прочная  и  многолетняя  любовь  пуб- 
лики. И  опять  —  только  безпред-вльная,  страстная  любовь  къ  сцен-в,  застав- 
ляющая лишь  ее  считать  «своею  жизнью»,  способна  была  побудить  болез- 
ненную, несчастливо  устроившую  интимныя  д-вла  актрису  къ  этому  подвигу. 
Брошель  такой  любви  не  питала  и  предпочла  оставить  по  себ-в  въ  исто- 
рш  театра  и  въ  сердцахъ  театраловъ  лишь  мимолетное,  но  светлое,  хо- 
рошее воспоминаше.  Это  былъ  верный  путь:  страшнее  самоубшетва  пере- 
живать постепенное  развтшчиваше,  последовательную  утрату  сразу  осуществив- 
шейся мечты.  А  Брошель  могла  это  испытать  при  новомъ  возвращенш  на 
сцену:  слишкомъ  легко  и  небольшими  сравнительно  средствами  прюбръ\ла  она 
зваше  «любимицы  публики >,  чтобы  возможно  было  надолго  удержать  его. 
Кто  знаетъ,  можетъ  быть,  только  благодаря  этому  быстрому  уходу  ея  со 
сцены,  сохранился  для  насъ  светлый,  симпатичный  образъ  актрисы,  воспо- 
минаше о  которой  пробуждаетъ  въ  современникахъ    лишь    теплое,    хорошее 

чувство.  Миръ  ея  праху  и  слава  ея  памяти!.... 

Н.  Селивановъ. 


I 
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Мои  воспоминашя  о  П.  И.  Чайковскомъ. 


щ 


Въ  тъ  времена,  когда  въ  С.-Петербургв  изучеше 
музыки,  т.  е.  игры  на  фортешано,  у  хорошаго  учителя 
Ъочти  всегда  иностранца)  составляло  предметъ  большой 
эоскоши,  когда  въ  Россш  для  изучешя  теорш  музыки 
эбязательно  было  знать  иностранный  языкъ  (нъмецкш), 
ибо  преподавали  этотъ  въ  то  время  ръ\дкш  научный 
лредметъ     почти     исключительно     иностранцы     (Гунке, 

Деккеръ,  Штиль)  —  въ  это  печальное  для  нашей  музыки  время  возникло  въ 
Петербургв  на  развалинахъ  прежняго  «Симфоническаго  Общества»,  т.  е.  на 
эсновахъ  его  измтшеннаго  устава,  «Русское  Музыкальное  Общество»  (въ 
1858  году),  которое  и  приступило  немедленно  къ  открытпо  различныхъ  музы- 
кальныхъ  курсовъ,  а  въ  томъ  числъ  и  «курсовъ  теорш  музыкальнаго  сочи- 
нешя».  Для  этихъ  послъушихъ  новому  Обществу  удалось  привлечь  весьма 
цъннаго  преподавателя  въ  лищв  Н.  И.  Зарембы  (ученика  знаменитаго  берлин- 
:каго  профессора  А.  Б.  Маркса),  человека  очень  образованнаго,  убъжденнаго, 
глубоко  преданнаго  музыкальному  искусству  и  прекраснаго  лектора.  При 
самомъ  открыли  «курсовъ  теорш  музыкальнаго  сочинешя»  на  нихъ  записа- 
лось несколько  лицъ,  изъ  различныхъ  слоевъ  общества;  въ  числ-б  ихъ  былъ 
и  пишущ1й  эти  строки  (будучи  уже  скрипачемъ  по  профессш),  и  чиновникъ 
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министерства  юстищи  П.  И.  Чайковский;  изъ  будущихъ  изв^стныхъ  музыкан- 
товъ  эти  курсы  посещали  два  шаниста:  И.  О.  Рыбасовъ  и  Г.  Г.  Кроссъ, 
оба  уже  давно  умерппе.  Въ  первое  время  съ  Чайковскимъ,  человекомъ  крайне 
деликатнымъ,  сдержаннымъ  и  даже  засгБНЧивымъ,  почти  никто  изъ  посети- 
телей курсовъ  не  сближался,  не  сходился;  единственнымъ  его  собесвдникомъ 
бывалъ  его  знакомый,  одновременно  съ  нимъ  записавппйся  на  курсы,  офицеръ 
Мосоловъ.  Новые  курсы  въ  первую  зиму  читались  въ  частной  квартире,  а 
впослъ\дствш — въ  нижнемъ  этаже  бокового  флигеля  Михайловскаго  дворца, 
где  жила  Высокая  Покровительница  Русскаго  Музыкальнаго  Общества  и 
«будущей  консерваторш»  Великая  Княгиня  Елена  Павловна. 

Въ  1862  году,  8-го  сентября,  въ  день  праздновашя  тысячел-кля  Россш, 
состоялось  открьше  С.-Петербургской  консерваторш.  Изъ  всбхъ  бывшихъ  слу- 
шателей Н.  И.  Зарембы  въ  консерваторш  поступили:  Кроссъ,  Рыбасовъ,  Чай- 
ковскш  и  я  *).  Первые  двое  (шанисты)  и  пишушдй  эти  строки  (скрипачъ),  всб" 
трое  «инструменталисты»,  записались  по  двумъ  спещальностямъ,  а  П.  И.  Чай- 
ковскш  (хотя  былъ  также  прекраснымъ  шанистомъ) — по  одной  спещальности, 
по  теорш  композищи;  такимъ  образомъ,  всб  классы  по  теорш  музыки  и  инстру- 
ментовке мы  пос-Бщали  вм-бст-б  съ  Чайковскимъ.  Вотъ  къ  этому-то  времени  и 
относится  мое  первое  сближеше  съ  симпатичнымъ,  милымъ  и  простодушнымъ 
товарищемъ  Петромъ  Ильичемъ  Чайковскимъ.  Въ  течете  бол^ве  трехъ  л-бтъ  на- 
шей совместной  товарищеской  жизни  мы  проводили  вм-бсгв  не  мало  времени, 
въ  веселой  и  всегда  интересной,  остроумной  бес-БД-в,  встречаясь  не  только  въ 
стенахъ  консерваторш  (въ  то  время  помещавшейся  по  Мойке,  на  углу  Деми- 
дова переулка),  где  бывать  приходилось  почти  ежедневно  и  по  несколько 
часовъ  (иногда  и  вечеромъ),  но  и  въ  часы  отдыха,  въ  тесномъ  кружке  това- 
рищей. Одно  совершенно  случайное  обстоятельство  еще  более  сблизило  меня 
съ  Чайковскимъ:  Петръ  Ильичъ  предложилъ  мне,  какъ  ученику  класса  про- 
фессора Венявскаго,  давать  уроки  игры  на  скрипке  своему  брату,  Анатолт 
Ильичу  (бывшему  тогда  еще  воспитанникомъ  училища  правоведешя),  въ 
квартире  отца  его,  въ  то  время  директора  технологическаго  института. 

Въ  консерваторш  П.  И.  Чайковскш  очень  скоро  (черезъ  полгода)  былъ 
освобожденъ  отъ  классовъ  «обязательной»  игры  на  фортешано  у  профессора 
Оттона  Герке,  его  прежняго  учителя  въ  училище  правоведешя.  Въ  1863  году 
директоръ  консерваторш, — незабвенный  учредитель  ея  Антонъ  Григорьевичъ 
Рубинштейнъ, — открылъ  (на  свой  счетъ)   20  стипендш   для  безплатнаго    изу- 

')  Конечно,  поступило  на  первый  курсъ  и  еще  несколько  лицъ  со  стороны. 
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чешя  игры  на  духовыхъ  инструмснтахъ,  съ  ц-клью  создать  какъ  можно 
скорее  оркестръ  изъ  учениковъ  консерваторш.  Этимъ  случаемъ  восполь- 
зовался, между  прочимъ,  и  Пстръ  Ильичъ  и  принялся  за  изучеше  игры  на 
фленгв.  Усп'Ьхи  его  шли  такъ  быстро,  что  при  сформировали  оркестра,  че- 
резъ  годъ  или  полтора,  онъ  могъ  уже  занять  въ  немъ  съ  честью  мъхто  перваго 
флейтиста.  Весьма  вероятно,  что,  кроме  нсобыкновенныхъ  природныхъ  спо- 
собностей Чайковскаго,  его  быстрымъ  усп-вхамъ  значительно  содействовало 
п  его  дружеское  сближеше  съ  однимъ  изъ  симпатичн-БЙшихъ  профессоровъ 
консерваторш — флейтистомъ  Ц.  Чгарди.  Навсегда  памятными  останутся  мн-б 
занят1я  консерваторскаго  оркестра,  находившагося  подъ  управлешемъ  самого 
учредителя  его,  А.  Г.  Рубинштейна,  при  участш  въ  немъ  н-бсколькихъ  впо- 
СЛ-БДСТВ1И  выдающихся  музыкальныхъ  деятелей  1).  Не  подлежитъ  сомн-бн1ю, 
что  основательное  изучеше  игры  на  флейте  весьма  пригодилось  впослъ\дствш 
Чайковскому:  во  многихъ  партитурахъ  нашего  гешальнаго  композитора  очень 
замътно  глубокое  знаше  этого  излюбленнаго  имъ  инструмента. 

Классъ  практическаго  сочинения  и  инструментовки  принялъ  на  себя  въ 
консерваторш  самъ  А.  Г.  Рубинштейнъ.  Замечательно  характернымъ  изложе- 
шемъ  своихъ  мыслей  и  поразительною  (уже  въ  то  время)  композиторскою 
опытностью  онъ  придавалъ  своимъ  лекщямъ  большой  интересъ;  пропустить 
его  лекшю  считалось  каждымъ  изъ  слушателей  какъ  бы  несчастьемъ,  не- 
вознаградимой потерей.  Работы  Чайковскаго  первоначально  мало  отличались 
'отъ  работъ  другихъ  слушателей,  но  потомъ  онъ  быстро  сталъ  проявлять 
свои  исключительныя  даровашя;  симфоническое  А11е§го,  написанное  имъ  для 
выпускнаго  экзамена,  сразу  обнаружило  въ  немъ  выдающиеся  композитор- 
ски талантъ.  Нельзя  отрицать  въ  сочинешяхъ  Чайковскаго  н-Ькотораго 
вл1яшя  его  учителя  Рубинштейна,  въ  особенности  по  отношенш  къ  ясности 
формъ  и  большой  звучности  въ  инструментовке.  Въ  бытность  Петра  Ильича 
въ  консерваторш,  съ  того  времени,  какъ  только  ему  стало  доступно  чтеше 
оркестровыхъ  партитуръ,  его  постоянно  приходилось  встречать  сидящимъ  въ 
тъеной  консерваторской  библютек-в  (она  помещалась  въ  полутемной  кухне 
квартиры  консерваторш),  на  неудобномъ   стуле,  за  чтешемъ  партитуръ. 

Скоро,  однако,  усиленныя  излюбленныя  заняпя  музыкой  заставили  П.  И. 
Чайковскаго  отказаться  отъ  службы  въ  министерстве  юстицш,  и,  такимъ  обра- 

*)  На  кларнетъ-  игралъ  шанпстъ  В.  П.  Толстовъ  (нынъ-  профессоръ  консерваторш),  на 
литаврахъ— Г.  А.  Ларошъ,   на  вюлончели— Л.  Гомшпусъ   (нынъ  профессоръ  игры  на  органе 
!  въ  нашей  консерваторш)  и  др. 
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зомъ,  вопросъ  о  перем-вн-Б  карьеры  былъ  р-Бшенъ  окончательно  и  безпово- 
ротно.  Первое  время  Петръ  Ильичъ  находился  въ  весьма  тяжеломъ  матер1аль- 
номъ  положенш;  ему  приходилось  не  отказываться  отъ  пустяшныхъ  заработ- 
ковъ  въ  качеств-Б  акомпашатора,  какъ  своего  профессора  Ч1арди  (когда  онъ 
игралъ  въ  концертахъ),  такъ  иногда  и  другихъ  артистовъ  и  пъъцовъ. 

Еще  до  окончашя  курса  въ  консерваторш  П.  И.  Чайковскому  были 
предложены  заняпя  съ  учениками  класса  гармонш  (обязательной);  посл-б  же 
окончашя  имъ  курса  (въ  декабре  1865  года)  онъ  былъ  приглашенъ  осенью 
1866  года  уже  профессоромъ  въ  открывавшуюся  въ  Москв-б  консерваторпо. 
Переселившись  въ  первопрестольную  столицу,  Петръ  Ильичъ  близко  сошелся 
съ  директоромъ-основателемъ  тамошней  консерваторш,  Николаемъ  Григорье- 
вичемъ  Рубинштейномъ,  и  первое  время  даже  поселился  у  него  на  жительство. 
Эта  ГБсная  дружба  съ  выдающимся  дъ\ятелемъ  и  высоко-даровитымъ  музы- 
кантомъ  имъ\ла  громадное  влхяше  на  развит1е  творческаго  таланта  Чайков- 
скаго.  Композиторская  деятельность  его  быстро  развивается:  посл-б  неудачной 
музыкальной  картины  «Фатумъ»,  исполненной  въ  Петербург-Б  въ  1868  году,  и 
оперы  «Ундина»,  не  принятой  дирекщей  Императорскихъ  театровъ  къ  поста- 
новке въ  С.-Петербург-Б,  Чайковскш  ставитъ  въ  1869  году  въ  Москв-б  свою 
вторую  оперу  «Воевода»  и  создаетъ  свою  безсмертную  увертюру-фантазио 
«Ромео  и  Джульетта».  Неудача  съ  оперой  въ  Москв-б  и  холодный,  сдержан- 
ный пр1емъ  «Ромео  и  Джульетты»  въ  Петербург-Б  не  ослабляютъ,  а  какъ  бы 
укр-Бпляютъ,  закаляютъ  энерпю  ихъ  автора:  онъ  немедленно  приступаетъ  къ 
сочинент  большой  симфонш  (С-то11)  и  новой  оперы  «Опричникъ».  Даже 
ненахождеше  издателя  для  своей  оперы  «Воевода»  (она  была  разучена  по 
писанным!»  клавираусцугамъ)  не  ослабляетъ  его  энергш:  очевидно,  онъ  тво- 
рить по  призвашю  свыше,  онъ  не  можетъ  не  сочинять, — въ  сочиненш  музыки 
вся  жизнь  его,  все  существоваше! 

Изъ  Москвы  Чайковскш  весьма  р-Бдко  (преимущественно  въ  каникуляр- 
ное, свободное  время)  пргвзжалъ  въ  Петербургъ,  почти  исключительно  для 
свидашя  съ  родственниками.  Осенью  1869  года  (вскор-Б  посл-б  основашя 
мною,  вм-бст-б  съ  братомъ  моимъ,  Иваномъ  Васильевичемъ,  нашей  музы- 
кально-издательской   фирмы)  наши    дружеск1я    отношешя    х)  возобновились: 


й)  Со  дня  консерваторскаго  выпуска  мы  были  съ  нимъ  на  «ты»  и  оставались  такъ  до 
самой  смерти  его;  последняя  краткая  бесвда  моя  съ  нимъ  происходила  въ  антрактъ-  сим- 
фоническаго  концерта  (въ  Дворянскомъ  собраши,  въ  комнагв  артистовъ),  когда  онъ  впервые 
исполнялъ  свою  ген'тльную  шестую  симфошю,  17-го  октября  1893  года. 
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'по  совету  М.  А.  Балакирева,  я  обратился  къ  Чайковскому  съ  просьбою 
сделать  переложеше  для  фортешано  въ  4  руки  новой  музыкальной  кар- 
тины Рубинштейна  «Иванъ  Грозный»,  а  загьмъ  и  другой  его  же  музы- 
кальной картины  «Донъ-Кихотъ».  Усмотр-ввъ  изъ  первыхъ  шаговъ  новой 
фирмы  на  поприще  музыкально-издательской  деятельности  ея  направлеше, 
Чанковскш,  несмотря  на  дальнее  разстояше,  насъ  разделявшее,  поддержи- 
валъ  дружесюя  отношешя  со  мною,  встречая,  въ  разръзъ  со  всей  петер- 
бургской критикой  того  времени,  самое  предупредительное  внимаше  и  пол- 
нейшее дов-вр1е  къ  своему  творчеству.  Успешная  постановка  на  сцене  Маршн- 
скаго  театра  н-всколькихъ  русскихъ  оперъ  молодыхъ  авторовъ,  начинавшихъ 
въ  то  время  свою  композиторскую  деятельность,  конечно,  возбудила  также 
и  въ  Чайковскомъ  стремлеше  попытаться  поставить  свою  новую  оперу  въ 
С.-Петербурге.  После  прежнихъ  неудачныхъ  сношенш  съ  дирекщей  Ихмпе- 
раторскихъ  театровъ  композиторское  самолюб1е  заставляло  его  искать 
другихъ  путей  для  достижешя  своей  цели;  вместе  съ  т-бмъ,  зная,  что 
мои  личныя  отношешя  къ  театральному  начальству  прекрасныя  и  что  наша 
фирма  начала  последовательно  издавать  вев  новыя  русск1Я  оперы:  «Ка- 
менный гость»  Даргомыжскаго  и  «Псковитянка»  Римскаго-Корсакова  уже 
появились  въ  печати,  а  «Борисъ  Годуновъ»  Мусоргскаго  приготовлялся  къ 
издашю,  Петръ  Ильичъ  прямо  обратился  ко  мн-в  и  возложилъ  на  меня, 
какъ  на  друга  и  товарища,  все  дъ\по  постановки  своей  новой  оперы  «Оприч- 
никъ»  на  сцент^  Маршнскаго  театра. 

Чтобы  не  быть  голословнымъ,  позволю  себе  здесь  привести    несколько 
краткихъ    выдержекъ    изъ  писемъ    его    ко  мне,    относящихся  къ  этому  вре- 
мени; въ  нихъ  ярко  выражается  удивительная  симпатичность  характера  Чай- 
I 
ковскаго,  невероятная    скромность  *)    при  глубокой  вере  въ  свое  дароваше, 

въ  свое  призваше,  а  после  успеха  «Опричника»  на  Маршнской  сцене  — 
въ  лучшее  будущее    и  въ  дальнейшш  успехъ  свой  въ  оперномъ  творчестве. 

П. 

Во  время  моего  пребывашя  въ  Москве  (по  поводу  всероссшской  художе- 
ственно-промышленной выставки),  въ  конце  мая  1872  года,  я  часто  виделся 
тамъ  съ  П.  И.  Чайковскимъ,    Н.  А.   Губертомъ  и  Н.  Г.    Рубинштейномъ.    Въ 

*)  На  кабинетной  фотографической  карточке,  которую  онъ  мн'Ь  далъ  предъ  отъ'бз- 
домъ  заграницу,  13-го  апреля  1874  года,  находится  следующая  скромная  надпись:  «Любез 
ному  другу  и  издателю    моихъ  слабыхъ  творенш  Василда  Васильевичу  Бессель:*. 
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то  лъто  К.  Ю.  Давыдовъ  жилъ  на  дач-Б  полъ  Москвою  (кажется,  въ  Пуш- 
кине, вмъхтъ  съ  братомъ  своимъ,  Августомъ  Юльевичемъ);  онъ  взялъ  на  себя 
обязанности  председателя  музыкальнаго  отдела  выставки,  вмъхто  отказав- 
шагося  Николая  Григорьевича  Рубинштейна.  Днемъ  мы  всъ  встречались  обык- 
новенно въ  Москвъ,  на  выставке,  а  вечеромъ  бывали  у  Давыдовыхъ.  Эти 
дни,  проведенные  въ  Москвъ,  въ  этой  средъ,  принадлежатъ  къ  наилучшимъ 
моимъ  воспоминашямъ  того  времени.  Зд-всь  между  Чайковскимъ  и  мною 
состоялось  окончательное  соглашеше  относительно  оперы  «Опричникъ»,  на 
усшвхъ  которой  онъ  возлагалъ  всъ  свои  надежды.  Не  имъ\я  никакихъ  связей 
съ  дирекщей  Императорскихъ  театровъ  въ  С. -Петербурге  и  находясь  въ  дур- 
ныхъ  отношешяхъ  съ  московскими  театральными  заправилами,  вслъдств1е  не- 
успеха «Воеводы»,  Петръ  Ильичъ  вложилъ  въ  мои  руки, — какъ  уже  было  ска- 
зано выше, — все  дъ\ло  постановки  «Опричника»  въ  С. -Петербурге.  Я  служилъ 
въ  то  время  въ  оркестре  Императорскаго  С.-Петербургскаго  Большого  театра 
и  находился  въ  хорошихъ  отношешяхъ  съ  тогдашнимъ  начальникомъ  репер- 
туара С.-Петербургскихъ  театровъ,  П.  С.  Оедоровымъ.  Кроме  того,  я  былъ 
также  въ  прекрасныхъ  отношешяхъ  съ  дирекщей  Русскаго  Музыкальнаго 
Общества;  симфоническими  собрашями  его  управлялъ  Э.  Ф.  Направникъ,  отъ 
котораго,  конечно,  главнымъ  образомъ  зависало  исполнеше  каждаго  симфо- 
ническаго    произведешя  въ  концертахъ  Общества. 

Лъто  1872  года  Чайковскш  провелъ  въ  деревне,  гдъ  усердно  трудился 
надъ  партитурой  «Опричника».  Окончивъ  эту  работу,  онъ  немедленно  при- 
нялся (при  участш  своего  друга,  Н.  А.  Губерта)  за  ея  переложеше  для  форте- 
шано.  Одновременно  съ  этимъ  Петръ  Ильичъ  былъ  занятъ  сочинешемъ  своей 
второй  симфонш  (С-то11),  посвященной  Русскому  Музыкальному  Обществу 
(которая  вскоре  была  впервые  исполнена,  съ  болыпимъ  успъхомъ,  въ  Москвъ). 
Въ  конце  этого  сезона  г-жа  В.  И.  Раабъ  исполнила  (съ  оркестромъ)  въ  одномъ 
изъ  петербургскихъ  концертовъ  отрывокъ  изъ  оперы  «Опричникъ»  (арюзо  На- 
таши, въ  зо1  бемоль).  По  поводу  всъхъ  этихъ  д-блъ  Чайковскш  писалъ  мнъ  изъ 
Москвы,  4-го  марта  1873  года:  «Будь  добръ,  напиши  мне  въ  точности,  что  именно 
изъ  моей  оперы  будетъ  пъть  г-жа  Раабъ, — я  хорошенько  не  помню:  Соловушко  ; 
или  арюзо  въ  зо1  Ьето11?  Меня  это  очень  интересуетъ.  Полагаю,  что  еще  до 
лъта  мн-б  необходимо  будетъ  побеседовать  съ  тобою  на  счетъ  печаташя, 
какъ  оперы,  такъ  и  симфонш.  Кто  будетъ  дъ\лать  корректуру?  Какъ  бы 
устроить  такъ,  чтобы  не  было  опечатокъ?...  и  т.  д.  Твой  П.  Чайковскш. 
Р.  5.  По    всей    вероятности,    я  поъду    лътомъ    заграницу  и  тогда  не  миную 
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Ъггсра,  а,  следовательно,  и  съ  тобою  побеседую».  Зат^мъ,  7"г°  марта,  я  по- 
1учплъ  отъ  него  краткое  письмецо  такого  содержашя:  «Любезный  другъ!  Не 
«ожешь  ли  оказать  мне  следующую  услугу:  припои  мнЬ  съ  почтой  или  какъ 
заблагорассудишь  мою  «Ундину»  (за  отыскаше  которой  безмерно  тебе  бла- 
годаренъ);  она  мне  крайне  нужна.  ЧЬмъ  скорее  ты  это  едълаешь,  т^мъ  бо- 
лее я  буду  тебе  благодаренъ». 

Здъть  сл-Ьдуетъ  упомянуть,  что  оркестровая  партитура  его  оперы  «Ундина» 
считалась  потерянной.  Она  была  имъ  представлена  на  просмотръ  въ  дирекцпо 
Пмператорскихъ  театровъ  и,  когда  воспослъ\довалъ  отказъ  въ  ея  постановке, 
не  была  ему  возвращена;  на  запросъ,  сделанный  имъ  въ  нотную  контору, 
онъ  получилъ  лаконически!  отвътъ — о  ненахожденш  ея  тамъ.  Взявшись  за 
это  д-бло,  мн-б  удалось  ее  тамъ  разыскать  и  взять  для  отсылки  автору.  Чай- 
ковскому хотълось  уничтожить  эту  партитуру,  потому  что  кое-что  изъ  нея 
вошло  въ  новую   его  оперу  «Опричникъ». 

I  Весною    я    узналъ  о  томъ,    что  Чайковскш  принялся  писать  музыку   къ 

весенней  сказке  А.  Н.  Островскаго  «Снътурочка»,  и,  конечно,  я  старался 
прюбръсти  для  издашя  это  новое  произведете  его;  но,  къ  величайшему  сожа- 
лънш,  это  мне  не  удалось.  Объ  этой  работе  онъ  упоминаетъ  въ  письме 
отъ  21-го  апреля:  «Милъйшгй  Василш  Васильевичъ!  Въ  «Снътурочк'Б»  му- 
зыки довольно  много,  но  я  еще  не  знаю,  стоитъ  ли  печатать.  Нужно,  обождать 
исполнешя  и,  смотря  по  степени  эффекта,  который  она  произведетъ,  разре- 
шить этотъ  вопросъ.  Музыка,  во  всякомъ  случае,  легкаго  рода.  Относительно 
симфонш  я  полагаю,  что  самое  лучшее  было  бы,  если  бы  г-жа  Корсакова 
взяла  на  себя  ея  арранжировку.  За  исключешемъ  ея  и  Лароша,  я  не  вижу 
никого,  кто  бы  могъ  это  хорошо  сделать,  разве  я  самъ.  Какъ  мнъ  ни  про- 
тивна эта  работа,  но  въ  крайнемъ  случае  я  беру  ее  на  себя,  съ  тъмъ,  однако 
же,  чтобы  ты  не  заставлялъ  меня  окончить  все  къ  лъ-ту.  И  такъ,  или  пусть 
г-жа  Корсакова  сдержитъ  слово,  или  обратись  къ  Ларошу,  или  же  присы- 
лай партитуру  симфонш  назадъ  ко  мнъ\  Помазанскш,  разумеется,  можетъ 
едълать  хорошо,  но  онъ  врядъ-ли,  по  своей  малоросешской  натуре,  возь- 
мется дълать  переложеше.  Относительно  «Музыкальнаго  Листка»  *)  не  могу 
тебе  обещать  ничего,  ибо  музыкальныхъ  плановъ  бездна,  и  голова  отказы- 
вается работать  что  бы  то  ни  было,  кроме  музыки». 

Деловая  переписка  между  мною  и  молодымъ  композиторомъ  шла  въ  это 

*)  Издаше  этого  спешальнаго  музыкальнаго  органа  было  предпринято  мною  въ  1872  году. 
главнымъ  образомъ  съ  ц-блью  пропагандировать  молодыхъ  русскихъ  композиторовъ. 


время  весьма  оживленно,  вслъдств1е  одновременная  издашя  его  симфоши 
(С-то11)  и  оперы  «Опричникъ».  1-го  мая  1873  года  онъ  вновь  пишетъ  мнъ: 
«На  счетъ  симфоши  я  думаю,  что  самое  лучшее  будетъ,  если  я  самъ  сд-ьлаю 
клавираусцугъ;  но  только  теперь  хорошо  этимъ  заняться  не  могу,  такъ  какъ 
дъла  гибель  и  скоро  предстоитъ  отъ-бздъ.  Вбдь  все  равно  г-жа  Корсакова 
протянула  бы  это  д-вло  до  зимы.  А,  впрочемъ,  если  она  возьмется,  то  я  буду  очень 
радъ,  такъ  какъ  она  по  этой  части  мастерица.  Азанчевскш  *)  пишетъ,  что  онъ 
желалъ  бы  имъть  въ  своемъ  распоряженш  партитуру  моей  симфонш,  для  при- 
готовлешя  къ  исполнешю  ея  въ  будущемъ  сезонъ.  Пожалуйста  поговори  съ 
нимъ  и  спроси,  когда  она  нужна.  Во  всякомъ  случа-в,  полагаю,  что  было  бы 
отлично,  еслибы  партитура  была  переписана:  это  облегчило  бы  и  тебя,  и  меня, 
а  то  безпрестанно  нужно  будетъ  ей  переъзжать  изъ  одной  столицы  въ  другую. 
Теперь  же  слъдуетъ  партитуру  прислать  немедленно  въ  Москву  для  предстоя- 
щего концерта,  въ  присутствш  Великаго  Князя.  По-вздка  въ  Петербургъ  меня 
крайне  смущаетъ:  она  будетъ  мнъ  стоить  и  денегъ,  и  времени.  У  меня  есть 
черновой  клавираусцугъ  оперы,  и  я  по  немъ  отлично  могу  сообразить  отдель- 
ные нумера,  а  затБмъ  подробно  отписать  теб-в  объ  этомъ.  Пожалуйста  поста- 
райся освободить  меня  отъ  этой  поездки;  хотя  я  и  самъ  понимаю,  что  оно  бы 
не  мъшало,  но  мои  планы  такъ  устроились,  что  поездка  въ  Питеръ  сильно  ихъ 
разстроила  бы.  О  «Снътурочкъ»  скажу  тебъ  откровенно,  что  сначала  я  думалъ 
вовсе  ее  не  печатать.  Потомъ  въ  одно  и  тоже  время  мн-б  сдълалъ  предложеше 
и  ты,  и  Юргенсонъ.  Отношешя  мои  къ  нему  таковы,  что  онъ  на  этотъ  разъ 
можетъ  сильно  обидъться,  если  я  ему  эту  музыку  не  отдамъ.  И  такъ,  послу- 
шаю, какова  музыка,  и  если  стоитъ  печатать,  то  долженъ  буду  отдать  ему,  а 
ты  за  это  на  меня  пожалуйста  не  претендуй». 

Лъто  1873  года  Петръ  Ильичъ  провелъ  въ  Швейцарш,  которую  «исхо- 
дилъ  вдоль  и  поперекъ»,  какъ  онъ  мн-б  писалъ  по  возвращенш  оттуда. 
Онъ  такъ  былъ  утомленъ,  что  долженъ  былъ  посвятить  продолжительное 
время  полн-вйшему  отдыху  и  освъженпо  своихъ  силъ.  Въ  начале  августа  онъ 
про-вхалъ  къ  сестръ  своей,  въ  Малороссш,  а  въ  началъ  сентября  возвратился  въ 
Москву.  Изъ  Москвы  онъ  писалъ  мн-б  следующее:  «Пожалуйста,  голубчикъ, 
хлопочи  объ  «Опричникъ».  Признаюсь  тебъ  по  секрету,  что  мн-б  бы  очень  хоте- 
лось передать  роль  Наташи  г-жъ  Раабъ.  Въ  случа-Б,  если  Меньшикова  и  была  бы 
ангажирована,  я  бы  могъ  утъшить  ее  ролью  Морозовой,  слегка  ее  передълавъ 

:)  Михаилъ  Павловичъ  Азанчевскш — въ  то  время  членъ  дирекщи  Русскаго  Музыкаль- 
наго  Общества  въ  С.-Петербургв  и   зав-ьдуюппй  С.-Петербургской  консерватор1ей. 
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ъ  отношсш'и  Д1аиазопа.  Кстати,  еще  объ  «Опричнике».  Вчера  на  сцене  Боль- 
лого  театра  мне  объявили,  что  здъшняя  дирскшя  непременно  хочетъ  ставить 
го  и  въ  Москве,  тоже  весною.  Хотя,  за  исключешемъ  Кадминой,  я  не  вижу  зд-бсь 
орошихъ  исполнителей,  но  полагаю,  что  намъ  нечего  препятствовать:  пусть  себе 
тавятъ!  Начальникъ  репертуара  сказалъ  мне,  что  не  пожалтштъ  ничего  для 
;орошей  постановки  и  что  въ  течете  цъ\лаго  сезона  опера  будетъ  разучиваться... 
{асательно  посвящешя  оперы,  я  полагаю,  что  лучше   всего   посвятить  ее  Ве- 
шкому  Князю  Константину  Николаевичу.  Ты  очень    ошибся,    подумавъ,  что 
1    много    работалъ    лъчгомъ.    Будучи    заграницей,    я    не   написалъ    и    одной 
ютки;    возвратившись    же    въ    Росспо,   я    въ    деревне    произвелъ    на    свътъ 
пмфоническую  фантазпо    «Буря»,  по  программе  В.  В.    Стасова.    Ты    извини 
леиЯу  но  ее  я  отдать  тебе  не  могу,  такъ  какъ  еще  въ  прошломъ    году  обе- 
далъ  Юргенсону    мою    первую    симфоническую    вещь.    Тебе  же    я  обещаю 
зтдать  первое,  что  напишу;  полагаю,  что  это  будутъ  фортешанныя  пьески.  Я 
эчень  теб-ъ-  благодаренъ  и  весьма    радъ  твоей  предупредительности  въ  отно- 
шенш    издашя    моихъ  вещей,  но  ты  поймешь,    что,    находясь    въ    хорошихъ 
этношешяхъ  съ  Юргенсономъ,  я  не  могу  отказывать  и  ему  въ  его  любезныхъ 
предложешяхъ.  Присылай  скорее  корректуру  всего,  что  есть.  Преданный  тебе 
П.  Чайковсшй.    Р.  5.  Статей  для  «Музыкальнаго  Листка»    прислать    не    обе- 
щаюсь. У  меня  столько  дела,    что    голова    кружится.    Но  друга    нашего    Гу- 
берта буду  понукать  1)». 

Въ  октябре  постановка  оперы  «Опричникъ»  еще  не  вполне  была  обез- 
печена;  въ  виду  этого  мною  предложено  было  Петру  Ильичу  написать  дирек- 
тору Императорскихъ  театровъ,  С.  А.  Гедеонову,  о  своихъ  опасешяхъ.  По 
этому  поводу  онъ  писалъ  мне  ю-го  октября  1873  года:  «Любезный  другъ!... 
Гедеонову  я  написалъ  письмо  и  упомянулъ,  что  ты  во  всемъ,  что  касается 
моего  личнаго  учаспя  въ  деле  постановки  оперы  «Опричникъ»,  замгьнлешъ 
меня...  На  счетъ  фортешанныхъ  пьесъ  я  прошу  тебя  немного  пообождать. 
Потрудись,  душа  мол,  при  свидаши  съ  Стасовымъ,  сообщить  ему  о  томъ,  что 
я  написалъ  «Бурю»  по  его  программе,  но  не  пошлю  ему,  покаместъ  не  услышу 
ея  исполнешя  въ  Москве.  Не  знаю,  удалась  или  не  удалась  она.  Кстати,  со- 


')  Между  нами  было  условлено,  что  если  самому  Чайковскому  невозможно  будетъ 
доставлять  статей  для  «Музыкальнаго  Листка»,  то  его  выручить  нашъ  общш  другъ  и  това- 
рищъ,  Николай  Альбертовичъ  Губертъ,  въ  то  время    состоявши!    профессоромъ    консервато- 

РШ     ВЪ    МОСКВ-Б. 
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общи  мне  его  адресъ,  я  собираюсь  написать  ему.  Преданный  тебе    П.    Чай- 

КОВСК1Й». 

Насколько  напрасны  были  опасешя  еще  въ  то  время  не  вполне  ув-врсн- 
наго  въ  своемъ  творчестве  молодого  композитора,  ему  удалось  убедиться  въ 
ближайшемъ  будущемъ:  первое  исполнение  симфонической  поэмы  «Буря» 
вызвало  всеобшдй  восторгъ;  произведете  это  значительно  увеличило  его  славу 
и  справедливо  причисляется  къ  наиболее  удачнымъ  его  инструментальнымъ 
сочинешямъ. 

Нетерпеше  и  всяк1я  опасешя  относительно  постановки  «Опричника» 
очень  безпокоили  бт^днаго  друга  моего.  Дело  затягивалось,  несмотря  на 
усиленные  мои  хлопоты  и  частыя  мои  свидашя  съ  начальникомъ  репертуара 
П.  С.  Оедоровымъ.  Въ  отв'бтъ  на  мои  сообщешя  о  неусп'вшномъ  ходе  дела, 
я  получилъ  отъ  него  следующее  письмо,  отъ  18-го  октября:  «Любезный 
другъ!  Хоть  я  и  ожидалъ  те  грустныя  изв-бст1я,  которыя  ты  мне  сооб- 
щаешь въ  письме  своемъ,  но  не  скрою,  что  они,  гёмъ  не  менее,  меня  глу- 
боко огорчили.  Кажется,  мне  на  роду  написано  никогда  не  услышать  ни 
одной  моей  оперы  въ  хорошемъ  исполнеши.  Напрасно  ты  надеешься,  что 
«Опричникъ»  будетъ  идти  въ  будущемъ  году:  его  никогда  не  дадутъ,  по 
той  причине,  что  ни  съ  к^мъ  изъ  сильныхъ  М1ра  вообще  и  изъ  петербург- 
скаго  театральнаго  въ  особенности  я  не  знакомъ.  Самъ  посуди,  не  см-бшно- 
ли  это?  Опера  Мусоргскаго  «Борисъ  Годуновъ»  не  принята  комитетомъ,  а 
ее  даетъ  въ  свой  бенефисъ  Кондратьевъ,  а  теперь  и  Платонова  хлопочетъ  о 
ней  же;  моя  принята, — и  никто  объ  ней  знать  не  хочетъ1  Само  собою  разу- 
меется, что  въ  Москве  я  не  дамъ  оперу,  пока  она  не  пойдетъ  въ  Петер- 
бурге, т.  е.  и  здъхь  она  никогда  не  пойдетъ.  Очень  мне  совестно,  что 
эта  опера  вовлекаетъ  тебя  въ  расходы;  но,  авось,  сквитаемся  другимъ  спо- 
собомъ...  Касательно  посвящешя  оперы  Великому  Князю,  —  не  странно-ли 
посвящать  ее  теперь,  когда  судьба  ея  такъ  неопределенна.  По  моему,  опера, 
не  идущая  на  сцене,  то  же,  что  рукописная  книга.  Не  лучше-ли  подождать? 
Жду  съ  нетерпешемъ  корректуру  симфонш.  Переложенш  Помазанскаго 
посылать  не  стоитъ:  я  совершенно  уверенъ  въ  ихъ  превосходныхъ  каче- 
ствахъ.  Кланяйся  ему  отъ  меня.  Если  ты  полагаешь  возможнымъ  устроить, 
чтобъ  опера  шла  весною,  то  я  отъ  этого  ни  чуть  не  прочь  и,  подобно 
Антону  Григорьевичу  Рубинштейну,  напротивъ,  желаю  этого.  Но  поверь,  что 
все  твои  хлопоты  пропадутъ  даромъ.  Твой  П.  Чайковскш.  Р.  5.  Извини  не- 
складность письма:  я  очень,  очень  разстроенъ». 
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III. 

Настойчивые  хлопоты  мои  въ  дирскщи    тсатровъ,  а  равно   и  содт^йств1е 
;нязя  Дмитр1я  Александровича  Оболспскаго  (въ  то  время  состоявшаго  вице- 
фсзидентомъ    Русскаго    Музыкальнаго    Общества)     привели,   паконецъ,     къ 
Зол-ве    удовлетворитсльнымъ     результатамъ,    о    которыхъ     немедленно    мною 
Зыло  сообщено  упавшему  духомъ  автору  «Опричника».  И  вотъ,  з°~го  октября 
энъ  пишетъ  мн-б  следующее:   «Любезный  другъ!  Губертъ  *)  мне  сообщилъ  о 
>лагопр1ятномъ  повороте  д-Бла  съ  оперой.  Это  меня  весьма  и  весьма  радуетъ. 
Энъ  сказалъ  мне  также,  что  ты  и  друпе  недоумеваете  кому  отдать  роль  Мо- 
розовой. Это   обстоятельство  меня  самого    немножко  смущаетъ,  такъ  какъ  я 
лечталъ  о  Лавровской  и  Леоновой;  но  оно   ни   въ  какомъ   случае   не   можетъ 
:лужить   серьезнымъ   препятстаемъ.   Парт1я  Морозовой   высока    и    ее    можетъ 
углично    исполнить    Платонова,  если    я   сдъ\лаю   самыя    незначительныя  изм-б- 
летя,  которыя  нисколько  не  изм-бнятъ  сущности  сочинешя.  Будь  такъ  добръ, 
передай    отъ    меня    Платоновой,  что  я  всепокорнейше    прошу    ее  не  отказы- 
ваться отъ    этой    роли,    когда   дъ\ло   дойдетъ  до  раздачи  партш.    Она  теперь 
единственная    драматическая    певица    въ    С.-Петербурге,    и    я    ув'Бренъ,    что 
въ  роли    Морозовой  она  будетъ  превосходна.    Касательно    остальныхъ  ролей, 
не  думаешь  ли  ты,  что  роль  Вяземскаго  можетъ  исполнить  Корсовъ?  Покажи 
ее  ему,  и  если  онъ  хочетъ    ее  взять,  то  я  ничего  не  им-бю  противъ  этого.  Во- 
обще   предоставляю  это  на  твое  ръ-шеше,  хотя,  если  голосъ    у  Сарютти  еще 
не  испорченъ,   то  онъ  былъ  бы  весьма    желателенъ.    Конечно,    объ    раздаче 
ролей   еще    говорить  рано,    ибо  если  опера  и  пойдетъ,    то,  вероятно,  не  ра- 
нее весны.  Но  я  пишу  объ   этомъ,   дабы   устранить  всяк1Я  недоразум-Бшя  за- 
ранее. Теперь  сообщаю  тебе  по  секрету  следующее:   мне    хочется    побывать 
въ    Питере    на  первомъ  симфоническомъ  концерте,    чтобы    прослушать    мою 
симфошю;  но  я  ни  въ  какомъ  случае  не    хочу,  чтобъ  объ  этомъ  кто-нибудь 
зналъ,  кроме  тебя,  и  потому    беру    съ    тебя    слово,    что    ты    никому   не  ска- 
жешь.   Напиши    мн^  въ  точности,    когда    состоится    концертъ,    и    прюбр-Бти 
мне  билетикъ  на  хоры.  Кстати,  мы  съ  тобой  о  многомъ  поговоримъ.  Но,  ради 
Бога,  никому    ни  слова,    иначе    все    мое    удовольств1е    будетъ    обрагцено    въ 
самую  сильную    непр1ятность.  На  дняхъ  я  высылаю    тебе  три  пьесы.  Предан- 
ный тебе  П.  Чайковскш». 


1)  Н.  А.  Губертъ    пргвзжалъ   на    короткое    время    въ  Петербургъ  и  вид-блся  со  мною; 
я  поручплъ  ему  передать  Чайковскому  пъкоторыя  сввдЬшя  по  ,тБлу    «Опричника». 
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Какая  симпатичная  скромность  начинающаго  композитора  съ  огромнымъ 
талантомъ!  Какъ  онъ  хогъ\лъ,  такъ  и  случилось:  онъ  былъ  на  хорахъ,  онъ 
былъ  свид-Ьтелемъ  большого  успеха  своей  чудесной  симфонш  (С-то11)  и 
довольствовался  скромной  ролью  посторонняго  слушателя  и  зрителя.  Оче- 
видно, онъ  не  вполне  еще  былъ  ув-вренъ  въ  усп-ъх-ъ;  онъ  сомневался  въ 
нашей  публике,  въ  то  время  еще  не  особенно  благопр1ятно  настроенной 
въ  пользу  его  творчества.  Ведь  исполнялась  большая  симфошя  начинающаго 
русскаю  композитора-симфониста!  Концертная  публика  наша,  привыкшая 
исключительно  къ  симфошямъ  иностранныхъ  классическихъ  или  современ- 
ныхъ  композиторовъ,  должна  была  выслушать  длинную  симфонш  своего,  рус- 
скаю автора,  столь  недавно  окончившаго  пашу,  а  не  Лейпцигскую  консер- 
ваторт!  Усп-бхъ  его  увертюры  «Ромео  и  Джульетта»,  исполненной  ранъе, 
былъ  далеко  не  полный,  а  критичесше  отзывы  не  только  не  содействовали 
действительной  оценке  выдающагося  таланта  новаго  композитора,  но  скоръе, 
напротивъ,  усиливали  въ  публике  недов-Бр1е  къ  нему.  При  этихъ  услов1яхъ, 
конечно,  скромный  по  природе  и  деликатный  Чайковскш  поступилъ  пре- 
красно, превративъ  себя  въ  день  перваго  исполнешя  его  симфонш  въ  Петер- 
бурге *)  въ  простого  слушателя. 

Наконецъ,  въ  дирекщи  Императорскихъ  театровъ  принялись  за  хлопоты 
по  постановке  «Опричника»,  и  я  могъ  окончательно  успокоить  моего  друга, 
такъ  много  выстрадавшаго  по  этому  делу.  5~го  ноября  онъ  мне  писалъ:  «Лю- 
безный другъ  Василш  Васильевичъ!  Весьма  благодарю  тебя  за  твои  оба  письма 
и  отъ  души  радуюсь,  что  наша  опера  пойдетъ.  Касательно  роли  Морозовой 
я  хотелъ  сообщить  тебе  следующее  соображешс.  Нельзя-ли  вызвать  для 
этой  роли  здешнюю  Кадмину,  которая  могла  бы  быть  превосходной  исполни- 
тельницей? Она  превосходная  актриса  и  весьма  симпатичная  певица.  У  меня, 
кроме  того,  большая  къ  тебе  просьба.  Я  теперь  нахожусь  подъ  впечатле- 
шемъ  трагической  катастрофы,  случившейся  съ  однимъ  близкимъ  мне  чело- 
векомъ,  и  нервы  мои  потрясены  ужасно.  Поэтому  прошу  тебя  не  торопи 
меня  съ  фортешанными  пьесами.  Ты  ихъ  наверное  получишь,  но  я  не  ру- 
чаюсь, что  это  будетъ  въ  самомъ  близкомъ  будущемъ.  Недели  две-три  по- 
дожди. Прощай,   благодарю  за  хлопоты  твои.  Твой  П.  Чайковскш». 

Различныя  житейсшя  невзгоды  и  непр1ятности  причинили  некоторую, — 
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*)  По  счету  эта  симфошя  (С-то11) — вторая,  а  по  публичному  нсполненш  —  первая; 
■первая  его  симфошя  была  составлена  впослъ\дствш  изъ  симфоническаго  А11е§го  (выпускной 
задачи)  и  прибавленныхъ  къ  нему  другихъ  частей. 
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прочсмъ,    кратковременную,  —  остановку    въ    пашей   дружеской    переписке, 
сперь    у;кс    болгве    спокойной     но    отношении     къ    вопросу    о    постановке 
Опричника»   въ  Петербурге,    которая    должна   была  непременно  состояться 
ь  предстояш.смъ    весеннемъ    сезоне    ( 1 874    г°ла)-    Въ    письме    свосмъ     отъ 
8-го    ноября    онъ    пишетъ    мне:   «Вследств1е    переезда    на    новую  квартиру 
сопряженныхъ  съ  этимъ  передрягъ,  я  потсрялъ    твое    последнее  письмо  и 
е  помню,  на  что  долженъ  я  отвечать.  Ты,  кажется,    спрашиваешь  на  счетъ 
Опричника»   въ  Москве?  Режиссеръ  Большого  театра,  котораго  я  на  дняхъ 
иделъ,  сообщилъ  мне,  что  переписка  партитуры  имъ  заказана,  но,  по  правде 
оворя,  на  это  полагаться  очень  нельзя,  и,  судя  по  тому,  что  ни  Кавелинъ,  ни 
гьтичевъ  *)  ничего  мне  не  говорятъ,  я  склоненъ  думать,  что  они  охладели  къ 
ъкли  поставить  мою  оперу.  Если  это  такъ,  то  едва-ли  следуетъ  сокрушаться. 
)пера  здесь  до  того  упала,  что  ничего  порядочнаго  исполнить  не  могутъ,  и 
Опричпикъ»  будетъ  искаженъ  самымъ  непозволительнымъ    образомъ.  Я  это 
наю  по   «Снегурочке»,  которую  репетировали  несчетное    число  разъ,  и  все- 
аки  дело  идетъ  плохо.  Получилъ  симфошю;  она  напечатана  отлично,  но  опе- 
:атокъ  не  мало.  Жаль,  что  ты  поторопился.  Я  совершенно  окончилъ  для  тебя 
несть  фортешанныхъ  пьесъ;    теперь  я  занятъ    ихъ  перепиской,  и  въ  самомъ 
хлпзкомъ    будущемъ  ты  ихъ  получишь.    Все    шесть  пьесъ  написаны  на  одну 
ему  и  будутъ  носить  общее  заглав1е   «Зшге»  2):   №№  I)  Прелюд1я,  2)  Фуга, 
;)  1трготрт,  4)  Мазурка,  5)  МагсЬе  {ипёЬге,  6)  ЗсЬегго.    Посвящается    эта 
$ещь    Антону  Григорьевичу  Рубинштейну.    Я  задержалъ  тебя  съ  этими  пье- 
зами, въ  чемъ  извиняюсь.  Твой  П.  Чайковскш.  Р.  5.  Распределеше  ролей  въ 
Юпричнике»  прекрасно,  насколько  оно  можетъ    быть  хорошо    безъ  Лавров- 
:кой  и  Леоновой». 

Несколько  дней  спустя  я  получилъ  еще  письмо:  «Завтра  тебе  высылается 
:имфон1я  съ  поправками;  если  будетъ  возможно  сделать  корректуру,  то  оно 
5ыло  бы  отлично.  Вообще  же  она  издана  прекрасно.  Сегодня  была  репетищя 
<Бури»,  и,  кажется,  что  она  музыкантамъ  понравилась.  Теперь  обращаюсь  къ 
гебе  съ  просьбой:  напечатай  пожалуйста  въ  следующемъ  Л°  твоего  «Музы- 
лальнаго  Листка»  эти  строки:  «Въ  воскресенье,  2-го  ноября,  на  сцене  Москсв- 
:каго    Большого    театра    состоялось  представлеше   оперы    «Жизнь   за  Царя», 


*)  Кавелинъ  —  управляющие  Московскою  конторою  Императорскихъ  театровъ;  Б1.гп- 
чевъ — начальникъ  репертуара  въ  Москв-б. 

2)  Впосл-влстви!  авторъ  измвнилъ  это  заглав1е;  эти  шесть  пьесъ  (ор.  21)  вышли  въ 
печати  подъ  заглав1емъ:  «51х  тогсеаих». 
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съ  г-жей  Меньшиковой  въ  роли  Антониды.  ГГьвица  эта  была  принята 
восторженно  и  удостоилась  самыхъ  шумныхъ  оващй».  Очень  сожалтш,  что 
такимъ  мизернымъ  способомъ  сотрудничаю  въ  твоей  газет-Б,  но  р-вшительно 
не  нахожу  времени  писать  статьи.  До  свидашя  въ  Петербурпв.  Твой 
П.  Чайковскш»  1). 

IV. 

Оживленная  переписка  прюстанавливается  между  нами:  наступаетъ  пе- 
рюдъ  сп-бвокъ  и  загвмъ  репетищй.  Режиссеръ  требуетъ  присылки  подроб- 
наго  сценар1я  оперы  2).  Наконецъ,  пргвзжаетъ  Петръ  Ильичъ  въ  Петербургъ 


I 
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г)  См.  «Музыкальный  Листокъ»,  годъ  2-й,  №  9,  отъ  9-го  декабря  1873  года. 
2)  Прилагаю  здъхь    точную    копш   съ  сценар1Я    «Опричника»,    составленная    самим* 
авторомъ: 

«Опричникъ»,  опера  въ  4_хъ  Д"ъйств1яхъ. 

Действующая   лица: 
Князь  Жемчужный.  Андрей,  ея  сынъ. 

Наталья,  дочь  его.  Басмановъ,  молодой  опричннкъ. 

Молчанъ  Митьковъ,  женихъ  Натальи.  Князь  Вязьминскш. 

Боярыня  Морозова,  вдова.  Захарьевна. 

Д-ьйств1е  —  въ  Москвъ,  во  время  опричины. 
Дгьйствге  I  (въ  саду).  Разговоръ  князя  Жемчужнаго  со  старымъ  Митьковымъ,  кото- 
рому первый  отдаетъ  свою  дочь  замужъ.  Посл-Ь  ихъ  ухода,  на  сцену  является  княжна  съ 
мамкой  и  женскш  хоръ.  Княжна  поетъ  п-бсню.  Д-Ьвушки  просятъ  мамку  разсказать  любовную 
сказку,  посл-в  чего  все  удаляются  въ  кусты.  Толпа  опричниковъ  съ  Басмановымъ  и  Морозо- 
вымъ  ломаютъ  тынъ  и  забираются  въ  садъ,  чтобы  дать  Морозову  возможность  повидаться 
со  своею  возлюбленной.  Басмановъ  (женская  роль)  уговариваетъ  Морозова  поступить  въ 
опричники.  Тотъ  соглашается,  но  съ  гвмъ,  чтобы  прежде  повидаться  съ  Наташей;  Басма- 
новъ же  сов-втуетъ  ему  прямо  отправиться  къ  матери,  проститься  съ  нею  и  ъхать  къ  царю. 
Морозовъ,  прельщенный  возможностью  мстить,  ръшается,  и  они  уходятъ.  Изъ  кустовъ  выбъ- 
гаетъ  княжна,  которой  издали  почудились  голоса.  Тосковаше  ея.  Приходятъ  дъвушки  и, 
чтобы  развеселить  боярышню,  поютъ  хороводъ.  ' 

Дгьйствге  П.  Картина  1-я  (у  Морозовой).  Гордая  боярыня  Морозова,  раззоренная 
кознями  и  хитростью  Жемчужнаго,  который  былъ  врагомъ  ея  умершаго  мужа,  оплакиваетъ 
свою  судьбу.  Входитъ  Андрей  Морозовъ,  пришедшш  проститься  съ  матерью;  онъ  не  ръшается 
признаться,  что  идетъ  въ  опричники,  такъ  какъ  старушка  считаетъ  это  за  велнчайшш  позоръ 
ея  древнему  роду.  Андрей  говоритъ  ей,  что  идеть  суда  искать  на  Жемчужнаго.  Мать  съ 
сыномъ  нъжно  прощаются  и  разстаются. 

Картина  2-л  (въ  слободъ  у  царя).  Издали  раздается  религюзный  хоръ  опричниковъ, 
которые  чинно  входятъ  на  сцену,  опустивъ  головы.  Басмановъ  является  отъ  имени  царя  объ- 
явить о  новомъ  опричнике,  котораго  царь  приказываетъ  принять,  приласкать  и  взять  съ  него 
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проводить  здъсь  продолжительное  время,  до  самаго  отъъзда  своего  за- 
рапицу, — на  другой  день  посгв  перваго  представлешя  оперы,  т.  е.  13-го  апръ\ля 
874  года.  Въ  начал-Б  января  мною  были  получены  фортешанныя  пьесы  и 
емедленно  напечатаны.  Авторъ  вручилъ  печатный  экземпляръ  ихъ  Антону 
ригорьевичу  Рубинштейну  въ  маргв,  въ  Москве,  куда  послъуцпй  пр^зжалъ 
:онцсртировать  послъ'  окончашя  своего  знаменитаго  коицертнаго  путешеств1я 
(О  Пталш.  Въ  декабре  и  январ-в  русская  оперная  труппа  Маршнскаго  театра 


щричничью  клятву.  Вязьминскш,  которому  поручается  взять  съ  Морозова  эту  клятву,  весьма 

едоволенъ  тЬмъ,  что  царь  беретъ  къ  себъ-  сына  боярина  Морозова,  съ  которымъ  онъ  враждо- 

алъ    по    местничеству.    Является    Морозовъ    и    говорить,    что    онъ    готовъ    служить    царю. 

5язьмннскш  читаетъ  ему  клятву,  по  которой  ради  опричины  онъ  долженъ  отречься  отъ  всего, 

то    ему  было   дорого,    отъ  памяти  отца,  отъ  матери,   невътты.  Морозовъ  долго  колеблется, 

ему  радъ  Вязьминскш,  предвидящих,  что  онъ  не  сдержитъ  клятвы  и  навлечетъ  на  себя  гроз- 

[ый  гн-ввъ  царя.    Паконецъ,  побуждаемый  жаждой  мщешя,  Морозовъ  даетъ  клятву.  Оприч- 

гики  славятъ  царя. 

Дшютвге  III  (площадь  въ  Москв-в).    Хоръ    народа.    Является    старая  Морозова.  Маль- 

пшки    смъчотся    надъ    нею,   называя  ее  опричницей.  Она,   въ  недоумъчпи,  хочетъ  удалиться, 

ю  вбътаетъ  Наташа,  умоляющая  прдатить  ее  отъ  гньва  отца,  который  насильно  хочетъ  выдать 

:е  за  Митькова.    Морозова  уговариваетъ  княжну  воротиться,    какъ  вдругъ  входитъ  Жемчуж- 

1ый,  схватываетъ  дочь  и,  несмотря  на  мольбу  княжны  и  ув-ьщате   Морозовой,  хочетъ  увести 

:е    домой.    Въ     эту    минуту    раздаются    голоса    опричниковъ,    которые    къ    общему    ужасу 

■ 
шляются    на    площадь.    Морозова    не    сразу  можетъ  узнать  въ  молодомъ  опричник^  своего 

ына.  Онъ  умиленно  проситъ  простить   его,    говоря,  что  пошелъ    въ  опричники,  чтобъ   ото- 

ктить    Жемчужному,    а    ей    возвратить    довольство  и  покой.    Но  гордая  старуха  видитъ  въ 

.то  поступке    позоръ    своему    роду  и  проклинаетъ  сына.  Басмановъ  совътуетъ  обезпамятов- 

пую  старуху  и  княжну  отвести  къ  царю  и  молить  о  разр-ьшенш  клятвы.  Финалъ. 

Дпйствге  IV  (въ  слободе).    Свадебный    пиръ.    Пляска.    Морозовъ    говоритъ    гостямъ, 

1то  царь  разр'Ьшилъ  клятву,  но    что,  возвратясь  изъ  опричины  въ  земщину,  онъ  попрежнему 

зудетъ  в'ьрнымъ  слугою  царя.  Басмановъ  напоминаетъ  Морозову,  что  до  полуночи  онъ  опрпч- 

шкъ    и    долженъ    во    всемъ    подчиняться   данной    клятвЬ.   Наташа  выражаетъ  своему  мужу 

тредчувств1е    близкаго    горя;  онъ  ее  успокаиваетъ.  Является  Вязьминскш  съ  поклономъ  отъ 

щря  и  съ  приглашешемъ  молодой  къ  себ-в.    Морозовъ    хочетъ  за  нею  следовать,  но  его  не 

лускаютъ.    Басмановъ    старается    вразумить  Морозова,  что  хотятъ  только  испытать  твердость 

эго  клятвы.  Въ  припадкв  ревности,  Морозовъ   хочетъ  силою   идти  за  женой.    Въ  эту  минуту 

отворяются    двери     въ    царск1е    покои.    Басмановъ    стремительно    бЬжптъ    къ   царю,     чтобы 

заступиться    за    друга,  но  уже  поздно:    за  нарушеше  клятвы    царь    посылаетъ    Морозова  на 

казнь.  Когда  вев  уходятъ,  Вязьминскш,  радующшея  погибели  сына  врага  своего,  приводить 

изъ  отдаленныхъ  покоевъ  его  мать    и  подводитъ  ее  къ  окну  въ  ту  самую  минуту,   когда  ея 

:ына  вводятъ    на    плаху;    она    вскрикиваетъ    и    замертво    падаетъ.    Издали    раздается    пъснь 

опричниковъ. 


■  ЖЕГОДИККЪ    ИМП     Г.      18«6-18%7    ГГ.     ПРИЛОЖЕНИЕ     »И.     1-Я. 
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была  занята  разучивашемъ  оперы  «Борисъ  Годуновъ»  (Мусоргскаго),  первое 
представлеше  которой  состоялось  23-го  января. 

Первое  симфоническое  собрате  Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  отлагав- 
шееся несколько  разъ,  состоялось,  наконецъ,  23-го  февраля;  въ  программу  его, — 
какъ  было  предположено, — вошла  вторая  (с1о-минорная)  симфошя  Чайковскаго, 
прекрасно  исполненная  подъ  управлешемъ  Э.  Ф.  Направника.  Въ  этотъ  вечеръ 
нашъ  даровитый  симфонистъ  имъ\лъ  блестяшдй  и  вполне  заслуженный  усп-вхъ; 
это  былъ  его  первый  тр1умфъ  въ  Петербурге.  На  этотъ  разъ  вся  музыкальная 
критика  отнеслась  совершенно  иначе  къ  новому  произведенпо  Чайковскаго  !); 
его  имя  стало  уже  прюбр-втать  известность,  и  лучшая  часть  нашей  публики 
относилась  съ  довъ-рхемъ  къ  таланту  нашего  перваго  «консерваторскаго»  рус- 
скаго композитора.  Несомненно,  этотъ  выдающейся  усп-ьхъ  Чайковскаго  въ 
симфоническомъ  собранш  былъ  прекрасной  подготовкой  къ  предстоящей 
черезъ  несколько  недель  постановке  его  оперы  на  сцене  Маршнскаго  театра. 

Съ  февраля,  т.  е.  съ  великаго  поста,  начались  въ  театре  почти  ежедневныя 
репетищи  «Опричника»  для  хора;  артисты,  получивъ  еще  въ  январе  печатные 
клавираусцуги,  принялись  также  энергично  разучивать  свои  партш.  Распред-влен1е 
ролей  было  следующее:  князь  Жемчужный — г.  Васильевъ  1-й,  Наталья — г-жа 
Раабъ,  бояринъ  Митьковъ — г.  Соболевъ,  боярыня  Морозова — г-жа  Крутикова, 
Андрей  Морозовъ — г.Орловъ,Басмановъ — г. Васильевъ  2-й,  князь  Вязьминскш — 
г.  Мельниковъ,  няня  Захарьевна — г-жа  Шредеръ.  Вслъ\дств1е  болезни  г-жи 
Абариновой  и  отсутств1я  въ  труппе  запасной  певицы  на  контральтовыя 
партш,  роль  молодого  опричника  Басманова  (написанная  для  контральто) 
была  передъ\лана  авторомъ  для  тенора,  поэтому  и  исполнялъ  ее  г.  Васильевъ  2-й. 
При  изученш  каждой  новой  оперы,  успъхъ  ея  до  известной  степени  обыкно- 
венно «предрешается»  артистами-исполнителями;  во  время  репетищи  въ 
среде  ихъ  уже  создается  симпатичное  или  несимпатичное  отношеше  къ  но- 
вому изучаемому  ими  произведенпо.  Такъ  было  и  въ  настоящемъ  случае: 
исполнители  приходили  въ  восторгъ  отъ  музыки  Чайковскаго;  не  жалея  тру- 
довъ  и  энергш,  они  скоро  усвоили  себе  роли  и  создали  этимъ  возможность 
приступить  быстро  къ  репетищямъ  на  сцене.  Уверенность  въ  успехе  «Оприч- 
ника»  была  такъ  велика,  что  кьевскш  антрепренеръ  Ф.  Бергеръ,  пригла- 
сивши   на  летнш   сезонъ    въ  Одессу    несколькихъ    артистовъ  С.-Петербург 


*)  См.  статью  Г.  Лароша  объ  этой  симфонш  въ  «Музыкалыюмъ  Листке»  (2-й  гол. 
№  18,  отъ  2-го  марта  1874  г.)  или  въ  «Сборник!  критическихъ  статей  Г.  Лароша»  (пзданк 
В.  Бесселя  и  К0.  Спб.  189  >)• 
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:кой  русской  оперной  труппы,  и  въ  числ-в  ихъ  большинство  исполнителей 
ювой  онеры  Чайковскаго  1),  :<аключилъ  услов1с  на  постановку  оперы 
(Опричпикъ»  въ  Одссс  (;  еще  до  перваго  представлешя  ея  въ  Маршнскомъ 
-еатрт>. 

Первое  представлсше  оперы  «Опричпикъ»  состоялось  на  сцен-в  Маршн- 
жаго  театра  12-го  апръля  1874  года.  Это  первое  представлсше  было  на- 
:тоящимъ  тр1умс|)омъ  Чайковскаго;  оно,  несомненно,  возродило  въ  немъ 
:тремлеше  къ  дальп-вйшему  оперному  творчеству  (посл-в  неудачи  съ  парти- 
турой «Ундины»  въ  Петербурге  и  неудачной  постановки  «Воеводы»  въ 
МосквтУ)  и  укрепило  въ  немъ  в-вру  въ  свое  дароваше  также  и  для  сцены. 
Отношеше  всей  музыкальной  критики  было  вообще  благопр1ятное;  наилуч- 
шую критическую  статью  объ  «Опричнике»  мы  находимъ  у  Г.  А.  Лароша,  въ 
«Музыкальномъ  Листке»  (2-й  годъ,   №№  21   и  22,  отъ  21-го  и  28-го  апръ\ля 

1874  г.)2)- 

Дирекщя  С.-Петербургскаго  отдъ\лешя  Императорскаго  Русскаго  Музы- 
кальнаго  Общества,  въ  одномъ  изъ  посл-бднихъ  своихъ  заевданш  передъ  пер- 

вымъ  представлешемъ  оперы  «Опричникъ»  на  сцен-в  Маршнскаго  театра,  при- 




')  Г-жъ  Раабъ,  Крутикову,  Меньшикову,  Леонову,  гг.  Орлова,  Корсова,  Палечека  и  др. 

2)  См.  аСборнихъ  критическихъ  статей  Г.  Лароша»  (издаше  В.  Бесселя  и  К0.  Спб.  1895)* 
.Позволю  себ'Ь  привести  зд-бсь  окончаше  этой  статьи:  «Инструментована  партитура  «Опричника» 
великолепно.  Не  только  отдельные  эффекты,  въ  которыхъ  у  Чайковскаго  никогда  н-втъ  недо- 
статка, занимательны  и  изящны,  но  главнымъ  образомъ  общш  колоритъ  оркестра  пльняетъ  своею 
сочностью  и  густотою.  Но,  разработавъ  оркестровую  партш  съ  любовью  и  тщашемъ  истин- 
наго  симфониста,  г.  Чайковскш  нигд-в  не  пренебрегаетъ  парией  голосовою,  нигде  не  забы- 
1ваетъ,  что  роль  оркестра — роль  аккомпашатора.  Его  д-вйствуюпия  лица  —  не  безжизненные 
манекены,  аккомпанирующее  оркестру  сухимъ  речитативомъ,  музыкально-ничтожнымъ  и  ни 
для  кого  не  интересным!,;  самостоятельною  и  нередко  вдохновенною  мелод1ею  они  возвы- 
шаются надъ  инструментами  оркестра  и  высказываютъ  волнующее  ихъ  настроеше.  Не  отри- 
цаю, что  въ  характеристике,  достигнутой  этимъ  путемъ,  мъхтами  могло  быть  бол-ве  м-вт- 
кости,  бол-ве  тонкости  и  бол-ве  индивидуальности;  не  спорю  также,  что  авторъ  отчасти 
гр-вшитъ  смъшешемъ  стиля  и  не  нашелъ  еще  примирешя  между  элементами  русскимъ  съ 
одной  стороны  и  н-вмецко-французско-итальянскими  съ  другой.  Тъмъ  не  менве,  должно 
сказать,  что  онъ  находится  на  в-ьрномъ  пути,  давая  музыкъ-  въ  опер-в  роль  почетную,  а  не 
рабскую,  какъ  требуютъ  радикалы  музыкальной  драмы.  Здравость  направлешя  мало  помо- 
гаетъ  художественному  произведенш,  когда  на  помощь  не  является  знаше  и  талантъ;  но 
въ  «Опричник-в»  мы  имЬемт,  д-вло  съ  сильнымъ  и  высоко- развитымъ  талантомъ,  сознательно 
усвоившимъ  върное  направлеше,  вопреки  моднымъ  теор1ямъ,  распространившимся  въ  нашемъ 
музыкальномъ  м1ръ...  Потому-то  я  считаю  новую  оперу  явлешемъ  въ  высшей  степени  свое- 
временнымъ  и  отраднымъ». 
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судила  П.  И.  Чайковскому  первую  «Кондратьевскую  премш»,  основанную  для 
поощрешя  композиторской  деятельности.  Деньги  эти  были  вручены  компо- 
зитору на  ужине,  данномъ  членами  дирекщи  въ  его  честь  после  перваго 
представлешя  «Опричника»,  вечеромъ  12-го  апреля.  Членъ  дирекши  М.  П. 
Азанчевскш  прочелъ  композитору  нижеследующее  письмо  отъ  имени  ди- 
рекщи С-Петербургскаго  отд-Блешя:  «Милостивый  Государь  Петръ  Ильичъ! 
Михаилъ  Алексвевичъ  Кондратьевъ,  умерппй  въ  1872  году,  зав-вщалъ  С.-Пе- 
тербургскому отд-влент  Императорскаго  Русскаго  Музыкальнаго  Общества 
капиталъ  въ  7-500  Р-?  съ  т-бмъ,  чтобы  проценты  съ  него  назначались  на  по- 
ощреше  творчества  русскихъ  композиторовъ.  Стремясь  къ  осуществлен!» 
мысли  завещателя,  С.-Петербургская  дирекщя  Общества  не  могла  не  оста- 
новить своего  внимашя  на  вашихъ  композиторскихъ  заслугахъ.  Въ  течете 
девяти  посл'Бднихъ  лт^тъ  концерты  Общества,  сначала  въ  Москве,  потомъ 
въ  об-Бихъ  столицахъ,  постоянно  знакомили  публику  и  знатоковъ  музыки  съ 
новыми  образцами  вашего  творчества  и  вашего  искусства.  Такимъ  образомъ, 
изъ  вашихъ  произведенш  были  исполнены:  две  симфонш  ($о1-миноръ  и 
с!о-миноръ),  двъ  программный  симфоническ1я  поэмы  («Фатумъ»  и  «Буря»), 
увертюры:  концертная,  1а-мажоръ  и  къ  трагедш  «Ромео  и  Джульетта»,  смыч- 
ковый квартетъ  въ  ге-мажоръ  и  хоръ  изъ  неоконченной  фантастической 
оперы.  С.-Петербургская  дирекщя  Общества,  отдавая  дань  справедливости  вы- 
сокимъ  достоинствамъ  упомянутыхъ  произведенш,  не  упускаетъ  изъ  виду 
также  и  печатныхъ  вашихъ  сочиненш  для  фортешано  и  для  п-бшя  съ  фор- 
тешано,  изъ  которыхъ  мноНя  были  публично  исполнены  и  еще  более  укре- 
пили высокое  мнете  современниковъ  о  вашей  композиторской  деятельности. 
Наконецъ,  милостивый  государь,  ваши  музыкально-драматичесюя  произведе- 
Н1я  («Воевода»  и  «Опричникъ»),  представленныя  въ  Москве  и  Петербурге,, 
сделали  имя  ваше  еще  более  известнымъ  публике  и  возбудили  единодушное 
сочувств1е  къ  вашему  таланту.  С.-Петербургская  дирекщя  Русскаго  Музы- 
кальнаго Общества  считаетъ  себя  счастливою  темъл  что  патрютическое  по- 
жертвоваше  покойнаго  М.  А.  Кондратьева  ставитъ  ее  въ  возможность  выра- 
зить  вамъ  вещественнымъ  знакомъ  свое  глубокое  уважеше  къ  вашимъ  пропз- 
ведешямъ.  Препровождая  къ  вамъ  300  Р->  составляющие  проценты  съ  упомя- 
нутаго  капитала,  дирекщя  проситъ  васъ  принять  эту  сумму,  какъ  посильную 
дань  ея  признательности  за  ваши  произведешя,  столь  часто  составлявш1Я 
украшешя  программы  концертовъ  Русскаго  Музыкальнаго  Общества». 

Шумное  и    отчасти  торжественное  первое  представлеше  «Опричника»  не 
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могло  точно  определить  успеха  этой  оперы,  по  иск  иослЬлуюпие  спектакли 
доказали  прочность  его.  Съ  12-го  по  28-с  апръля,  т.  с.  вь  тб  лисп,  новая 
опера  дана  была  шесть  разъ  при  полныхъ  сборахъ,  въ  толп,  числ-б  въ  два 
эенефиса,  съ  весьма  возвышенными  цъпами;  публика  не  ТОЛЬКО  наполняла 
геатръ,  несмотря  на  поздшй  вессншй  сезонъ,  но  одинаково  сочувственно 
относилась  къ  ней  во  всьхъ  спсктакляхъ.  Довольный  и  счастливый,  авторъ 
«Опричника»  уНЬхалъ  заграницу  (въ  Италш),  чтобъ  отдохнуть  несколько 
недель  отъ  усиленныхъ  зимнихъ  трудовъ  и  волнешй.  Въ  Москву  онъ  об-Б- 
щалъ  вернуться  къ  экзаменамъ  его  классовъ  въ  консерваторш,  и  затт^мъ 
провести  л-бто  въ  Малороссш  (въ  Каменке),  у  сестры  своей. 

V. 

При  отъ-бзд-б  изъ  Петербурга  въ  Итал1ю,  въ  апръ\л1з  1874  года,  Петръ 
Ильичъ  об-Бщалъ  мнтз  присутствовать  на  одномъ  изъ  предполагавшихся  въ 
Милан-в  представленш  оперы  «Жизнь  за  Царя»  и  прислать  мн-б  о  немъ 
подробный  отчетъ  для  «Музыкальнаго  Листка».  Не  имъ\я  возможности  испол- 
нить объчцаше  свое,  онъ  написалъ  мн-б,  по  возвращенш  своемъ  въ  Москву, 
следующее:  «18-го  мая  1874  года.  Любезный  другъ  Василш  Васильевичъ!  По- 
сте хотя  кратковременнаго,  но  весьма  неудачнаго  (по  причине  дурной  по- 
годы) путешеств1я  я  возвратился  въ  Москву.  Въ  Милане  я  не  былъ  вовсе  и 
•очень  ждл-Бю,  что  раньше  тебя  не  предупредилъ  о  томъ,  что  не  напишу  ни- 
чего о  «Жизни  за  Царя».  Я  раздумалъ  быть  въ  Милане,  вслъ\дств1е  получен- 
наго  мною  отъ  Щуровскаго  *)  въ  Неаполе  письма,  въ  которомъ  онъ  разъ- 
яснилъ  мн-б  подробности  въ  постановке  оперы.  Оказывается,  что  «Жизнь 
за  Царя»  подверглась  такому  искал-вчент,  что  русскому  музыканту  непри- 
лично было  бы  присутствовать  при  операщяхъ,  которыя  эта  опера  выдержи- 
вала со  стороны  капельмейстера  Фаччю.  Нужно  было  бы  вмешиваться,  а  объ 
этомъ  никто  меня  не  просилъ». 

На  этихъ  представлешяхъ,  весьма  неудачныхъ,  урони вшихъ  достоинство 
опернаго  произведешя  нашего  гетальнаго  композитора,  присутствовалъ  тогда 
уже  знаменитый  капельмейстеръ  и  шанистъ  Гансъ  фонъ  Бюловъ.  Онъ  по  по- 
поводу  этихъ  спектаклей  написалъ  два  большихъ  и  восторженныхъ  (по  отно- 
шешю  къ  Глинке)  открытыхъ  письма,  напечатанныхъ  въ  «АИ^егпете  Аи§зЬиг- 

*)  П.  А.  Щуровскш — въ  то  время  одинъ  изъ  оперныхъ  капельмейстеровъ  Большого 
театра  вь  Москвъч 
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§ег  2екип§»;  во  второмъ  изъ  нихъ  онъ,  между  прочимъ,  называетъ  Чайков- 
скаго  прямымъ  насл-вдникомъ  гешальнаго  автора  «Жизни  за  Царя».  По 
этому  поводу  Петръ  Ильичъ  писалъ  мне  (изъ  Москвы,  з°"го  мая  х^74  г°Да 
следующее:  «Вчера  мне  показали  въ  «Аугсбургской  газете»  второе  письмо 
Бюлова  по  поводу  «Жизни  за  Царя»  (въ  Милане).  Въ  этомъ  письме  заклю- 
чается отзывъ  обо  мн-в,  который  меня  обрадовалъ  больше,  ч-бмъ  когда-либо 
обрадовавпий  меня  печатный  отзывъ».  Въ  этомъ  же  письме  онъ,  между  про- 
чимъ,  писалъ  мне  касательно  «Опричника»:  «Братъ  мой  3),  пр1-Бхавш1Й  изъ 
Юева,  сообщилъ  мне,  что  носятся  слухи  объ  ангажементе  С'Бтовымъ  2)  Орлова 
(тенора  Маршнскаго  театра)  на  будущш  сезонъ.  Это  изв-вспе  мне  не  особенно 
пр1ятно.  Что  же  будетъ  съ  «Опричникомъ»  въ  Петербурге  безъ  Орлова? 
Очень  можетъ  быть,  что  я  съезжу  въ  Одессу  на  первое  представлеше  «Оприч- 
ника». Прощай,  любезный  другъ  Василш  Васильевичу  желаю  тебъ  пр1ятно 
провести  л-бто.  Если  с1е  гетрз  еп  гетрз  будешь  писать  мне,  весьма  буду  тебъ 
благодаренъ». 

Въ  Одессе  действительно  состоялась  л-бтомъ  1874  года  постановка 
«Опричника»,  съ  выдающимся  усп-Бхомъ.  Составъ  исполнителей  былъ  почти 
тотъ  же,  что  въ  Петербурге,  только  роль  Вязьминскаго,  кажется,  исполнялъ 
г.  Корсовъ. 

Въ  сезоне  1874 — 1875  гг.  предстояла  постановка  «Опричника»:  сначала 
въ  Кдеве,  где  оперную  труппу  содержалъ  талантливый  оперный  певецъ  I.  Я. 
Сетовъ,  а  затемъ,  въ  томъ  же  сезоне,  въ  конце,  т.  е.  весною  1875  года, — 
въ  Москве. 

Въ  Кдеве  приступлено  было  къ  изученш  этой  оперы  съ  осени  3),  а  по- 
тому первое  представлеше  ея  могло  состояться  уже  9"го  декабря  1874  года. 
По  поводу  этого  представлешя  Чайковскш,  по  возвращенш  своемъ,  написалъ 
мне  следующая  строки  изъ  Москвы:  «Я  ездилъ  въ  Шевъ  и  виделъ  тамъ 
«Опричника».  Исполнеше  великолепное .  Опера  имела  успехъ;  по  крайней 
мере,  шумели  ужасно  и  оващи  были  самыя  лестныя,  какихъ  я  никогда  и 
не  ожидалъ.  Огромная  толпа  студентовъ  провожала  меня  отъ  театра  до  го- 
стинницы.  Я  былъ  вполне  счастливь.   У  меня  къ  тебе    просьба.  Пришли  мне 


а)  Анатолш  Ильичъ  Чайковскш,  служнвшш  тогда  въ  Шев-в,    по  судебному  ведомству. 

2)  Бывшш  тогда  антрепренеромъ  Кдевской  оперы. 

3)  Распредвлеше  ролей  было  сл-вдующее:  Морозова— г-жа  Ильина,  Андрей — г.  Орловъ, 
Наталья  —г-жа  Массини,  Басмановъ — г-жа  Пускова,  Вязьминскш — г.  Стравинскш.  Капель- 
мейстеромъ  былъ  И.  К.  Альтани. 
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[ьесы  1Цсрбачева:  Стасовъ  писалъ  мне,  что  это  какой-то  изумительный    сЬе{ 
Гоетте»  ,). 

Немедленно  поел  I»  своего  возвращешл  въ  Москву,  Чайковскш  въ  ближай- 
цемъ  своемъ  фельетоне  въ  «Русскихъ  В'Ьдомостяхъ»  (онъ  велъ  тогда  музы- 
сальную  хронику  этой  газеты),  отъ  17-го  декабря  (Л1»  271),  самъ  описалъ  со- 
тояшс  Гиевской  оперной  труппы  и  высказался  о  постановке  своей  оперы  въ 
мьдующихъ  строчкахъ:  «Что  касается  общаго  музыкальнаго  выполнешя,  пра- 
вильности темпа,  чистоты,  нюансировки  въ  ц-Ьломъ  и  въ  деталяхъ,  то  она  не 
эставляла  желать  ничего  лучшаго.  Нельзя  не  удивляться,  какимъ  образомъ  ка- 
пельмейстеръ  г.  Альтани,  таланту  и  энерпи  котораго  слъ\дуетъ  всего  более  при- 
писать успешность  ансамбля,  могъ,  при  ограниченномъ  составе  своего  орке- 
стра, выйти  побъ\дителемъ  изъ  исполнешя  партитуры,  разечитанной  на  оркестро- 
выя  средства  большой  столичной  сцены».  ЗагЁмъ  сл-^дуетъ  (после  черты)  еще 
приписка  къ  этой  хронике,  нижеслъ\дующаго  содержашя:  «Читателю,  быть 
можетъ,  не  совс^змъ  безъизв'Ьстно,  что  я  нахожусь  въ  самомъ  близкомъ  отно- 
шенш  къ  этому  лирико-драматическому  произведенш,  и,  можетъ  быть,  именно 
всл^дств1е  этой  близости,  я  усматриваю  въ  немъ  такое  огромное  множество 
недостатковъ,  какъ  со  стороны  музыкальной,  такъ  въ  особенности  со  сто- 
роны сценической,  какого  не  заметить  и  самое  злонамеренное  критическое 
ехидство.  Вотъ  почему,  отправляясь  въ  Кдевъ,  я  сомневался,  чтобы  провин- 
щальная  сцена  могла  успътпно  сладить  съ  оперой,  трудной  по  музыке  и  не- 
,  благодарной  по  сценическому  эффекту;  тотъ  фактъ,  что  «Опричникъ»  не 
потерпъмгъ  фгаско  въ  Петербурге,  я  приписывалъ  обаянш  и  превосходной 
постановке  столичной  сцены.  Мои  сомнешя,  однако,  оказались  неоснователь- 
ными. Я  смело  утверждаю,  что,  за  исключешемъ  оркестра,  который  хотя 
составленъ  и  недурно,  а  управляется  очень  хорошо,  но,  по  неполноте,  не- 
достаточности и  отсутствш  равновеая  между  струнной  и  духовой  группами, 
никоимъ  образомъ  не  можетъ  быть  сравненъ  съ  превосходнейшимъ  орке- 
стромъ  г.  Направника,  да  еще  кроме  декоращонной  части, — за  исключешемъ, 
говорю,  этихъ  важныхъ  факторовъ  въ  успехе  опернаго  исполнения,  «Оприч- 
никъ» и  деть  въ  Кдеве  во  всякомъ  случае  не  хуже,  чемъ  въ  Петербурге. 
Если  въ  столице  главныя  роли  были  поручены  превосходнымъ  артистамъ, 
таланту  и  умелости  которыхъ  авторъ  обязанъ  темъ,  что  его    опера    не  пала, 


*)  Это  были  «21§-2а§5»,  сборникъ    пьесъ  для    фортетано,  въ  то  время  вышедшш  изъ 
печати. 
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то  и  въ  К^ев-Б  распред-Блеьпе  ролей  не  оставляетъ    желать    ничего    лучшаго 
Начать  съ  того,  что  г.  Орловъ,    который,  по     исключительности    своихъ    не- 
сравненныхъ  вокальныхъ  средствъ,  едва-ли  не  одинъ    только  и  можетъ  спра- 
виться съ  трудной,  непрактично  написанной    ролью  Андрея,    пъ\лъ    въ  гиевъ- 
такъ  же  хорошо,  сильно,  тепло,  мощно,  какъ  и  въ  Петербурге...». 

Между  т-бмъ,  дъ\ло  постановки  «Опричника»  въ  Москве,  хотя  довольно 
медленно,  но  всетаки  подвигалось:  готовились  декоращи;  по  окончанш  итальян- 
скихъ  оперныхъ  представленш,  съ  начала  великаго  поста,  принялись  усерднее  за 
изучеше  хоровъ,  а  затъмъ  пошли  и  оркестровыя  репетищи  (ихъ  было  очень 
много,  ибо  оркестръ  былъ  въ  то  время  значительно  слабее  Петербургскаго). 
Солисты  относились  весьма  старательно  къ  своимъ  ролямъ,  такъ  какъ  симпа- 
тичный, всъми  любимый  авторъ  жилъ  въ  ихъ  среде  и  самъ  охотно  помогалъ 
имъ.  Чтобы  познакомить  московскую  публику  съ  музыкой  оперы  «Оприч- 
никъ»,  въ  одномъ  изъ  симфоническихъ  собранш  Русскаго  Музыкальнаго 
Общества  (въ  январе)  были  исполнены  четыре  отрывка:  антрактъ  и  всту- 
пительный хоръ  3"ГО  дъйств1я;  арюзо  Наташи  изъ  1-го  дъйств1я;  дуэтъ  Моро- 
зова и  Натальи  и  танцы  изъ  4~г0  действ1я.  Исполнителями  сольныхъ  отрыв- 
ковъ  были:  г-жа  Александрова  и  г.  Додоновъ.  Наконецъ,  4*го  мая  1875  года 
состоялось  на  сцене  Большого  театра  въ  Москве  первое  представлеше 
оперы  «Опричникъ»,  въ  бенефисъ  г.  Демидова,  при  слъдующемъ  распре- 
делены! ролей:  Наталья  —  г-жа  Смъльская,  Морозова  —  г-жа  Кадмина,  Бас- 
мановъ  —  г-жа  Аристова,  Андрей  —  г.  Додоновъ,  Жемчужный  —  г.  Деми- 
довъ,  Вязьминскш — г.  Радонежскш.  Корреспондентъ  «Музыкальнаго  Листка» 
сообщаетъ  объ  этомъ  представленш  (см.  №  21,  отъ  п-го  мая  1875  г)  следую- 
щее: «Несмотря  на  то,  что  опера  вообще  была  небрежно  срепетована,  она, 
однако,  произвела  весьма  благопр1ятное  впечатл-вше  на  многочисленныхъ  слу- 
шателей. Почти  всъ  нумера  оперы  вызвали  громкхя,  единодушныя  рукопле- 
скан1я.  Автора  вызывали  после  каждаго  д-вйствтя  по  несколько  разъ  и  награ- 
дили лавровымъ  в-внкомъ.  Г-жт^  Кадминой  тоже  былъ  поднесенъ  роскошный 
букетъ;  наша  талантливая  артистка  столь  типична  въ  роли  Морозовой,  что 
не  приходится  желать  лучшаго  ея  исполнешя». 

За  это  время  въ  составе  петербургскихъ  исполнителей  оперы  «Оприч- 
никъ»  произошли  некоторые  перемены:  въ  роли  Андрея  заменилъ  Д.  А. 
Орлова,  ушедшаго  изъ  труппы,  г.  Барцалъ;  роль  Морозовой  была  поручена, 
кроме  г-жи  Крутиковой,  молодой  и  талантливой  г-же  Каменской,  въ  качестве 
дублерши.  Кроме  того,  въ  конце  октября  пр!ехала  изъ  Москвы,  для  дебютовъ 
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а  Петербургской  сцен!;,  талантливая  г-жа  Кадмина,  которая  исполнила  роль 

1орОЗОВОП    II    ЗДЪСЬ    С'Ь    блССТЯ  1П.П.М1.    успехом  ъ. 

Въ  эту  же  зиму    II.    II.    Чайкоискш,    въ    признательность    за    отличное 
сполнеше   ролен  въ  «Опричнике   артистами  МаршнскоП    сиены,    посвятилъ 
м  1.  спои   ноные  шесть  ромапсовъ  (ор.  2$),  а    именно:     «Примнрешел — А.  II. 
Крутиковой;    «Какъ  надъ  горячею    золой»  —  Д.  А.  Орлову;     «Канарейка»  — 
I.  II.  Раабъ;   «Пъснь  Миньоны»--М.  Д.  Каменской;    «Я    съ    нею  никогда  не 
■.оворилъ» — II.    А.    Мельникову;    «Какъ    наладили...» — В.  И.    Васильеву   1-му. 
Чтобы  докончить  мои  воспоминашя  объ  оперта  «Опричпикъ»,  я  позволю 
■еб'Б  привести  несколько  строкъ,  написанныхъ  о  ней  г.  Ларошемъ  уже  посл-б 
■.мерти    Чайковскаго    (см.    «Ежегодникъ    Императорскихъ    театровъ»,    сезонъ 
893 — 1894  ггч  пРил°жен1я  кн.  1-я,  стр.  93)*  «Хотя  «Опричникъ»  написанъ  въ 
•юлодости,  онъ,  какъ  музыкальная  драма,  принадлежитъ  къ  самымъ  жизненнымъ 
I  яркимъ  страницамъ  нашего  композитора.  Эффектная  и  трогательная  трагед1я 
Ъжечникова  переделана  въ  либретто  неумелою,  почти  дътскою  рукою;-  но  и  въ 
•этомъ  виде  она  сохранила  еще   много  силы  и   интереса.  Какъ  известно,  Петръ 
Лльичъ  къ  этому  своему    детищу  питалъ  особенное  чувство:    онъ    его  нена- 
зидт^лъ  какою-то  странною  и  напускною    ненавистью,    въ    которой,    можетъ 
быть,  таилась    подавленная,    ч-Ьмъ-нибудь    оскорбленная    любовь.    Какъ    это 
оываетъ  съ  дътищами,  пребывающими  у  родителей    въ  черномъ  гбл-б,  посто- 
ронне отнеслись  къ  делу  иначе:    изъ    вст^хъ    его    раннихъ    оперъ   «Оприч- 
никъ» — единственная,  которую  охотно    возобновляютъ  на  частныхъ    сценахъ; 
частныя  же  сцены    въ   дъ-лъ1    репертуара    гораздо   чувствительнее  Император- 
скихъ къ  денежному  успеху,  а,  стало  быть,  и  къ  настроешю  публики». 


Композиторская  репуташя  Чайковскаго,  заслуженная  имъ  въ  концерт- 
номъ  зале,  после  упрочившагося  успеха  «Опричника»  на  оперной  сцене 
начала  пр1обргвтать  все  большую  и  большую  популярность.  Его  произведешя 
не  оставались  теперь  безъ  издателя,  —  напротивъ,  составляли  «яблоко  раз- 
дора» между  двумя  издательскими  фирмами,  одинаково  ему  преданными  и 
одинаково  готовыми  служить  его  композиторскимъ  интересамъ.  Конечно,  мо- 
сковская фирма  получила  перевъхъ,  такъ  какъ  добродушный  Петръ  Ильичъ 
жилъ  въ  Москве,  и  стала  издавать  всб  его  произведешя.  Такимъ  образомъ, 
прекративнпяся  д-бловыя  сношешя  и  переписка,  а  также  ръ\дк1Я  личныя 
свидашя — все  это  невольно  вызвало  некоторое  охлаждеше  въ  нашихъ  взаим- 
ныхъ  отношешяхъ;  кроме  того,  тутъ  несомненно    играли    роль  и  нъжоторыя 
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постороння  ВЛ1ЯН1Я.  Т-бмъ  не  мен-Ье,  наши  встречи  всегда  отличались  взаимною 
любезностью  и  простодуппемъ.  Въ  1883  годуЧайковскш  перед-ьлалъ  свою  вторую 
симфонш  и  привезъ  изъ  Италш  совершенно  новую  партитуру;  онъ  тотчасъ  же 
встрътилъ  съ  моей  стороны  полн-БЙшую  готовность  исполнить  всб  его  желашя: 
было  едтзлано  новое  издаше  четырехручнаго  переложешя  и  немедленно 
была  напечатана  партитура  и  оркестровыя  партш.  ЗагБмъ,  въ  1885  году,  въ 
сентябр-ь,  я  встретился  съ  нимъ  въ  Москв-б;  онъ  высказывалъ  мн-б  свое  удо- 
вольств1е  по  случаю  издашя  нашей  фирмой  оркестровой  партитуры  оперы  «Сне- 
гурочка» Римскаго-Корсакова  (тогда  ни  одна  изъ  оперъ  Чайковскаго  не  была  еще  ] 
напечатана  въ  партитуре),  говорилъ  мн-б  о  томъ,  какъ  онъ  высоко  уважаетъ 
искусство  инструментовки  ея  автора,  сколько  полезнаго  для  себя  онъ  въ  ней 
находитъ,  и  просилъ  прислать  ему  эту  партитуру  въ  Клинъ,  гд-б  онъ  тогда 
проживалъ. 

Въ  начал-Б  1886  года,  по  поводу  одной  статьи  въ  «Музыкальномъ  Обозръ- 
нш»,  возникло  между  нами  серьезное  недоразум-вше,  которое  хотя  и  было 
улажено  при  дружескомъ  сод-бйствш  покойнаго  общаго  друга  нашего,  Н.  А. 
Губерта,  но  всетаки  оставило  глубокш  сл-бдъ  въ  нашихъ  личныхъ  отношешяхъ. 
Съ  т-бхъ  поръ  мы  видались  еще  ръ\же  и  только  случайно.  Въ  послъушш  разъ  мнъ 
пришлось  видеть  моего  дорогого  друга  и  товарища  въ  томъ  знаменательномъ 
симфоническомъ  собранш  Русскаго  Музыкальнаго  Общества  (17-го  октября 
1893  года),  въ  которомъ  онъ  съ  такимъ  увлечешемъ  и  съ  такимъ  истинно- 
страдальческимъ  выражешемъ  дирижировалъ  своей  посл-Бдней,  шестой  сим- 
фошей,  посвященной  имъ  «памяти  умершаго  друга».  Никогда  не  забуду  я 
того  впечатл-Бшя,  которое  произвела  на  меня  эта  превосходная  симфонтя, 
эта  мощная  лебединая  пъхня  нашего  незабвеннаго  композитора!  По  окон- 
чанш  симфонш  я  пошелъ  въ  артистическую  комнату,  горячо  пожалъ 
руку  виновнику  этого  сильнаго  впечатл-БН1я  и  высказалъ  ему  свою  сердеч- 
ную благодарность  за  это  новое  и  выдающееся  произведете.  Онъ  былъ 
очень  бл-Бденъ,  крайне  возбужденъ  и  безпокоенъ,  несмотря  на  огромный 
усп'Бхъ    симфонш    и  полное    удовлетвореше  его  композиторскаго  самолюб1Я. 

Въ  понед-Бльникъ  утромъ  (19-го  октября)  П.  И.  Чайковск1й  взялъ  изъ  цен- 
тральной музыкальной  библютеки  Императорскихъ  театровъ  партитуру  перваго 
Д-БЙСТВ1Я  оперы  «Опричникъ»;  онъ  хот-блъ  сд-влать  въ  ней  кое-как1Я  изм-Бнен1Я 
(въ  финал-в),  которыя  были  имъ  объчцаны  товариществу  русскихъ  оперныхъ  арти- 
стовъ  (дававшему  въ  этомъ  сезон-Б  представлен1я  въ  зал-Б  Кононова  и  нам-Бре- 
вавшемуся  въ  самомъ  непродолжительномъ  времени  поставить  «Опричника»,  при 
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1чномъ  сод'вйстшп  автора  и  въ  его  присутствш).  Судьба  неумолимая,  безпо- 
[.адная  не  допустила  его  до  этой  переделки:  въ  среду  (21-го  октября)  Петръ 
(льичъ  занемогъ;  бол-взнь  быстро  сокрушила  его  силы,  и  черезъ  несколько  дней, 
ъ  воскресенье,  25-го  октября  1893  года,  онъ  скончался  въ  квартиръ  брата  сво- 
го,  Модеста  Ильича,  въ  кругу  родствеппиковъ  и  близкихъ  друзей  своихъ! 
[осл-б  его  смерти  партитура  «Опричника»,  не  тронутая  имъ,  была  возвращена 
ъ  дирекщю  Императорскихъ  театровъ,  а  потому  возобновлеше  этой  оперы 
а  сцен'1;  Маршнскаго  театра  состоится  по  этой  прежней  его  партитур!; 
1874  года)    1). 

Охладивпияся  въ  посл-вдше  годы  личныя  наши  отношешя,  конечно, 
с  могли  повл1ять  на  мое  искреннее  и  глубокое  поклонеше  таланту  компо- 
итора  Чайковскаго,  а  дружеское  расположеше  къ  нему,  укоренившееся  съ 
двнихъ  лътъ,  со  времени  консерваторскаго  товарищества,  не  могло  угас- 
нуть во  мн-б,  не  могло  быть  затемн-вно  никакими  житейскими  мелочами, — оно 
охранилось  во  мн'Б  и  по  ае  время,  оно  умретъ  только  одновременно  со 
шою! 


С.-Петербургъ. 
Апр-Ьль   1897  г°Да« 


В.  Бессель. 


*)  Возобновлеше  «Опричника  ч  состоялось  2-го  сентября   1897   года. 
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Петръ  Гавриловича  Степановъ, 

актсръ   у^осковскаго    театра. 
(БюграФичеешй  очеркъ). 


I. 

Детство  въ  семь-в.  —  Отецъ    Степанова.  —  М.   0.   Синявская  и  ея  отношешя  къ  семьи 

Степановыхъ.  —  Первые  годы    детства.  —  Бегство    отъ    французовъ.  —  Вл1яше    М.  0. 

Синявской.  —  Поступлете  въ  театральное  училище. 

Въ  области  сценическаго  искусства,  какъ  и  во  всякой  другой  отрасли 
прим-Бнен1я  челов-Бческихъ  знашй,  дарованш  и  творчества,  встречаются  дея- 
тели крупные  и  мелюе,  выдающиеся  или  заурядные,  талантливые  или  бездар- 
ные. Но,  каковъ  бы  ни  былъ  сценическш  деятель,  для  него  постоянный  и 
добросовъхтный  трудъ  является  не  только  добрымъ  помощникомъ,  но  и  не- 
обходимымъ  спутникомъ  въ  служенш  искусству.  Лишь  одаренные  способ- 
ностью гешальнаго  творчества  минуютъ  иногда  этотъ  путь  труда,  —  подчасъ 
кропотливаго,  скучнаго.  Вспышки  гешя  не  зависятъ  отъ  воли  художника 
сцены,  и  горе  ему,  если  онъ  всю  надежду  возлагаетъ  на  нихъ,  не  трудясь 
и  не  заботясь  о  развитш  своихъ  творческихъ    силъ.    Вдохновеше  не  прихо- 
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птъ  по  заказу;  а  безъ  вдохповсшя  талантъ,  не  поддерживаемый  трудомъ, 
еряетъ  блескъ  и  силу.  Съ  другой  стороны,  артистъ,  не  одаренный  способ- 
остыо  гешальнаго  творчества,  но  сознатсльиымъ  трудомъ  развиваюшдй  свой 
алантъ,  прюбр'Ьтастъ  значеше  крупнаго  деятеля  сцепы  и  становится  въ  ряды 
наменптостей.  Деятельность  такихъ  артистовъ  вдвойне  заслуживаетъ  ува- 
кешя  и  памяти:  и  сама  по  себе,  и  какъ  руководяшдй  прим-Ьръ.  Кроме  того, 
1мена  такихъ  артистовъ  должны  быть  окружены  еще  большимъ  почетомъ,  если 
►ни  обладали  не  заурядною  въ  закулисномъ  быту  устойчивостью  нравственныхъ 
)Сновъ.  Петръ  Гавриловичъ  Степановъ  принадлежалъ  именно  къ  числу  такихъ 
.ртистовъ,  и  имя  его  съ  такою  характеристикой  останется  памятнымъ  въ 
1СТорш  русскаго  театра. 

Бюграфия  П.  Г.  Степанова  написана  мною  по  архивнымъ  и  литератур- 
шмъ  даннымъ,  а  также,  и  главнымъ  образомъ,  по  живымъ  разсказамъ  почтенной 
1ртистки  Императорскаго  Московскаго  театра — Н.  В.  Рыкаловой,  достойной 
преемницы  сценическихъ  и  житейскихъ  принциповъ  своего  дяди  *). 


Въ  старинномъ  Московскомъ  театре  Медокса  служилъ  кассиромъ  или, 
выражаясь  театральнымъ  языкомъ,  «капельдинеромъ  при  кассе»  московски 
м^щанинъ  Гаврила  Степановъ  2).  Родился  онъ  приблизительно  въ  5°"хъ  г0" 
дахъ  прошлаго  века.  Такъ  можно  предполагать,  судя  по  тому,  что  когда  въ 
старости  вспоминалъ  онъ  свои  молодые  годы,  то  часто  разсказывалъ  о  чуме 
въ  Москве,  во  время  которой  ему  было  лт^тъ  восемнадцать. 

Съ  театральнымъ  м1ромъ  Степановъ  былъ  тъхно  связанъ  не  только  по 
службе,  но  и  благодаря  близости  своей  къ  знаменитой  актрисе  того  времени — 
Марье  Степановне  Синявской.  Трудно  сказать,  въ  силу  чего  возникли  и  чтшъ 
укрепились  эти  отношешя,  но  Степановъ  былъ  у  Синявской  вполне  сво- 
имъ,  домашнимъ  человекомъ.  Можно  предполагать,  что  служба  его,  въ  мо- 
лодости, пъчзчимъ  у  графа  Шереметева  случилась,  благодаря  ея  покровительству, 
которое,  несомненно,  имело  также  вл1ян1е  и  на  поступлеше  его  впоследствш 
въ  театръ   Медокса.    Степановъ,  со    всей    своей    семьей,  постоянно    жилъ    у 


*)  Въ  Московской  контор-в  Императорскихъ  театровъ,  по  наведеннымъ  мною  справ- 
камъ,  ни  «д-вла»,  ни  какихъ-либо  иныхъ  документальныхъ  подробностей  о  служебно-арти- 
стической  деятельности  Степанова  не  оказалось. 

2)  До  дв-внадцатаго  года  Гаврила  Степановичъ  носилъ  другую  фамилио;  но  во  время 
франиузскаго  нашествия  онъ  потерялъ  спои  паспортъ  и  съ  гкхъ  поръ  получилъ  фамил1к> 
Степанова. 
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Синявской;  а  передъ  «французскимъ  годомъ»  управлялъ  ея  домомъ,  на  Яки- 
манке, въ  приход-Б  Казанской  церкви.   Отношешя  эти  отразились  и  на  всем 
склад-Б  жизни  Степанова  и  его  семьи,  на  которую  Синявская  имъ\ла  громадное 
вл1ян1е  во  всемъ,  не  исключая  вопроса  воспиташя  дътей. 

Гаврила  Степановичъ  былъ  женатъ  на  дочери  одного  шгвннаго  грека, 
Ьганна  Бурдука,  Степанид-в  Ивановн-в,  красавиц-в  собою.  Бурдукъ  такъ  же, 
какъ  и  Степановъ,  служилъ  въ  шввчихъ  у  графа  Шереметева.  Отъ  этого 
брака,  въ  числ-в  другихъ  д-втей,  родился  и  Петръ  Гавриловича  Годъ  рожде- 
Н1Я  его, — приблизительно, — 1806  или  1807  3).  Неизвестно  также,  въ  Москвъ-ли 
родился  Петръ  Гавриловичъ  или  въ  Петербурге,  гд-б  въ  то  время  была  Синяв- 
ская, вмъхтъ  съ  которой  могли  тамъ  жить  и  Степановы  4). 

Первые  годы  д-втства  П.  Г.  Степанова  прошли  въ  гвсномъ  соприкосновение 
съ  театральной  средой,  знаменигвйпия  представительницы  которой — Синяв- 
ская и  Семенова  близко  стояли  къ  семь-в  Степановыхъ.  Семенова  была 
крестной  матерью  Петра  Гавриловича  и  другихъ  дътей  Степановыхъ,  кромъ- 
ихъ  дочери  Аграфены  Гавриловны,  впослъ\дствш  Рыкаловой,  которую  крестила 
Синявская.  Старшая  сестра  Петра  Гавриловича,  Татьяна  Гавриловна,  во  время 
пргвздовъ  Семеновой  въ  Москву  и  въ  Петербургв,  жила  у  нея,  «начитывала» 
ей  обыкновенно  роли  и  завъ\дывала  ея  гардеробомъ  и  всеми  вещами, 
касающимися  сцены,  за  что  и  получала  двадцать  пять  рублей  въ  мъсяцъ 
жалованья  5).  А  у  Синявской  семья  Степановыхъ  жила,  можно  сказать, 
безвыходно;  въ  особенности  же  дъти:  Петръ  и  сестры  его — Аграфена,  Пелагея 
и  Александра. 

Семейная  обстановка  благопр1ятствовала  ребенку.  Отецъ  его  былъ  че- 
ловъкъ  хоропий,  честный  и  справедливый;  вся  семья  была  работящая;  всъ 
жили  дружно  и  сохраняли  взаимную  привязанность  до  самой  смерти.  Жи- 
вые примеры  воспитывали  въ  ребенке  уважеше  къ  трудовой  жизни,  зарождали 
зачатки  благородныхъ  правилъ  и  честныхъ  уб-вжденш.  При  этихъ    услов1яхъ 


I 


3)  Въ  формулярномъ  списке  о  службе  Степанова,  котя  котораго  сохранилась  у  Н.  В. 
Рыкаловой,  не  обозначено,  сколькихъ  лъдъ  поступилъ  Степановъ  въ  театральную  школу;  ука- 
зано только,  что  Степановъ  умеръ  6т,  л'Ътъ  отъ  роду,  12-го  мая  1869  года.  День  рождешя 
Степанова,  по  словамъ  Н.  В.  Рыкаловой, —  13-го  шня. 

*)  Н.  В.  Рыкалова  подтверждаетъ,  что  они  переезжали  туда,  когда  Синявская  (иодъ 
фамил1ей  Сахаровой)  поступила  на  службу  въ  Петербургски*  театръ  (въ  1801   г.). 

б)  Отношешя  Семеновой  къ  семь-в  Степановыхъ  возникли,  по  всей  вероятности,  че- 
резъ  Синявскую,  которая  была  въ  большой  дружбе  съ  Семеновой,  такъ  же,  какъ  и  съ  Е.  С. 
Сандуновой. 
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ось   Стспановъ  л-бтъ  до  десяти,  до  самаго  ноступлсшя  своего  въ  театральное 
чилище.  Французское    паи[сств1е  па   Москву  застало  Степанова  пятил-бтнимъ 
альчикомъ  и  оставило  въ  его  памяти  воспоминаше  объ  эпизоде  бегства  изъ 
толицы.  Степановы  жили  въ  то  время  въ  дом-б  Синявской,  на  Якиманкъ\  Воен- 
1яя  гроза  напугала    москвичей,   и  они     потянулись  изъ  города    цъ\лыми   обо- 
ами.  Собрались  бежать  и  Синявская  съ  Степановыми.    Вст*;    щбнныя    вещи 
дожили   въ  сундуки   и  зарыли  въ  подвалахъ  приходской    церкви,  вмъхгб  съ 
крковными  предметами.  Незадолго    передъ    т-бмъ    Синявская    получила  пен- 
юнъ,    и    все — мъ\дными    деньгами,    которыхъ    ей    привезли    чуть    не    щблый 
юзъ.  Пстръ  Гавриловичъ  помнилъ,    какъ   они    пробирались    изъ    Москвы   въ 
\щажниково,    им-вше    графа    Шереметева.    Отъ    графа    былъ    данъ  приказъ 
управляющему  Корещенкову  выслать  за  ними  лошадей,  принять  и  содержать 
лргБзжихъ.  Однако,  добраться  до  деревни  пришлось  не  безъ  приключенш.  Изъ 
Москвы  пошли  пъчпкомъ,  ночью.  Маленькаго  Петю    и    сестру   его,  Аграфену, 
года  на  два  старше  брата)    везли  въ  ручной  тел'вжк'Б;  съ  ними  вмъхгб  воз- 
с-Бдалъ  и  крошечный  внукъ  Синявской,  Андрюша,  будущая  знаминитость  рус- 
ской публицистики,  будушдй  издатель  «Голоса» — Краевскш  6).  Чтобы  не  сбиться 
съ  дороги,  они    взяли    «за   синюю  ассигнащю»   проводника,  и  онъ    велъ  ихъ 
черезъ  Сокольничью  рощу  и  дальше  лъхомъ.  Но  верстахъ  въ  пятнадцати  отъ 
Москвы    бътлецы    всетаки    попались    врагу.     Французы    не     пропустили    ихъ 
даромъ:  съ  старика  Степанова  стащили  сапоги,  а  Аграфену    Гавриловну  по- 
или водкой  отъ  лихорадки.  Такимъ-то  образомъ,  подъ    страхомъ,    добрались 
они  до  Троицы-Серпя,  а  оттуда  уже  отвезли  ихъ  въ  Ащажниково,  Ярослав- 
ской   губернш.  Когда  французы  покинули   Москву,    въ    нее    возвратились   и 
Синявская    съ   Степановыми.  Домъ  ея  былъ  разграбленъ,  вещи  и  деньги,  по 
доносу  звонаря  или   кого-то  другого,  были  разворованы  и  она  поселилась  на 
Никольской,  въ  дом-б  Шереметева.  ЛГбтомъ  Синявская  жила  обыкновенно  въ 
Кусков-Б,  въ    графскомъ    паркъ%   занимая  тамъ,   такъ    называемый,    «Мыльный 
домикъ». 

Театральная  служба  Гаврилы  Степановича  къ  тому  времени  уже  пре- 
кратилась, и,  возвратясь  въ  Москву,  онъ  открылъ  табачную  лавочку,  въ  томъ 
>гбсгб  Солянки,  гд-б  эта  улица  дъ\лаетъ  уголъ,  поворачивая  отъ  Варварской 
площади  къ  Опекунскому  Совъту  7).  У  Петра  Гавриловича  навсегда  сохрани- 
лись воспоминашя  объ  этомъ  уголкгв,  напоминавшемъ  ему  частицу  его  д-втетва; 

6)  Сынъ  дочери  Синявской,  Варвары  Николаевны. 

7)  Рядомъ  съ  домомъ  нын'Ьшняго  Сербскаго  подворья. 
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и,  когда,  бывало,  случалось  ему  впосл-бдствш  проходить  мимо,  онъ  не  пропускалъ 
случая  зайти  въ  памятную  лавочку  и  что-нибудь  купить  тамъ.  Главнымъ  же  м-б- 
стомъ,  гд-б  протекло  д-бтство  Степанова  до  поступления  его  въ  школу,  былъ 
по  прежнему  домъ  Синявской,  и  потому  небольшая  характеристика  последней 
необходима. 

Артистическое  поприще  Синявской  относится  къ  блестящему  перюду 
Медоксова  театра,  когда  въ  его  труппъ-  группировались  лучпия  силы  старин- 
наго  русскаго  театра.  Синявская  посвятила  сцен-в  много*  лътъ  своей  жизни, 
но  лучшая  пора  ея  деятельности  относится  къ  тому  времени,  о  которомъ  со- 
хранились скудныя  историчесюя  св-бд-бшя  и  почти  никакихъ  воспоминашй. 
Съ  1801  года  Синявская,  вмъхгб  съ  своимъ  мужемъ  Сахаровымъ,  служила  лътъ 
десять  на  Петербургской  сценъ-  8).  Одинъ  изъ  театральныхъ  лътописцевъ, 
П.  Н.  Араповъ,  заставили  Синявскую  въ  живыхъ  и,  по  всей  вероятности, 
видъышй  ее,  характеризуетъ  ее,  какъ  знаменитую  трагическую  актрису,  съ 
звучнымъ  и  мягкимъ  голосомъ,  съ  выразительнымъ  лицомъ,  съ  величествен- 
ной фигурой,  съ  игрою,  проникнутой  глубокимъ  чувствомъ  9).  Другой  совре- 
меннику злой  на  языкъ  и  не  всегда  безпристрастный,  Ф.  Ф.  Вигель,  говоритъ 
о  Синявской:  «Пусть  представятъ  себ-в  Дидоной  рязанскую  или  симбирскую 
помещицу,  уже  пожилыхъ  лътъ,  мало  знакомую  съ  столицей  и  великую 
охотницу  декламировать:  это  была  г-жа  Сахарова»  10). 

Что  касается  до  ума  и  таланта  Синявской,  они  не  подлежатъ  ника- 
кому сомнтшт.  Объ  этомъ  можно  судить  и  по  немногимъ  отзывамъ  такихъ 
современниковъ,  какъ  Карамзинъ,  и  по  продолжительности  артистической 
карьеры  ея  на  первомъ  амплуа. 

Воспоминашя  Степановыхъ  и  Н.  В.  Рыкаловой,  которая  помнитъ  Си- 
нявскую, характеризуют  ее,  какъ  человека.  Вопреки  словамъ  Арапова  о  ве- 
личественности фигуры  Синявской,  въ  этихъ  воспоминашяхъ, — относящихся, 
впрочемъ,  къ  ея  старости, — она  рисуется,  какъ  изящная,  нужная,  худенькая, 


8)  «Архивъ  Дирекши  Императорскихъ  театровъ»,  вып.  I,  отд.  I,  стр.  121;  отд.  II,  стр.651; 
огд.  III,  стр.  40.  Зд-Ьсь  Синявская-Сахарова  именуется  урожденной  Макаровой. 
9)  П.  Араповъ  и  А.  Роппольтъ.  «Драматическш  Альбомъ;  стр.  XI.  VI.» 
10)  Воспоминашя  Ф.  Ф.  Вигеля  (изд.  «Русскаго  Архива»,  т.  I,  стр.  172).  Дальше  Вигель 
прибавляетъ:  «Какъ  въ  дочери  г-жи  Синявской,  первой  женщины,  которая  у  насъ  въ  Россш 
согласилась  выступить  на  сцену  и  некогда  блистала  въ  «Хорев-Ь»,  «Синавъ-  и  Труворъ»,  въ  ней 
(въ  Сахаровой,  т.  е.  въ  Синявской)  особенно  уважалась  ея  кулисная  знатность».  ОчеЕилно. 
Вигель  считалъ  Синявскую  дочерью  самой  себя  и  перепуталъ  ея  имя  съ  именемъ  Трое- 
польской. 
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Ьдля  старушка  съ  голубыми  глазами11).  До  старости  она  сохранила  строй- 
юсть  настолько,  что  съ  нею  могли  происходить  таюе  случаи.  Идстъ  она  какъ- 
разъ  изъ  своей  квартиры,  па  Никольской,  ко  всенощной  въ  Богоявленскш 
донастырь  и  вдругъ  слышитъ,  что  сзади  пристастъ  къ  ней  какой-то  ловеласъ; 
ггобъ  охладить  его,  Синявская  обернулась,  приподняла  свою  шляпу  и  про- 
молвила:  «Голубчикъ,  въ\дь  я  старуха!» 

Добрая  и  нужная    Синявская  баловала  д-втей  Степановыхъ,    какъ   сво- 
!хь  родныхъ.  Н.  В.  Рыкалова    помнитъ,    какъ,  ребенкомъ    пяти-шести    лътъ, 
">ывала  у  Синявской,  —  и  на    ея  квартире  въ  Москве,  и  въ  Кускове, — какъ 
Синявская  угощала  ее  всегда  конспектами  и  всякими  гостинцами,  какъ  давала 
когда  денегъ  на  извощика,  «чтобы  Наденька  не  шла  пгбшкомъ».  Дв-б  сестры 
лшявской,    Ульяна    и    Александра,    считались   также    небезъизв-встными    въ 
:вое  время  актрисами.  Сама  Синявская  имъ\ла    отношеше    къ    театру    графа 
Шереметева,  какъ  режиссеръ  и  учитель  графской  крепостной  труппы.  Подъ 
■:я  руководствомъ  занималась  и  знаменитая  Жемчугова,  Прасковья  Ивановна, 
впослъ\дствш  жена  графа  Н.  П.  Шереметева.  Отъ  графа  Марья  Степановна  по- 
лучала пенено,  квартиру  и  все  содержаще.  Доживъ  до  глубокой  старости,  Си- 
нявская умерла  неожиданно:  переходя  какъ-то  по  комнате  отъ  камина,    она 
упала  и  отдала  Богу  душу.  Это  случилось  въ  Кусков-в, — приблизительно, — въ 
1829  году.  Усопшую  перевезли  въ  карегв  въ  Москву,  въ  ея  городскую  квартиру, 
и  потомъ  похоронили  на  Ваганьковскомъ   кладбище  12). 

Подъ  благотворнымъ  вл1ян1емъ  умной  и  доброй  Марьи  Степановны, 
подъ  впечатл-вшемъ  ея  разсказовъ  о  театральномъ  прошломъ — Степановъ  росъ, 
учился  въ  школ-б  и  служилъ  первые  годы  на  сцентз.  Большое  вл1яше  им-вла 
на  него  также  старшая  его  сестра,  Татьяна  Гавриловна,  чтица  Семеновой, 
девушка  умная  и  серьозная,  начитанная,  любившая  театръ  до  безум1я. 

Когда  наступила  пора  подумать  о  будущемъ,  вполне  естественно,  что 
мысль  старшихъ  въ  семь-в,  сжившихся  съ  закулисной  средой,  остановилась 
на  театральной  карьере  для  маленькаго  Степанова.    Покровительство    крест- 


п)  Существовали  два  портрета-медальона  Синявской,  правдиво  передававппе  черты 
ея  лица. 

12)  По  словамъ  Н.  В.  Рыкаловой,  М.  С.  Синявская  погребена  была  около  прежней 
церкви,  а  впосл-бдствш  наискось  отъ  ея  могилы  похоронена  была  ея  дочь,  В.  Н.  фонъ-деръ 
Пален  I..  Въ  прежше  годы  надъ  могилой  Синявской  лежала  большая  б-влая  плита  съ  высв- 
ченною  на  ней  надписью;  теперь  же,  несмотря  на  самые  тщательные  поиски,  я  ме  могъ  разы- 
скать сльдовъ  могилы  Синявской. 


|Ж|ГМИаСЪ     ПИП.     Т.      18*«->В«7     ГГ       ЛРиЛОЖ        «И.    1-Я. 
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ной  матери,  сильной  тогда  закулисами,  помогло  определить  мальчика  въ 
Московское  театральное  училище,  куда  онъ  и  былъ  принятъ  1-го  шня 
1817  года  13). 

Съ  этого  дня  начинается  второй  перюдъ  въ  жизни  П.  Г.  Степанова. 

п. 

Восемь  л'Етъ  въ  театральномъ  училище.  —  Порядки  и  нравы.  —  Курсъ  образован1я. — 
Вн-вигаяя  обстановка.  —  Ов"бтлыя  стороны.  —  Д"втск1я  шалости  и  проказы.  —  Друзья 
и  товарищи.  —  Школьные  спектакли.  —  9.   6.  Кокошкинъ  и  М.    Д.    Львова-Оинецкая; 

ихъ  значете  для  учащихся  въ  школъ\ 

Театральное  училище  того  времени,  съ  его  нравами  и  порядками,  было 
той  суровой  школой,  пройдя  которую  можно  было  подготовить  себя,  если 
не  къ  артистической  деятельности,  то,  по  крайней  мъчуб,  къ  перенесент  раз- 
ныхъ  житейскихъ  невзгодъ.  И,  несмотря  на  все  неблагопр1ятныя  услов1я 
обстановки,  несмотря  на  всю  недостаточность  школьнаго  образовашя,  изъ 
училища  того  времени  вышло  не  мало  артистовъ,  ставшихъ  въ  первыхъ  рядахъ 
деятелей  русской  сцены.  Степановъ  провелъ  въ  училищ-Б  восемь  лътъ,  и  въ 
эти  годы  развилась  и  окртшла  въ  немъ  любовь  къ  искусству,  укоренилась 
привычка  къ  самостоятельной  работе.  Разсказы  самого  Степанова,  сохранив- 
ппеся  въ  памяти  Н.  В.  Рыкаловой,  воспоминания  его  однокашника  и  закадыч- 
наго  друга-пр1ятеля  В.  И.  Живокини  14)  и  др.,  наконецъ,  н-вкоторыя  архивныя 
СВ-БД-БН1Я — все  это  даетъ  возможность  бол-ве  или  мен-ве  подробно  позна- 
комиться съ  школьной    жизнью  и  обучен1емъ  того  времени. 

Театральное  училище  помещалось  тогда  на  Волхонке,  близъ  нынътпней 
площади  храма  Христа  Спасителя,  въ  домъ'  Есипова  ,5).  Пом-вщеше  школы 
было  маленькое,  гвсное,  и  воспитанники  проводили  большую  часть  времени  въ 
театр-в  16).  Учили  въ  школъ,  по  выражент  Живокини,  «кое-какъ  и  кое-чему». 
Сохранившееся  росписаше  занятш  (хотя  и  несколько  поздн'Ьйшаго  времени) 


13)  Котя  съ  формулярнаго  списка  о  службе  П.  Г.  Степанова. 

и)  Воспоминашя  В.  И.  Живокини  (1807 — 1874),  знаменитаго  комика-буффъ  Московской 
сцены,  напечатаны  въ  «Антракт к»,   1864  г.,  и  перепечатаны  В.  И.  Родиславскимъ  въ  «Москов- 

СКИХЪ    В-БДОМОСТЯХЪ»,      1874    г«?    №№    21 — 2*]. 

15)  Въ  недавнее  время  въ  этомъ  домъ-  обитало  недолго  Московское  Общество  Искус- 
ства и  Литературы.  Зат-вмъ  школа  была  переведена  на  Поварскую  (гдъ-  ныне  Дворянская  бо- 
гадельня), отсюда — въ  пом-вщеше  теперешней  конторы  Императорскихъ  театровъ  и,  нако- 
нецъ,— въ  свое  нынешнее  полгБщеше,  на  Неглиннон,  наискось  отъ  Малаго  театра. 

1в)  У  Арбатскихъ  воротъ. 

—    50    — 


аетъ  довольно  точное  понятие  о  «курсв»  школьной  премудрости  17).  Въ  про- 
йму преподаваемыхъ  предметовъ  входили:  Законъ  Бож1й,  росайская  словес- 
ь,  руссадй  языкъ,    французскш   языкъ,    истор1Я,  гсограф1я,  П-БН1С,  музыка, 
1НИЫ,  фехтоваше  и  рисовашс.  Русаай  языкъ,  словесность,  исторхя  и  геогра- 
)1Я  преподавались  однимъ  учителемъ,  и,  понятно,    курсъ    ихъ    былъ  не  изъ 
бширныхъ.  Изъ  распрсдъ\лешя  заняпй  видно,  что  главнымъ  образомъ  время 
катилось  на  танцы.  Тоже     видно    изъ    программы    экзаменовъ  въ  училищ/в 
1;сколько  лътъ  спустя  |8).  Испыташе  представляло  собою  большой  дивертис- 
сментъ  изъ  П-БН1Я,    музыки  и  балета.  Самымъ     обширнымъ    было    отд-влеше 
анцевъ.  Финалъ  его,  при  участш  воспитанниковъ  и  воспитанницъ,  служилъ 
агляднымъ  доказательствомъ,  что  балетъ  является    гвмъ    горниломъ,    чрезъ 
оторое  обязательно  проходили  вев  ученики  и  ученицы  театральной  школы, 
отя  изъ  нихъ  мнопе  оказывались  впослъ\дствш    хорошими    драматическими 
ли  оперными  артистами. 

Эти  СВ-БД-БН1Я  относятся  къ  1826  и  1830  гг.,  когда  директоромъ  театра 
ылъ  просвещенный  любитель  искусства  Кркошкинъ  19).  А  въ  то  время,  когда 
оступилъ  Степановъ,  курсъ  обучешя  былъ  еще  сокращенн-ве.  Но  и  въ  усвое- 
1и  этихъ  скудныхъ  знан1й  воспитанники  были  предоставлены  самимъ  себъ\ 
жзаменовъ  никакихъ  не  было,  и  начались  они  только  со  времени  дирек- 
:ш  Кокошкина.  Къ  тому  же,  присмотръ  былъ  плохой,  и  можно  было 
Ъбътать  гбхъ  уроковъ,  которые  не  нравились;  такъ,  наприм-връ,  Степа- 
ювъ  и  Живокини  отделывались  отъ  танцовальныхъ  классовъ.  По  таки^мъ 
федметамъ,  какъ  французешй  языкъ,  учитель  получалъ  жалованье,  но  уче- 
[ики  и  въ  глаза  его  никогда  не  видали.  Усерднее  всего  занимались 
юспитанники  у  Калайдовича — по  русскому  языку  и  словесности.  Происходило 
•то,  можетъ  быть,  потому,  что  дъ"ти  видели  со  стороны  учителя  внимаше  къ 
еб-Б,  чувствовали  его  желаше  прюхотить  и  поощрить  ихъ.  Да  и  Калай- 
ювичъ  былъ  не  чета  другимъ  учителямъ.  Впрочемъ,  въ  старшемъ  классЬ  и 
аъсь  пошло  хуже.  Нтжоторыхъ  изъ  воспитанниковъ  не  удовлетворяло  такое 
феподаваше,    и    потребность   бол-ве   широкаго    развит1я    приводила    ихъ    въ 


17)  Ежедневный  рапортъ  испектора  училища  Императорскаго  Московскаго  театра,  отъ 
-го  февраля  1826  гола.  (Изъ  собрашя  А.  А.  Ярцева). 

18)  Программа  испыташя  въ  Маломъ  театръ.   1830  гола.  (Изъ  того  же  собрашя). 

,#)  Оедоръ  ведоровичъ  Кокошкинъ  (177З — 1838)— писатель,  переволчикъ  «Мизан- 
ропа»,  предстатель  Общества  Любителей  Россшской  Словесности,  актер  ь-любитель;  съ  1823  г. — 
лень  по  репертуарной  части,  съ  1823   г.  по   1831   г. — директоръ  Московскаго  театра. 
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университетскую  аудиторш;  изъ  воспитанниковъ,  ходившихъ  слушать  лекцп 
въ  университетъ,  Живокини  указываетъ  на  Павлова  (Н.  Ф.),  Сабурова  I 
Потанчикова  20). 

Внешней  обстановкой  и  вовсе  не  баловали  воспитанниковъ:  и  голода 
и  холода  терпели  они  не  мало.  Одъъали  ихъ  въ  зеленыя  куртки  изъ  грубо! 
и  толстейшей  байки;  воспитанницы  носили  «затрапезныя»  платья.  На  улиц; 
воспитанники  выходили  во  фризовыхъ  шинеляхъ,  представлявшихъ  цъло! 
сооружеше  съ  тремя  воротничками-капишонами.  Отъ  школьной  пищи  у  бу 
дущихъ  служителей  и  служительницъ  музъ  «подводило  животы»:  экономиче 
СК1Я  соображешя  школьнаго  эконома  сводили  питаше  ихъ  къ  полуголоду 
а  жаловаться  было  некому,  такъ  какъ  экономъ  приходился  отцомъ  инспек 
тору  училища  21).  Утромъ  полагался  стаканъ  сбитня  и  горбушка  булки,  раз 
р-взанная  на  четыре  части,  на  завтракъ  давали  кусокъ  чернаго  хл-вба,  а  объ\дъ  \ 
ужинъ  состоялъ  изъ  двухъ  скудныхъ  блюдъ.  А  что  это  была  за  пища,  виднс 
изъ  сл-вдующаго  случая.  Какъ-то,  пр1-Бхавъ  изъ  театра,  воспитанники  набро 
сились  на  гречневую  кашу,  хорошо,  повидимому,  промасляную,  стали  уни 
чтожать  ее  и  —  о,  ужасъ!  —  сделали  неожиданное  открыпе:  со  дна  чапш 
извлекли  огарокъ  сальной  св-бчки.  Когда  голодъ  особенно  донималъ  кого- 
нибудь  изъ  воспитанниковъ,  тотъ  шелъ  или  къ  роднымъ,  или  къ  Кокош- 
кину,  —  какъ  будто  за  ролью  или  по  дъ\лу,  а  въ  сущности  загЪмъ,  чтобь 
сытно  пообедать.  Случалось  и  Петру  Гавриловичу  съ  репетищи,  въ  танцоваль 
ныхъ  башмакахъ  и  фризовой  шинели,  бътать  домой  попить  чайку  и  позавтра- 
кать. Иные  уходили,  такъ  сказать,  въ  «отхож1Й  промыселъ»:  давать  уро^и 
пъчпя,  музыки  и  танцевъ;  ихъ  ожидало  везд-Б  обильное  угощеше,  а  въ  осо- 
бенности выпивка.   Степанова  это  не  соблазняло:  онъ  никогда  не  пилъ  вина 

При  такой  постановке  образовашя  и  вн-бшнихъ  условш  жизни  тянуло 
для  каждаго  воспитанника  изо-дня  въ  день  ц-блый  десятокъ  л-бтъ.  Но  должно 
же  было  существовать  въ  школьномъ  быту  что-нибудь  такое,  что  оживляло 
бы  эту  сврую  картину,  вносило  бы  свътъ  и  радости  въ  воспиташе  будущих! 


20)  Николай  Филипповичъ  Павловъ—  впослъ\дствш  писатель  и  чиновникъ,  умеръ  въ  Москв1 
29-го  марта  1864  года.  Алексей  Михайловичъ  Сабуровъ — изв-встный  московскш  актеръ,  родило 
въ  1800  году,  умеръ  18-го  шня  1831  года.  0едоръ  Семеновичъ  Потанчиковъ  —  московски 
актеръ,  родился  въ  1800  году,  умеръ  въ  1871  году  (Воспоминашя  Потанчикова  с  школ-! 
записаны  М.  П.  Садовскимъ  и  напечатаны  въ  «Артиств»,  1890,  До  з)« 

21)  Инспекторомъ  школы  служилъ  тогда  И.  П.  Петровъ,  бывшш  актеръ  драматическое 
труппы. 
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-фшетовъ.  Оно  и  было  такъ.  Юные  годы  брали  свое,  и  дружнымъ  тонарищамъ 
жилось  не  сытно,  но  весело.  Д'1зтск1Я  шалости  и  проказы  оживляли  пеприв^т- 
•шкую  обстановку  школы,  а  школьные  спектакли  поддерживали  разгоравшуюся 
побовь  къ  искусству  и  сцене.  Паконецъ,  самымъ  отрадиымъ  явлешемъ  въ 
жизни  школьииковъ  было  доброе  отношеше  къ  нимъ  Кокошкина,  въ  домъ 
котораго  былъ  открыть  имъ  всегда  доступъ.  Все  это  смягчало  вл1ян1е  жест- 
каго  школьнаго  режима  и  освежало  затхлую  атмосферу  училищнаго  житья- 
оытья. 

Близкими  товарищами  Степанова  въ  школе  были:  Живокини,  Никифо- 
ровъ  22),  Скворцовъ  (музыкантъ),  Сухоруковъ  (второстепенный  актеръ),  а  изъ 
старшихъ — Рязанцевъ,  Сабуровъ  и  Павловъ  («профессоръ»,  какъ  его  назы- 
вали); въ  особенности  же  неразлучная  дружба  связывала  Степанова  съ  Живо- 
кини и  съ  Никифоровыми  Живокини  и  Степановъ  превосходили  въ  школь- 
•ныхъ  шалостяхъ  остальныхъ  воспитанниковъ;  они  были  необыкновенно  изо- 
бретательны на  всевозможныя  выдумки  и  продъ\лки  и  уже  тогда  выд-б- 
лялись  остроум1емъ.  Никифоровъ  же,  напротивъ,  отличался  большою  скром- 
I  ностью,  и  друзья  часто  погашались  надъ  нимъ.  Послъ\днш  съ  детства  былъ 
•замечательно  аккуратенъ;  вотъ  онъ,  бывало,  развъхитъ  чинно  свой  костюмъ, 
.а  придетъ  пора  одеваться,  — смотритъ,  —  рукава  сюртука  сшиты  вмъхгб: 
досада  и  товарищеская  перепалка.  Всбхъ  подобныхъ  проказъ  и  не  пе- 
речесть! 

Много  и  постоянно  шалили  дъти  и  часто  больно  платились  за  это; 
«березовая  каша»  и  друпя  педагогичесшя  мъ-ры  въ  этомъ  духе  считались 
тогда  необходимостью  воспиташя,  и  Степанову  особенно  счастливилось  по 
этой  части.  Вотъ  несколько  школьныхъ  продъ\локъ.  Стащили  какъ-то  друзья 
изъ  театра,  гд-б  были  заняты  въ  балете,  фейерверкъ,  снесли  его  въ  школу 
и  подъ  лестницей  зажгли:  хлынулъ  дымъ,  все  разбежались,  а  Степановъ 
попался  и  получилъ  должную  кару.  Въ  другой  разъ,  лежать  Степановъ  съ 
Живокини  на  подоконнике  въ  школе  и  смотрятъ  на  троттуаръ,  где  стоитъ 
разнощикъ  съ  яблоками;  пр1ятели  немедленно  превращаются  въ  пиратовъ:  Сте- 
пановъ закидываетъ  внизъ  нитку  съ  крючкомъ  изъ  булавки  и  тащитъ  у 
зазевавшагося  разнощика  яблоко...  Вотъ,  на  беду,  проходитъ  по  улице  и 
видитъ  эту  сцену  управляющш  конторой  Сухопрудскш....  и  Степановъ  полу- 
чаеть  «березовое  угощеше». 

2а)  Николай  Матв-вевичъ  Никифоровъ  (18о<5  —  1880)  прославился  впослъмствш,  по- 
добно Степанову,  какъ  «большой  артистъ  на  маленыщ!  роли>. 
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Истиннымъ  мучителемъ  дътей  въ  школ-б  былъ  дядька  Мартынъ,  который  ь 
всбхъ  воспоминашяхъ  представляется  какимъ-то  извергомъ;  отъ  него  дът 
переносили  жесточе  побои.  Между  прочимъ,  былъ  такой  случай,  пс 
служивший,  къ  слову  сказать,  причиной  устройства  школьнаго  театра.  Воет 
танники  задумали  соорудить  въ  своей  спальне  сцену;  предварительно  и: 
таскавъ  изъ  театра  восковыхъ  свечей,  цвътной  бумаги,  красокъ  и  т.  д 
они  приступили  къ  дъ\лу:  наставили  скамеекъ,  положили  на  нихъ  доек 
сшили  изъ  простынь  занавътъ  —  и  сцена  была  готова.  Начали  играть. 
Но  вдругъ  появился  свирепый  Мартынъ!!!...  Какъ  избилъ  онъ  попавшихс 
ему  подъ  руку  шалуновъ  —  и  говорить  больно!  Донесъ  объ  этомъ  прс 
исшествш  Мартынъ  инспектору,  а  тотъ  Кокошкину,  который,  однако,  взгля 
нулъ  на  это  д-бло  иначе:  приказалъ  дать  воспитанникамъ  свободу  и,  когд 
что-нибудь  опять  такое  же  устроятъ,  сообщить  ему.  Неугомонные  любител 
искусства  вскоръ-  снова  соорудили  сцену  и  начали  репетищю,  на  которую 
неожиданно  явился,  но  на  этотъ  разъ  не  Мартынъ,  а  самъ  Кокошкинъ.  Ег< 
обрадовала  д-втекая  затъя,  онъ  похвалилъ  ихъ,  а  послъ  того  приказал' 
устроить  въ  школ'Б  настоящую  сцену. 

Придумывали  воспитанники  разныя  прод-влки  и  тогда,  когда  приходил< 
желаше  поближе  познакомиться  съ  воспитанницами,  жившими  въ  совер 
шенно  отд-бльномъ  пом-вщенш.  Живокини  для  этого  выучился  фокусамъ 
которые  начальство  разрешило  ему  показывать  дгквицамъ.  Бедный  Никифо 
ровъ  пострадалъ  и  тутъ.  Одинъ  разъ  Живокини  показывалъ  особенны! 
фокусъ  —  СВ-БТЯЩШСЯ  кругъ  на  спинъ  Никифорова;  плодомъ  этихъ  упраж 
нешй  съ  фосфоромъ  была  дыра  на  новомъ  сюртуке.  Когда  дъти  подростали 
между  объими  половинами  школы  завязывались  романы,  начиналась  пере 
писка;  свои  ЬШе1:5-с1оих  и  конфектныя  подношешя  кавалеры  спускали  н; 
веревочкахъ  черезъ  форточку  къ  окнамъ  бель-этажа,  а  тамъ  уже  все  эте 
принималось  по  назначенш.  И  за  это  попадало  Степанову.  Отъ  излишнихт 
досуговъ  воспитанники  делались  большими  «ферлакурами»;  на  эту  тем; 
К'Бмъ-то  изъ  нихъ  былъ  даже  слаженъ  романсъ-парод1я: 

Гляжу  я  безмолвно  на  Есиповъ  домъ 
И  хладную  душу  терзаетъ  Содомъ. 
Когда  легковъренъ  и  молодь  я  былъ, 
Младую  актрису  я  страстно  любилъ...  и  т.  д. 

Степановъ  пользовался    большимъ    внимашемъ  школьнаго  прекраснаго  пола 
онъ  былъ  остеръ,  любезенъ,    отличный    мазуристъ, — а  это   всбмъ   нравилось 
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1то  паспей,  уже  къ  концу  школьной  жизни,  была  красавица  Целиб-вева  23). 
Товарищи  всЬ  также  очень  любили  сто, — за  веселый  нравъ,  за  остроулне  и 
м.мгородство.  Съ  школьныхъ  лътъ  зародилась  и  развилась  въ  Степанове 
необыкновенная  способность  копировать,  передразнивать,  представлять  окру- 
жающих ь  въ  лицахъ;  въ  его  галлерею  попадали  все, — отъ  школьныхъ  дядекъ 
до  высшаго  начальства, — и  за  это  сильно  доставалось  ему,  когда  его  карри- 
катуры  д'клались  известными. 

Посл'ьразсказаннаго  случая,  школьные  спектакли  устраивались  воспитан- 
никами съ  разр-вшешя  и  одобрешя  Кокошкина.  Посторонняя  публика,  однако, 
на  нихъ  не  допускалась.  Ставились  обыкновенно  пьесы  Шаховского,  Хмель- 
ннцкаго,  Загоскина:  «Романъ  на  большой  дорогв»,  «Воздушные  замки»,  «Воро- 
жея», «Богатоновъ»,  «Своя  семья»,  «Игнаша  дурачекъ»  и  т.  под.  Играли  и 
•Митюху  Валдайскаго»,  въ  которомъ  Митюху  изображалъ  Живокини,  а  Ксе- 
н1ю — Никифоровъ.  На  долю  Степанова  выпадали  так1Я  роли,  какъ  Богатоновъ, 
Искринъ  («Своя  семья»)  и  др.  Кром-в  игры  на  сцен-в,  у  него  была  еще  спещаль- 
ность:  онъ  д-вйствовалъ  въ  качестве  декоратора  и  костюмера  24).  Иногда  стави- 
лись зд-бсь  импровизащи:  такова,  напримъ-ръ,  «Сердечная  встр-вча», —  пьеса- 
сюрпризъ  для  Кокошкина.  Вотъ  вкратшв  ея  содержаше.  Воспитанницы  училища 
разеуждаютъ  о  пргвзд'Б  своего  начальника,  котораго  онъ*  вев  такъ  любятъ.  Хо- 
тели бы  онъ  устроить  ему  пр!ятную  встръчу,  да  не  знаютъ  какъ  это  едълать. 
Тутъ,  кстати,  входятъ  воспитанники  Павловъ  и  Сабуровъ;  оба  они  «так1е  умные, 
1  такъ  хорошо  учатся», — характеризуем  ихъ  одна  изъ  воспитанницъ.  Дъвицы 
обращаются  къ  нимъ  за  совътомъ.  Юноши  возвышеннымъ  слогомъ  уб-вждаютъ 
недогадливыхъ  дъвицъ,  что  самая  сердечная  встр-вча  произойдетъ,  если 
учашдеся  покажутъ  начальнику  свои  успехи  и  таланты:  «вотъ  лучшш  даръ, 
который  мы  ему  принести  можемъ».  Воспитанницы  удаляются  одъъаться. 
Т-вмъ  временемъ  Павловъ  и  Сабуровъ  проходятъ  сцену  изъ  «Дмитр1я  Дон- 
ского»; появивнпеся  загвмъ  Янышевъ  и  Патанчиковъ  разыгрываютъ  сцену 
изъ  «Хвастуна»,  а  послъ  нихъ  Малышевъ  и  Ивановъ  представляютъ  въ 
рыцарскомъ  одъян1и  «сражеше  съ  музыкой».  Наконецъ,  возвращаются 
дъъицы,  и  начинается  щвлое  отдълен1е  п-вшя,  музыки  и  танцевъ  2Ь). 


23)  Целиб-вева  впослъ\дствш  отличалась  въ  дивертиссементахъ,  исполняя  русскую 
пляску;  играла  она  также  и  въ  драмЪ,  наприм-връ,  королеву  въ  «Серафиме  Лафайль», 
Наталью  Дмитр1евну  въ  «Горе  отъ  ума»  и  др. 

")  Современиыя  рукописныя  афиши.  (Изъ  собрашя  А.  А.  Ярцева). 

а5)  Современная  рукопись.  (Изъ  того  же  собрашя). 
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Школьные  спектакли  имъ\ли  для  воспитанниковъ  то  несомненное  зна- 
чеше,  что  пр1учали  ихъ  къ  сцен-Б  и  давали  случай  самостоятельно  работать 
Ближайшихъ  руководителей  въ  этомъ  д-бл-б  у  нихъ  почти  не  было  и  приходилось 
изощряться  самимъ.  Даже  въ  послъ\дн1е  годы  ученья  Степанова,  при  Кокош- 
кинъ4, когда  преподавалъ  драматическое  искусство  режиссеръ  Фрыгинъ,  воспи- 
танники ничего  не  усваивали,  кром'Б  мертвящей  рутины;  учитель  не  умъ\лъ  позна- 
комить учениковъ  съ  театральнымъ  искусствомъ  и  пристрастить  ихъ  къ  нему. 
Въ  1822  году  пргьхалъ  на  гастроли  въ  Москву  Сосницк1Й,  и,  когда  вышелъ 
на  сцену,  то,  по  признант  Живокини,  это  было  для  воспитанниковъ  по- 
ложительно диковинкой:  на  сцен-в,  къ  ихъ  удивлешю,  двигался  и  разгова- 
ривалъ  самый  обыкновенный  человтжъ,  а  не  тотъ  ходячш  напыщенный  мане- 
кенъ,  какимъ  они  привыкли  представлять  себ-Б  актера. 

Кром'Б  спектаклей,  лучшимъ  удовольств1емъ, — прямо  сказать,  праздни- 
комъ, — было  для  воспитанниковъ  посвщеше  дома  Кокошкина.  Въ  исторш  Мо- 
сковскаго  театра  Кокошкину  принадлежитъ  одно  изъ  самыхъ  видныхъ  мъхтъ, 
и  время  его  директорства — цв-ьтущая  пора  Московской  сцены.  Изъ  всбхъ, 
кому  приходилось  управлять  судьбами  русскаго  театра,  Кокошкинъ  былъ, 
посл-б  князя  А.  А.  Шаховского,  самымъ  преданнымъ  сценическому  искусству, 
преданнымъ  искренно  и  горячо.  При  этомъ  же,  Кокошкинъ  былъ  для  сво- 
его времени  очень  просв-Бщеннымъ  и  гуманнымъ  челов-вкомъ.  Этимъ  обусло- 
вливались его  взгляды  на  театръ,  на  актеровъ,  на  воспитанниковъ.  Много 
добра  сд'Блалъ  онъ  имъ,  многихъ  поставилъ  на  ноги  и  пустилъ  на  широкую 
дорогу.  Въ  дом-б  Кокошкина  собирались  представители  образованнаго  общества 
двадцатыхъ  годовъ;  интересы  литературы,  театра,  общественной  жизни  были 
имъ  близки,  и  на  эти  темы  шли  здъть  живыя  бссъ\ды.  Т-б  изъ  воспитанни- 
ковъ, которые  бывали  у  Кокошкина,  знакомились  тутъ  съ  совершенно  инымъ 
мьромъ,  вл1явшихъ  на  ихъ  развипе.  Конечно,  на  балахъ  и  об-кдахъ  они  являлись 
слишкомъ  неравными  остальнымъ  гостямъ,  и  отношеше  къ  нимъ  Кокошкина 
было,  по  тогдашнимъ  взглядамъ,  «отеческое»;  а  это  отношеше  не  исключало 
возможности  для  кого-нибудь  изъ  воспитанниковъ  стоять  во  время  объ\да 
за  стуломъ  гостя  съ  тарелкою  въ  рукахъ.  26)  Но  это  была  одна  сто- 
рона д-бля,  нисколько  не  противоречившая  современнымъ  поняпямъ  объ 
актерахъ,    а  гбмъ    бол-ве  о   воспитанникахъ;    да    и    послъ\днихъ,    вышедшихъ 


26)  О.  С.  Аксакова,  жена  С.  Т.  Аксакова,  разсказывала,  что  за  обидами  у  Кокошкина 
стаивалъ  за  ея  стуломъ  тотъ  самый  Н.  Ф.  Павловъ,  котораго  товарищи  называли  «профес- 
соромъ»  («Русский  Архивъ»,   1894^  №  ^  СТР*   120>  прим-Ьч.). 
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гьшею  частью  изъ  самой  простой  среды,  такое  отношеше  не  оскор- 
бляло, —  напротивъ,  они  сами  стремились  услужить  своему  директору.  Дру- 
гая /ко  сторона  заключалось  въ  той  пользъ,  которую  ирипосилъ  Кокош- 
кинъ  воспитанникамъ  покровитсльствомъ  своимъ,  своею  чуткостью  въ  опре- 
л,  клеши  сценическихъ  способностей,  своимъ  понимашемъ  тсатральнаго  искус- 
ства. У  Кокошкина  былъ  своего  рода  прттъ  для  т-бхъ  изъ  начииавшихъ, 
у  кого  не  было  куда  приклонить  голову,  а  былъ  талантъ,  и  которымъ 
необходимо  было  учиться.  Къ  такимъ  принадлежалъ,  наприм-връ,  знаменитый 
пъвецъ  Н.  В.  Лавровъ.  Жили  тутъ  Козловскш,  Виноградскш  и  др.  Возили 
воспитанниковъ  и  въ  подмосковную  Кокошкина — Бедрино,  гд-б  давались 
праздники  и  спектакли. 

Въ  томъ  же  дом-б  Кокошкина  было  еще   лицо,    покровительствовавшее 
воспитанникамъ, — М.    Д.    Львова-Синецкая,    челов-Бкъ   удивительно    доброй 
'души,    большого    ума    и    теплаго  сердца;    она   ближе,  Ч'бмъ    Кокошкинъ,  не 
по-барски,    понимала    нужды    и    потребности    будущихъ    артистовъ.    Марья 
Дмитр1евна  Львова-Синецкая,  жившая  тогда    съ    Кокошкинымъ,   прекрасная 
актриса  того  времени,  являлась  для  нихъ  заступникомъ   и   ходатаемъ  передъ 
директоромъ;  она  обогревала    ихъ    своимъ    привътомъ  и  ласкою,  прорезывая 
свътлымъ  лучемъ  темноту   ихъ  школьнаго  прозябашя.  Чтобъ  оценить    ея  за- 
слугу,   достаточно    сказать,  что  ея  покровительству    многимъ    были    обязаны 
^въ  юные  годы  так1е  артисты,  какъ  Самаринъ,  Шумскш,  Живокини,  Степановъ. 
Къ  семь-в  Степановыхъ  Марья  Дмитр1евна  имъ\ла  и  бол-ве  близкое  отно- 
•  шеше.  Какъ-то    въ  театральномъ  училищБ  она  увидала  въ    числ-б  воспитан- 
ницъ  сестру  Петра  Гавриловича,  Аграфену  Гавриловну.  «Ахъ,  какая  хорошень- 
кая!»— воскликнула  Синецкая,  при    взгляде  на  нее,    и    упросила  Кокошкина 
:  отдать  ей  девочку.  Съ  гбхъ  поръ  Аграфена  Гавриловна  поселилась  у  Синецкой 
■  и  подъ  руководствомъ  ея,  Кокошкина  и  Шаховского    готовилась    къ    сценъ\ 
:  Прошло  несколько  лътъ,  и  д-ввочка  выровнялась  въ  высокую,  стройную  кра- 
савицу, съ  черными  жгучими  глазами,  съ  веселымъ  нравомъ  и  доброй  душой. 
Въ  то  время  пргБхалъ  изъ  Петербурга  въ  Москву,  для  поступлешя  на  здеш- 
нюю сцену,  Василш  Васильевичъ  Рыкаловъ,  сынъ  знаменитаго  комика  Василия 
Оедотовича  Рыкалова.  Поселившись    тоже  у  Кокошкина,    онъ    познакомился 
съ  Аграфеной  Гавриловной,  влюбился  въ  нее  и  женился    на  ней.  Отъ  этого 
брака  родилась  дочь — Надежда  Васильевна  Рыкалова.  21)  Произошло  это  еще 
до  выпуска  Петра  Гавриловича  изъ  школы. 


27)  ю-го  шля  1824  года. 
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III. 


Первые    годы    службы. —  Степановъ— глава    семьи.  —  Рыкаловы. — Первые    отзывы    кри 

тики. — Выдающаяся  роли    первыхъ  лътъ.  —  «Ты    и  вы». —  «Старый  гусаръ». — «Ложна* 

Каталани». — Собака  Степанова  въ   «0бр1евой  собаки». 

«5~го  шля  1825  года  Степановъ,  по  выпуске  изъ  школы,  опредъ\ленъ  и: 
службу  актеромъ  драматической  труппы», — какъ  гласитъ  его  формулярный  спи- 
сокъ.  О  выпуске  юнаго  артиста  хлопотала  сестра  его,  Аграфена  Гавриловна 
вышедшая  изъ  училища  раньше  28)  и  уже  служившая  въ  драматической  труппе 
Въ  семь-в  Степановыхъ  тогда  не  было  главы-работника,  потому  что  старикъ  Сте- 
пановъ  день  ото  дня  дряхлъ\лъ  2Э),  а  Вас.  Вас.  Рыкалова  не  было  уже  въ  живыхъ. 
и  Петру  Гавриловичу  предстояло  покончить  дъ\ла  заведенной  Рыкаловым-ь 
литографш.-  Выступивъ  на  Московской  сцен-в,  Рыкаловъ  быстро  прюбр'кть 
известность,  какъ  исполнитель  комическихъ  ролей  и  ролей  молодыхъ  людей: 
въ  этомъ  амплуа  онъ  былъ  предшественникомъ  А.  М.  Сабурова  и  С.  В. 
Шумскаго.  Одно  время,  по  назначешю  Кокошкина,  Рыкаловъ,  несмотря 
на  свою  молодость,  исполнялъ  режиссерск1Я  обязанности.  Пораженный  давно 
гнездившейся  въ  немъ  чахоткой,  онъ  умеръ  въ  молодыхъ  годахъ,  20-го  марта 
1825  года.  Рыкаловъ,  съ  самой  свадьбы,  поселился  въ  семь'Ь  Степановыхъ;  у  нихъ 
же  осталась,  посл-в  смерти  мужа,  съ  своею  малюткой-дочкой  и  Аграфена  Гаври- 
ловна. Петра  Гавриловича  связывали  съ  нею  самыя  дружеск1я  отношешя  до 
конца  ея  жизни.  30)  Аграфена  Гавриловна  принадлежала  къ  гвмъ  сцениче- 
скимъ  д-вятелямъ,  для  которыхъ  театръ  не  замтшяетъ  собою  всю  жизнь;  она, 
напротивъ,  не  любила  сцены,  хотя  и  родилась,  и  воспиталась  въ  театральной 
средъч  Не  обладая  выдающимся  талантомъ,  она,  однако,  могла  бы  занимать 
одно  изъ  первыхъ  мъхтъ  въ  труппе,  благодаря  чисто  вн-вшнимъ  даннымъ; 
ея  амплуа  было — роли  молодыхъ  героинь,  въ  род^в  Офелш,  Эдельмоны  (Дез- 
демоны) и  др.  Скромная,  добрая,  живая  и  веселая,  она  много  выносила 
закулисныхъ  неприятностей,  въ  силу  своей  прекрасной  наружности  греческаго 
типа.  Это  еще  больше  увеличивало  ея  нерасположеше  къ  сцен-Б,  которое 
она  старалась  внушить  съ  самаго  дътства  и  своей  дочери. 

Въ  театральномъ  училище  издавна  былъ  заведенъ  обычай  давать  дебюты 
воспитанникамъ  и  воспитанницамъ,  и  загвмъ  оставлять  ихъ  еще  въ  школ'Б  до 
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28)  Дебютировола  она  въ  концъ-  1821  года,  въ  Эдельмонъ-  (Дездемон-в). 

39)  Умеръ  въ  1826  году. 

30)  Аграфена  Гавриловна  умерла  28-го  мая  1840  года. 

-  5з  - 


выпуска.  Пзъ  товарищей  Степанова  такъ  было  съ  Живокини  и  Рязанцевымъ. 
А  бывало  и  такъ,  что  воспитанникъ  зачислялся  формально  па  службу,  а  про- 
должалъ  состоять  въ  училищъ\  Это  выпало,  между  прочимъ,  на  долю  Сте- 
панова. Изъ  сохранившейся  рукописной  афиши  того  времени  видно,  что 
Степановъ  участвовалъ  въ  экзамеиацюшюмъ  спектакл-в  училища  9' го  августа 
1826  года,  т.  с.  больше  года  спустя  посл-в  поступлешя  на  службу,  и  игралъ 
роль  секундъ-маюра  Искрина  въ  комедш  А.  А.  Шаховского  «Своя  семья»;  въ 
испытательномъ  спектакл-в  передъ  выпускомъ  изъ  школы,  20-го  марта  1825  года, 
онъ  игралъ  роль  слуги  въ  пьесв  Шаховского   «Тетушка». 

Отношешя  къ  школ'Б  и  вообще  къ  школьному  м1ру,  къ  товарищамъ  и 
т.  д.  поддерживались  и  не  прерывались  въ  тогдашнее  время  и  поогб  выпуска. 
Какъ  свидетельство  соблюдавшихся  дружескихъ  отношенш  между  однокаш- 
никами, сохранилась  одна  шуточная  записка  В.  И.  Рязанцева  къ  своимъ  млад- 
шимъ  сотоварищамъ  по  школъ\  Записка  эта,  на  полулисгв  старинной  синей 
бумаги,  носитъ  дату:  18-25,  т-  е-  5"го  апреля  1825  года.  Тогда  Рязанцевъ 
уже  года  два  игралъ  на  сцен-в  и  входилъ  въ  славу.  Тексъ  записки  слъ\дующш: 
«Василпо  Ребристову.  Петру  Степанову.  Итальянцу  Живокини.  Приказъ. 
Явиться  сейчасъ  въ  главную  квартиру  моего  штаба  для  устанавливашя  ма- 
шины, подъ  назвашемъ  самокачалки  на  воздусв.  За  ослушаше  будетъ  наказа- 
шемъ  арестъ;  также  не  должно  медлить,  а  явиться  тотчасъ  по  получеши 
I  сего  приказа,  ибо  самоваритель  стоитъ  на  стол-б  и  ожидаетъ,  дабы  нагръть 
ваши  внутренности.  Князь  Михаилъ».  «Князь  Михаилъ»,  по  свидетельству 
П.  Г.  Степанова,  и  былъ  Рязанцевъ. 

Итакъ,  житейская  роль,  предназначавшаяся  Степанову  по  выходе  изъ 
училища,  была  роль  кормильца  семьи,  добычника.  А  рессурсы  у  юноши  для 
этого  были  очень  жалк1е;  выпущенъ  онъ  былъ  на  жалованье  2оо  рублей 
ассигнащями  въ  годъ,  по  нашему  счету  около  во  рублей.  На  эти  деньги 
и  одному-то  трудненько  было  прожить,  а  не  только  поддерживать  семью. 
Къ  счастью,  какъ  я  уже  говорилъ,  семья  была  и  дружная,  и  работящая; 
век  сестры  были  заняты  какимъ-нибудь  д-вломъ.  Аграфена  Гавриловна  слу- 
жила и  получала  1.400  рублей  въ  годъ  жалованья;  посл-в  смерти  мужа  ей  данъ 
былъ  бенефисъ,  какъ  единовременное  пособ1е:  шла  «Буря»  31),  и  Мочаловъ 
выносилъ  на  сцену  маленькую  дочь  Рыкаловой.  Татьяна  Гавриловна  и  осталь- 
ныя  сестры  работали, — кто  что  могъ  и  умъ\лъ,  а  руки  у  нихъ  были  у  вевхъ 
«золотыя». 

3')  Въ  перед-Ьлкъ-  князя  А.  А.  Шаховского. 
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Ничтожному  жалованью  Степанова  вполне  соответствовало  и  его  по- 
ложеше  въ  трупп-в,  какъ  артиста.  Первое  время  роли  давали  ему  самыя  не 
значительныя,  въ  которыхъ  решительно  нельзя  было  проявить  своихъ  способ- 
ностей. Но  и  тогда,  если  роль  случалась  изъ  гбхъ,  надъ  которыми  можне 
было  поработать,  Степановъ  выдъ\лялъ  ее  своей  игрой.  «П.  Степановъ  вт 
роли  Глюкмана  былъ  очень  хорошъ.  Хотя  это  не  характеръ,  а  каррикатура. 
но,  играя  ее  съ  такимъ  совершенствомъ,  онъ  много  об-вшаетъ  въ  будущемъ»,— 
писалъ  о  немъ  въ  1828  году  С.  Т.  Аксаковъ,  по  поводу  исполнешя  имъ  роли 
въ  опер-в-водевил-Б  «Пять  лътъ  въ  два  часа  или  Какъ  дороги  утки»  32).  Въ 
другой  рецензш,  по  поводу  водевиля  «Внучатный  племянникъ»,  поставленнаго 
въ  1830  году,  Аксаковъ  зам-вчаетъ:  «Гг.  Живокини  и  П.  Степановъ  выполнили 
свои  неважныя  роли  прекрасно»  33}.  Эти  первые  отзывы,  указывая  на  кри- 
тическое понимаше  рецензента,  характеризовали  вкратце  свойства  таланта 
Степанова  и  обозначали  его  артистическш  путь.  Создавать  изъ  каррикатуръ 
или  изъ  едва  очерченныхъ  типовъ  живыя  лица,  «неважныя»  роли  выделять 
на  первый  планъ  —  сделалось  съ  течешемъ  времени,  такъ  сказать,  спещаль- 
ностью  Степанова. 

Въ  числ-б  первыхъ  ролей  его  были  и  еще  выдаюшдяся  по  исполнение  и 
по  той  тщательной  и  серьезной  рабогв,  которую  онъ  прилагалъ  къ  нимъ, 
несмотря  на  всю  ихъ  незначительность.  Такова  была,  наприм-връ,  роль  Воль- 
тера въ  комедш  Шаховского  «Ты  и  вы».  Изображать  Вольтера  нужно  было 
сначала  молодымъ,  а  потомъ  старымъ,  и  этотъ  переходъ,  вмъхгб  съ  истори- 
ческими чертами  лица,  былъ  переданъ  превосходно.  Еще  бол-ве  поработалъ 
Степановъ  надъ  ролью  прусскаго  короля  Фридриха  II  въ  опер-Б-водевилъ 
«Старый  гусаръ  или  Пажи  Фридриха  II».  Роль  короля  въ  этой  пьесв — второ- 
степенная, но  Степановъ  приложилъ  къ  ней  столько  труда  и  усерд1я,  что 
ихъ  достаточно  было  бы  для  изучешя  какой-нибудь  большой  классической 
роли.  Степановъ  перерылъ  и  перечиталъ  всю  доступную  ему  литературу  о  Фрид- 
рихе, изучилъ  его  характеръ  и  привычки, — даже  мелк1я,  какъ,  наприм-Бръ,  при- 
вычку, нюхая  табакъ,  брать  табакъ  прямо  изъ  кармана,  а  не  изъ  табакерки.  Чтобы 
точн-ве  представить  себ'Б  вн-бшнш  обликъ  короля,  Степановъ  накупилъ  портре- 
товъ  его  и  по  нимъ  гримировался.  Казенный  мундиръ  для  Фридриха  дали  ему 
зеленый  съ  желтыми  отворотами;  но  это  совсбмъ  не  подходило  къ  гбмъ 
историческимъ  свъ\дъчшшъ,  которыя  почерпнулъ  Степановъ  изъ  книгъ.    Что 

за)  «Драматическое  прибавлеше  къ  Московскому  В-Бстнику»,  1828,  №  III. 
33)  «Московски!  В-бстникъ»,  1830,  №  з* 
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Ю  дЬлать?...  Стспанонъ  даже  заплакалъ  отъ  огорчешя:  выйти  въ  такомъ 
мундиръ-  значило  для  исто  чуть  нс  совершить  поругаше  искусства.  И  вотъ  онъ 
\  просплъ  знакомаго  портного  Пасынкова,  страстнаго  любителя  театра,  сшить 

для  Фридриха  сишй    мундиръ  въ  долп»;    тотъ  согласился,    и  Степановъ 
упллчпвалъ    портному    по    рублю    ассигнашями,    пока  мундиръ    не  взяли    въ 
геатральный  гардеробъ  и  не  уплатили  всей  стоимости.  Во  время  представлешя 
«Стараго    гусара»,    въ    первомъ    ряду     креселъ    сидъ\лъ  какой-то  московскш 
тузъ,    знавнпй    лично  Фридриха;  когда    молодой    актеръ    вышелъ    на    сцену, 
согнувшись,  съ  походкой  и  фигурой  победителя  при  Росбахъ-,  старый  баринъ 
невольно    вскрикнулъ:    «Да    это  вылитый   Фридрихъ!»  34).  Въ   «Ложной  Ката- 
лани»  Степанову,  выходившему  на  сцену  въ  женскомъ  плать-в,  съ  лорнетомъ 
>и  нотами,  приходилось  п-ъть;    и    вотъ  онъ  для  этого  водевиля  беретъ  уроки 
;пъ"шя  у    знаменитаго  тогда  тенора  Петра  Александровича  Булахова.    Усп-Ьхъ 
•Степанова  въ  этой  пьесв  былъ  громадный. 

Недостатокъ  средствъ  съ  самаго  выхода  изъ  училища  давалъ  себя 
сильно  чувствовать,  и  жить  Степанову  приходилось  очень  скромно;  надо 
было  пускаться  на  выдумки,  чтобы  пополнить  тощш  кошелекъ.  Шла  драма 
«Обр1ева  Собака»,  въ  которой  собаке  предназначена  довольно  важная  роль. 
Степановъ  взялся  выдрессировать  для  этой  пьесы  свою  охотничью  собаку, 
Гектора.  Это  было  ттшъ  труднее,  что  «играть»  Гектору  нужно  было  съ  Мо- 
чаловымъ,  который  вообще  побаивался  собакъ.  Однако,  Степановъ,  при 
|  помощи  своей  маленькой  племянницы,  Нади  Рыкаловой,  отлично  выучилъ 
собаку  и  получалъ  за  нее  разовыя  по  25  рублей  ассигнашями  за  спектакль. 
Гекторъ  участвовалъ  впослъ\дствш  еще  и  въ  драм-в  «Ричардъ  Львиное  Сердце». 
Это  обстоятельство  серьезно  поправило  финансы  Степанова,  и  онъ  употре- 
блялъ  деньги  на  улучшеше  своего  гардероба,  по  части  котораго  ему,  съ  его 
жалованьемъ,  вообще  было  трудно  справляться.  Между  прочимъ,  вскоре 
по  выход-б  изъ  школы,  онъ  носилъ  воротнички,  которые  самъ  выр-Ьзалъ  изъ 
б'влой  бумаги,  пока  сестры  не  заметили  этого  и  не  сшили  ему  полотняныхъ. 

Итакъ,  Степановъ  блистательно  заявилъ  свое  дароваше;  но  пьесы,  въ 
которыхъ  онъ  выступалъ,  были  пустые  водевили.  Случалось  ему  играть  и  въ 
операхъ, — напримъ-ръ,  въ  «Вадиме»,  «Тоск^  по  родин-в»,  «Марш  или  Безна- 
дежная любовь»  и  др.;  для  оперъ  у  него  былъ  очень  недурной  голосъ — 
баритонъ.  Наконецъ,  лътъ  черезъ  пять  послъ  выхода  изъ  школы,  Степановъ 
появился  въ   «Горе  отъ  ума»  и  прославился  ролью  Тугоуховскаго. 

34)  «Складчина»  (Спб.  1874^   ст-    П.   Д.   Боборыкина   о   В.    И.    Живокини. 
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IV. 

«Горе  отъ  ума».  —  Отепановъ  въ  роли  Тугоуховскаго. — Отзывы  критики. — Исполнеше 
въ  присутствш  Императора  Николая  Павловича. — Повздка  въ  Петербургъ  по  распоря- 
жетю  Государя. — Исполнете  роли  Тугоуховскаго  на  Петербургской  сценв. — Внимаше 

Государя  къ  Степанову. 

Тридцатые  годы  ознаменовались  постановкою  на  русской  сценъ-  двухъ 
нашихъ  классическихъ  комедш:  «Горе  отъ  ума»  и  «Ревизора».  Имя  Степа- 
нова связано  съ  этими  безсмертными  произведешями,  и  вмъхгб  съ  истор1ей 
постановки  этихъ  пьесъ  оно  перейдетъ  въ  потомство.  Какъ  извъхтно,  и 
та,  и  другая  комедш  при  первомъ  ихъ  исполненш  на  Московской  сцен-в  были 
разыграны  не  всеми  артистами  такъ,  какъ  того  бы  заслуживали:  въ  обоихъ 
случаяхъ  исполнеше  большей  части  артистовъ  было  неудовлетворительно,  и 
лишь  меньшинство  играло  безукоризненно;  къ  этимъ  послъушимъ  принадле- 
жалъ  и  Степановъ. 

Замечательно,  что  въ  «Горе  отъ  ума»  Степанову  не  предназначалось 
никакой  роли,  и  онъ  получилъ  ее  при  слъугующихъ  обстоятельствахъ.  Мнъ- 
случилось  вид-вть  въ  бумагахъ  Н.  В.  Рыкаловой  самую  «роль»  эту;  на  тетрадкъ 
написана  и  ея  истор1Я.  На  первой  страниц-в  полулиста  бъмюй  старинной  бу- 
маги послъ"  словъ:  Московскгй  балъ.  уе  и  4-е  дгьйств'гя  изъ  комедш  (.(.Горе  отъ 
умаъ.  Роль  князя  Тугоуховскаго, — сл-вдуетъ:  Г.  Аванасьевг/.  21-ю  марта  1830  года. 
Кокошкинъ.  Эта  надпись  перечеркнута,  и  ниже  рукою  Верстовскаго  написано: 
Г.  77.  Степанову.  Верстовскгй.  Дальше  самъ  Степановъ,  разъясняя  это,  запи- 
салъ:  Аванасьевг  обидгълся  этою  ролью,  я  ею  вырг)чилъ,  перепросилъ  у  Верстов- 
скаго себгьу  потому  что  я  къ  выходнымъ  привыкъ  какъ...  Степановъ  не  догово- 
рилъ,  но  понятно,  что  онъ  хогблъ  сказать.  Это  —  очень  характерная  стра- 
ничка! Аоанасьевъ  обид-влся;  да  и  какъ  было  не  обид-вться,  получивъ  роль 
въ  три  странички  съ  одними  безсловесными:  «и — хмъ»,  «о — хмъ»  и  т.  д. 
Степанову  же  не  въ  диковину  было  получать  выходныя  роли.  Но  и  выходныя 
роли  бываютъ  разныя.  Степановъ  ясно,  конечно,  понималъ,  что  въ  такой 
художественно-жизненной  картин-в,  какъ  «Горе  отъ  ума»,  каждая  самая  ма- 
ленькая роль — типъ,  характеръ.  За  Грибоъ\д,овскими  оригиналами  не  надо  было 
ходить  далеко  на  поиски:  они  были  у  всвхъ  передъ  глазами;  стоило  только 
внимательн-ве  къ  нимъ  присмотреться,  тщательн-ве  отд-влать  подробности  и 
облечь  создаше  въ  художественную  форму.  Въ  записи  Степанова,  сд-вланной  имъ 
на  «роли»,  видна  гордость  артиста:  роль  выходную,  одну  изъ  гвхъ,  о  которыхъ 
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ми»  съ  горечью  зам'кчастъ,  что  привык!,  кч.  пимъ,  такую  роль  онъ  выдвигаетъ  на 

[ервый  плапъ  и  заставляет!»  говорить  объ  ся  исполнеши.  Тутъ  было  чгЬмгь  гор- 

шться  даже  и  не  такому  скромному  артисту,  какимъ  всегда  оставался  Степановъ! 

За  оригиналъ  для  Тугоуковскаго  Степановъ   выбралъ    одного   изъ   вель- 

южъ  Екатерининскаго  въжа  34).  Изобразить    дряхлую    развалину    было   тНбмъ 

рудное    для    артиста,    что    самъ    онъ    едва    вышелъ    тогда    изъ  юношескаго 

раста.  Не  обошлось  тутъ,  конечно,  безъ  серьезной  и  кропотливой  работы,  не 

включая  заботы  и  о  внешности.  Высоте  бархатные  сапоги,  фракъ  со  зв-бз- 

лами    и    высокая    мягкая    шляпа    нашлись    въ    театральномъ    гардеробе,  а  о 

арик'Б  пришлось  похлопотать  самому,  такъ  какъ    театральный    парикмахеръ 

ылъ  чрезвычайно  неискусенъ.  Степановъ  самъ  приготовилъ  себ-в  парикъ  изъ 

пкурки  б-влаго  барашка,  нар-ьзанной  узкими  ремешками  и  склеенной;  онъ  про- 

зид'блъ  за  этой  работой  два  дня.  Исполнеше  Степановымъ  роли  Тугоуховскаго 

шзвало    самыя    лестныя    похвалы    и    положительное    удивлеше.    Въ    течете 

лочти  сорока  л-бтъ  Степановъ    являлся    единственнымъ   исполнителемъ    этой 

роли  и  игралъ  ее  все  съ  гбмъ  же  уешвхомъ;  при  чемъ  отзывы  критики  все  время 

признавали  игру  его  художественной.  Вотъ  несколько  такихъ  отзывовъ. 

«Иногородные  читатели»,  —  говоритъ  рецензентъ  «Московскаго  Теле- 
графа»,— «вероятно,  полагаютъ,  что  актеры  Московскаго  театра,  которымъ  со- 
вершенно извъхтны  всб  обыкновешя  жителей  древней  столицы,  на  сей  разъ  были 
въ  настоящей  своей  сфер-Б,  и  что  Москва  въ  мишатюр-Б,  съ  удивительною  в-вр- 
ностью  изображенная,  явилась  на  сцен-Б  Большого  театра.  Этого  и  мы  ожи- 
дали. Но,  увы,  вышло  иначе,  и  представлеше  уподобилось  разыгрыванш  тво- 
рен1я  Моцарта  или  Вебера  оркестромъ  нестройнымъ,  неслаженнымъ,  гд-б  ни 
одинъ  музыкантъ  не  согласовался  съ  гармошею  ц-влаго.  Только  одно  изъ 
д'БЙствующихъ  лицъ  удовлетворило  ожидан1ямъ  публики.  Это — князь  Туго- 
уховск1Й,  который  не  говоритъ  ни  одного  слова.  Но  молодой  артистъ 
г.  П.  Степановъ  такъ  мастерски  ум-влъ  преобразиться  въ  дряхлаго  москов- 
скаго барина,  такъ  искусно  поддъ\лалъ  свою  походку  и  физюномш,  что  мы 
вм-вняемъ  себ-Б  въ  обязанность  отдать  ему  должную  справедливость.  Этихъ- 
то  правдоподобныхъ,  разительныхъ  поддъ\локъ,  этихъ-то  очаровательныхъ 
ухищрен1Й  сценическаго  искусства  и  недостаетъ  у  нашихъ  актеровъ,  а  безъ 
нпхъ  картина  ц-влаго  общества  будетъ  не  представлена  на  театр-Б,  но  только 
прочитана»  35).  Въ  другомъ  м-бсгб  тотъ    же  критикъ  говоритъ,  что   «Москва 

3*)  Князя  Юсупова. 

**)  «Московский  Телеграфъ»,  1830,  Л°  12  и   15,  статья  У(шакова). 
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пришла  въ  восторгъ  отъ  искусства,  съ  коимъ  гг.  Орловъ  и  П.  Степанов! 
представили  два  лица,  повидимому,  незначительныя,  но,  гбмъ  не  мен-ве 
весьма  трудныя  для  артистовъ  въ  произведены  надлежащего  эффекта»  зв^ 
Послъ  перваго  представлешя  комедш  (25-го  февраля  1831  года),  критика 
«Телеграфа»,  упрекая  всбхъ  артистовъ, — не  исключая  Мочалова  (Чацкш)  у. 
Сабурова  (Репетилова), — въ  дурномъ  исполненш,  выдъ\ляетъ  лишь  Кавалерову 
(Хлестова),  П.  Степанова  и  Орлова  (Скалозубъ).  «Князю», — говоритъ  онъ,— 
«не  пришлось  сказать  ни  одного  слова,  но  его  видъ,  входъ  съ  дочерьми 
и  прогулка  по  зал-Б  были  такъ  хороши,  что  невольно  заставляли  хохо- 
тать» 37).  П.  Н.  Араповъ  въ  замъткахъ  объ  исполненш  ролей  изъ  «Горя 
отъ  ума»  говоритъ:  «Въ  роли  Тугоуховскаго  чрезвычайно  эффектенъ  на 
Московскомъ  театр-в  актеръ  П.  Степановъ.  Онъ  мастерски  гримируется»  38). 
Черезъ  двадцать  л-бтъ  посл-б  первой  постановки,  Аполлонъ  Григорьевъ, 
разбирая  исполнеше  «Горя  отъ  ума»,  утверждалъ,  что  «художественно 
исполняются  только  дв-б  роли:  роль  Фамусова — М.  С.  Щепкинымъ  и  нъмая 
роль  князя  Тугоуховскаго — П.  Степановымъ»  39).  Еще  черезъ  десять  слишкомъ 
л-бтъ  другой  критикъ  снова  признаетъ  Тугоуховскаго  «неподражаемымъ 
создашемъ»  Степанова  40). 

Съ  ролью  Тугоуховскаго  были  связаны  у  Степанова  самыя  доропя  для 
него  воспоминашя.  Въ  ноябръ  1834  г°Да  былъ  вечеръ  у  одного  изъ  предста- 
вителей московской  знати,  А.  А.  Башилова.  Присутствовалъ  на  вечеръ  Велики! 
Князь  Михаилъ  Павловичъ,  бывппй  въ  то  время  въ  Москв-б  перелъ  пргвздомъ 
Государя.  Въ  числ-б  гостей  Башиловъ  пригласилъ  и  артистовъ  Московскаго 
театра:  Живокини,  Никифорова,  Щепина,  Скворцова,  Степанова.  Артисты 
изображали  каадя-то  сцены,  а  Степановъ,  между  прочимъ,  копировалъ  н-бко- 
торыхъ  представителей  высшаго  московскаго  общества;  коши  и  подражашя  эти 
были  такъ  удачны,  что  очень  заитересовали  Великаго  Князя.  Когда,  немного 
времени  спустя,  на  Московской  сцен-Б  шло  «Горе  отъ  ума»  въ  присутствш 
Императора  Николая  Павловича,  Великш  Князь  разсказалъ  своему  Августъй- 
шему  брату  о  способностяхъ  Степанова.  При  выход-б  Степанова  на  сцену,  въ 
3-мъ  Д-БЙСТВ1И  комед1и,  Государь  тотчасъ  воскликнулъ:  «Да  это  такой-то!» — 
и    назвалъ    лицо,    сходство    съ    которымъ    Степанова    было    паразительное 


6Ь)  ((Северная  Пчела»,   1831,  №№  77  и  8°- 

37)  «Московск1Й  Телеграфъ»,   1831,  мартъ,  №  5- 

зц)  Сочинен*ш  А.  С.  Грибоедова.  Изд.  Евгр.  Серчевскаго.  Спб.   1858. 

3!()  «Москвитянпнъ»,   1852,  №  8,  летопись   московскаго  театра,  стр.   156. 

40)  «Библ1отека  для  Чтешя»,    1864,  №  2,  статья  Александра  Иванова. 
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!ь    антракте    Имнсраторъ    пришел!,    на    сцену    и    похвалилъ    Степанона,    а 
л  другом  день   ему  былъ    пожаловань    перстень    съ  брилл1аптами    и    амети- 
томь.  На  трет1Й  день   «Горе  отъ  ума»   повторили,  а  загьмъ  вышелъ  приказъ: 
[рислать  Степанова  въ  Петербург!»  для  исполнешя  роли  Тугоуховскаго.  По- 
ка была  совершена  па  казенный  счетъ;  Стспаповъ  сыгралъ  въ  Петербург-]; 
:  ь    присутствш    Императора    и    членовъ  Август-вйшаго  Семейства  несколько 
>азъ  Тугоуховскаго  и  получилъ    тысячу    рублей    награды.    Это  собьте  было 
лмымъ    яркимъ    и    отраднымъ    во    всей    артистической    карьере    Степанова. 
Отъ  того    времени    сохранилось    письмо    Степанова   изъ  Петербурга  въ 
Москву   къ  сестрамъ  и  приятелю    Купфершмидту,   помеченное   15-мъ  декабря 
!8}4г°Да'  Тогда  у  Степанова,  въ  компаши  съ  Купфершмидтомъ,  былъ  уже 
ггкрытъ  костюмерный  магазинъ,  и  въ  письме  онъ  отв-вчаетъ  на  деловые  за- 
лросы  домашнихъ;  онъ  отказывается  давать  издалека  д-вловыя  разъяснешя  и, 
мрннявъ  шутливый  томъ,  проситъ  не  приставать  къ  нему  съ  вопросами, — ему  не 
до  того.  «Не  забудьте,  кто  вы  и  кто  я», — пишетъ  онъ, — «вы    москвичи,   а  я 
теперь  петербургские  житель  и  говорю  то  съ  министрами,  то  съ  генералами  и 
даже  съ  самимъ  Царемъ,  который  во  второе  представлеше  «Горя  отъ  ума»  былъ 
въ  театре  и  съ  Царевной.  Пришелъ  за  кулисы,  взялъ  меня  за  руку  и  повелъ 
къ  себе  въ  комнату,  около  ложи,  и  тамъ  такъ  шутили  и  см-бялись...».  «Насъ», — 
продолжаетъ  Степановъ  шутливымъ  тономъ    переполненнаго  счастьемъ  чело- 
века,—  «было    много:    Императоръ  Николай    I,    я,    Михаилъ  и  еще    какой-то 
принцъ  и  министры.    Мы    хохотали    чуть    не  до  упаду.  После  актовъ  всякш 
разъ  приходили  ко  мне  и  всб  шутили.  Императоръ  такъ  былъ  доволенъ,  что 
после  третьяго  акта  сдъ\лалъ  мн-б  пренизшй  поклонъ  и  сказалъ:  «Покорнейше 
васъ  благодарю!»  Михаилъ  также,  и  все.  Театръ  былъ  биткомъ,  и  меня  прини- 
мали удивительно  какъ  хорошо.  Матг/шка  (Государыня)  также  очень  довольна, 
потому    что  помирала  со  смеху».    Для    Государыни  и  другихъ    Высочайшихъ 
Особъ    Степановъ    изображалъ    въ    царской    ложе    целый  рядъ  лицъ  и  ти- 
повъ.  Такое  редкое  внимаше  Государя  къ  артисту  отразилось,  конечно,  и  на 
отношенш  къ  нему  окружающихъ.  «Не  забудьте», — пишетъ  Степановъ, — «что 
я  должно  быть  право  очень  недуренъ  лицомъ,    потому    что    на    другой  день 
при  Дворе  только  и  было  разговора,  что  обо  мне.  Мне  это  сказывали  гене- 
ралъ-адъютанты,  которые  со  мною  разговаривали  въ  креслахъ.  На  другой  день 
было  первое  представлеше  «Роберта»,  и  я  бралъ  кресло  въ  первыхъ  рядахъ  41); 


*')  Опера  Мейербера  «Робертъ-Дьяволъ»  была    поставлена   въ    первый   разъ  на  Петер- 
бургской сцен*  14-го  декабря  1834  года. 
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меня  мнопе  узнали,  —  и  пошла  потеха...».   «Ну,  какъ  же  вы  хотите»,— пишет! 
дал-ве  Степановъ, — «чтобъ  я  занимался  такими  пустяками  (дъ\лами    по    мага-| 
зину)?...  Однако,  вы  не  подумайте,  что  я  это  пишу  серьезно.  Я  в-вдь  шучу:  л 
все  такой  же,  ни  капли    не  переменился». 

Съ  какимъ  восхищешемъ  разсказывалъ  Степановъ  домашнимъ  о  петер- 
бургскихъ  впечатл-вшяхъ,  возвратясь  въ  Москву!  Какое  благодарное  чувство 
хранилъ  онъ  до  конца  дней  къ  Государю,  обласкавшему  молодого  артиста! 
Вид-вть  Государя  во  время  его  пргвздовъ  въ  Москву  было  болынимъ  счастьемъ 
для  Степанова,  и  онъ  всегда  старался  попасть  въ  народныя  массы,  встръчав- 
ппя  Императора  при  про-взд-в  его  по  московскимъ  улицамъ. 

V.  ■'  | 

Роль  судьи  въ   «Ревизоре».  --  Отзывы  критики.  —  Роль  Яичницы  въ   «Женитьбе». — 
Роли  репертуара  Островскаго,  Писемскаго,  Мольера. — Друпя  роли. 

25-го  мая  1836  года  на  сцен-в  Московскаго  театра  шелъ  въ  первый  разъ 
«Ревизоръ».  Исполнение  и  постановка  въ  общемъ  были  неудачны;  достойна 
пьесы  была  игра  лишь  нъхколькихъ  артистовъ,  и  къ  числу  ихъ  принадле- 
жалъ  Степановъ  въ  роли  судьи  Тяпкина-Ляпкина.  «Петръ  Степановъ  въ 
судьъ-  безподобенъ»,  —  писалъ  Щепкинъ  Сосницкому  черезъ  нед-влю  посл-б 
спектакля  43).  Б-влинскш  несколько  разъ  отм-вчаетъ  игру  Степанова  въ  «Реви- 
зор-в».  «Не  говоримъ  о  Степанове,  игравшемъ  роль  судьи:  его  игра  чудесна»,— 
зам-вчаетъ  онъ;  а  въ  другой  разъ  пишетъ:  «Объ  Орлове  и  Степановъ  мы 
уже  не  говоримъ,  не  желая  повторять  одного  и  того  же:  чудо  совершенства 
да  и  только»  43).  И  черезъ  двадцать  пять  л-втъ  Степановъ  остается  въ  гла- 
захъ  критики  гвмъ  же  «неподражаемымъ  судьею»  44),  и  за  два  года  до 
смерти,  когда  ослабели  его  силы,  онъ  все  также  «украшаетъ  своимъ  уча- 
спемъ  одно  изъ  драгоцъчш-БЙшихъ  произведен1й  русской  драматурпи»  45). 
Раздавались,  впрочемъ,  голоса,  недовольные  судьею  въ  исполнеши  Степанова. 
Одинъ  изъ  критиковъ  перваго  представлешя  «Ревизора»,  признавая  Степа- 
нова въ  числ-в  лучшихъ  исполнителей  комедш,  считаетъ,  однако,  нужнымъ 
замътить  ему  «одинъ  разъ  навсегда,  что  передразниванье  недостойно  таланта, — 


")  Записки  и  письма  М.  С.  Щепкина.  М.  1864,  стр.   183. 

43)  Сочинен1я  В.  Г.  БЪлинскаго.  М.  1869-  Ч.  2,  стр.  589,  597- 

44)  «Библютека  для  Чтешя»,  1864,  №  2,  статья  Александра  Иванова. 
*5)  аАнтрактъ»,  1867,  №  18,  статья  А.  Н.  Баженова. 
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(адобпо  создавать  роль,  а  не  копировать  съ  кого  бы  то  ни  было»  4в).  Спустя 

того  лЬть,  Аполлонъ  Григорьсвъ  находилъ  также  недостатки  въ  исполнеши 

геплновымъ  роли  судьи,  недостатки  другого  рода.  По  его  мнъчшо,  «судья  мало 

довлстворитъ  трсбовашямъ  того,  кому  бросилась  въ  глаза  его    особенность, 

то  оригинальная  черта  въ  комедш  Гоголя.    Гдтз  самодовольство    въ    отвъ"гб 

иг    упреки    въ    вольнодумстве:    «собственнымъ  умомъ    дошелъ»,  —  гд-б    зна- 

[ительность    тона    въ    цитагв    изъ   1оанна  Массона?    Надобно    полагать,    что 

юль    :>та    совершенно    не  по  натур-в    г.  Степанова,  потому  что    иначе  этотъ 

мный     и    добросовестный    артистъ  отдъ\лалъ  бы  ее  удовлетворительнее»  4Т). 

жрочемъ,     Григорьевъ     былъ     вообще     недоволенъ     тогдашнимъ     исполне- 

пемъ  «Ревизора»,  находя  безукоризненной  лишь  игру    Садовскаго    (Осипъ) 

I  за  нимъ    уже    Щепкина     (городнич1Й);    страстный  въ    своихъ    увлечешяхъ 

знъ  поклонялся    тогда  Садовскому    и  сквозь    призму    этого  поклонешя  смо- 

гр-влъ  на  игру  другихъ  актеровъ. 

За  сорокъ  слишкомъ  лътъ  своей  службы  Степановъ  переигралъ  не 
меньше  пятисотъ  ролей;  когда,  после  его  смерти,  нужно  было  сдавать  «роли» 
въ  контору  театровъ,  то  он-в  составили  две  громадныя  связки.  Въ  боль- 
шинств-в  случаевъ  Степанову  доставались  роли  второстепенныя,  аксессуарныя. 
типичныя  и  характерныя;  въ  числ-в  ихъ  были  роли  изъ  пьесъ  лучшихъ  нашихъ 
драматурговъ,  исполнявппяся  артистомъ  съ  такою  же  художественною  прав- 
дою, какъ  судья  и  Тугоуховскш.  Такова  была  роль  Яичницы  въ  «Же- 
■нитьб-в».  Тотъ  же  стропи  Аполлонъ  Григорьевъ  находилъ,  что,  кром-Б  Садов- 
скаго (Подколесинъ),  въ  «Женитьб-Б»  хорошъ  былъ  только  экзекуторъ  Яичница, 
:не  исключая  и  Щепкина  48).  Въ  «Игрокахъ»  Гоголя  Степановъ  исполнялъ 
роль  Швохнева. 

Изъ  водевильныхъ  ролей  съ  переод-вваньемъ  особенно  памятной  въ  испол- 
неши Степанова  осталась  роль  Эдуарда  въ  водевилъ-  «Артистъ»,  по  поводу  кото- 
рой Бъ\линскш  написалъ  большую  замътку.  Въ  этой  пьесв  Степановъ  являлся 
п-Бвцомъ-итальянцемъ,  танцовщикомъ,  капельмейстеромъ  и  актеромъ-траги- 
комъ,  стараясь  воспроизводить  кого-нибудь  изъ  извъхтныхъ  артистовъ.  Траги- 
ками въ  его  кошяхъ  были  Каратыгинъ  и  Мочаловъ,  и  оба  представлялись,  какъ 
живые.  Въ  первый  разъ,  когда  поставлена  была  пьеса,  Мочаловъ,  сид-бвшш 
въ  театр-Б,  пришелъ    въ    восторгъ,    увидавъ    на  сцен-Б    самого  себя,  аплоди- 

<б)  «Молва»,   1836,  т.  XI,  стр.  2бо. 

*7)  «Москвитянинъ»,   1852,  №  8,  стр.   149* 

<8)  Таыъ  же,  стр.  152. 
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ровалъ,  а  потомъ  пришелъ  за  кулисы  и,  со  словами:  «Ну,  Петичка,  дай  раз- 
ц-ъловать  тебя!», — обнялъ  Степанова.  Б-блинскш  писалъ  объ  «Артисте»:  Это — 
«очень  обыкновенный  водевиль,  кое-какъ  переведенный  съ  французскаго,  и 
безъ  игры  П.  Степанова  онъ  —  просто  ничего;  но  при  игре  этого  актера — 
просто  чудо,  прелесть:  онъ  слгбшитъ  до  слезъ».  Дальше  онъ  говоритъ  иро- 
нически о  пародш  Степанова  на  Каратыгина,  возбуждавшей  взрывы  хохота, 
тогда  какъ  раньше,  т.  е.  когда  Степановъ  копировалъ  Мочалова,  никто  и 
не  улыбнулся.  «Пародировать  можно  только  поддельное,  надутое  и  натя- 
нутое», —  зам-вчаетъ  Бъ\линскш  не  въ  бровь,  а  прямо  въ  глазъ  Караты- 
гину, котораго  критикъ,  какъ  известно,  ставилъ  неизмеримо  ниже  Моча- 
лова. 

Перечислять  въ  хронологическомъ  порядке  всб  роли  Степанова  было 
бы  долго  и  не  им-бло  бы  особенной  важности  для  характеристики  его 
деятельности.  Назовемъ  некоторыя  изъ  нихъ,  относящаяся  большею  частью 
къ  послъ\днимъ  годамъ  его  артистическаго  поприща.  Въ  репертуаре  Остров- 
скаго  у  Степанова  были  роли:  Маломальскаго  («Не  въ  свои  сани  не  садись»), 
Гордея  Торцова  («Бедность  не  порокъ»),  Еремки  («Не  такъ  живи,  какъ  хо- 
чется»), Мизгиря  («Воевода»),  Васютина  («Старый  другъ  лучше  новыхъ 
двухъ»),  важной  особы  («Шутники»)  и  др.;  игралъ  онъ  какъ-то,  за  болезнью 
Садовскаго,  и  Дикого  въ  «Грозе».  Въ  пьесахъ  Писемскаго  Степанову  замеча- 
тельно удались  роли:  Никашки  («Горькая  судьбина»)  и  Кадушкина  («Само- 
управцы»). Изъ  Мольеровскихъ  типовъ  Степановъ  изображалъ  особенно 
хорошо:  Марфур1уса  и  Панкраса  («Хоть  тресни,  а  женись!»),  затемъ  учителя  въ 
«Мещанине-дворянине»  и  доктора  Томеса  въ  комедш  «Замужество  лучшш. 
докторъ».  Въ  «Недоросле»  Степановъ  игралъ  Вральмана,  въ  «Свате  0ад- 
деиче» — лесника  Гаврилу,  въ  «Гувернере» — кучера,  въ  «Женихе  изъ  ноже- 
вой  лиши» — прикащика  Мордоплюева,  въ  «Друзьяхъ-пр1ятеляхъ» — армянина 
Узломъ-Кузлу-Бердыша,  въ  «Черномъ  пятне»  —  доктора  Швинделя,  въ  «Си- 
ничкине» —  графа  Зефирова,  въ  «Ямщикахъ»  —  старосту  Семена  Иванова. 
Чтобы  закончить  этотъ  перечень,  назовемъ  еще  рядъ  ролей  Степанова,  какъ, 
напримеръ:  Шалло  («Виндзорсюя  кумушки»),  Антоню  Леонато  («Много 
шума  изъ  ничего»),  старый  школяръ  («Укрощеше  строптивой»),  слуга  («Ко- 
варство и  любовь),  колдунъ  («Мельникъ,  колдунъ,  обманщикъ  и  сватъ»), 
князь  Ченхалюдзевъ  («Купецъ-лабазникъ»),  староста  Суркова  («Противъ 
течешя»),  Фрито  («Школьный  учитель»),  прикащикъ  («Утро  вечера  мудре- 
нее»), частный  приставъ  («Мишура»)  и  др. 
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VI. 


Служебный  неудачи  въ  матер1альномъ  отношенш.  —  Открьте  костюмернаго  магазина. — 

Отношеше    къ   Степанову    начальства.  —  Просьба    о    бенефисв    и  письмо   Загоскина.  — 

Назначеше   режиссеромъ. — Дальн-Ьйшая  слулсба  по  формулярному  списку. 

Теперь  посмотримъ,    какъ    шла    артистическая    деятельность  Степанова 
матер1альномъ    отношенш.    Выпущенный    изъ    училища    на    шестьдесятъ 
рублен  годового  жалованья,  Степановъ  очень   долго    не  получалъ  прибавки. 
Изъ   формуляр- 
наго  списка  не 
видно, какъ  сле- 
довали  одна  за 
.другой  эти  при- 
бавки и  въ  ка- 
комъ    размър-Б; 
видно  лишь,  что 

28-ГО  1ЮНЯ    1845 

года  Степановъ, 
-«за  выслугу 
двадцати     л-Ьтъ 

(  при   занятш  съ 

.  должнымъ  усер- 

.  Д1емъ  ролей  пер- 
ваго  амплуа,  Все- 

!  милостивейше 
н  а  гр  аж  денъ 
пенеюномъ  по 
тысячи  рублей». 

По  выслуге  обычныхъ  двухъ  летъ  «благодарности»  за  пенеюнъ,  Степа- 
новъ оставленъ  былъ  на  дальнейшей  службе,  съ  жалованьемъ  по  700  руб- 
лей въ  годъ.  На  действительной  службе  со  дня  выпуска  Степановъ  былъ 
утвержденъ  въ  1834  Г°ДУ  49)>  такъ  какъ  по  тогдашнимъ  правиламъ  артисты 
сохраняли  свое  прирожденное  зваше  въ  течете  десяти  летъ  со  времени 
поступлешя  на  сцену.  Эти  первыя  десять  летъ  были  тяжелы  для  Степанова  въ 
матер1альномъ  отношенш,  несмотря  на  то,  что  скромная  жизнь  въ  трудолюби- 


17.  Г.  Степановъ  и  А.  М.  Купфершмидтъ. 

Съ  стариннаго  портрета,  масляными  красками. 
Изъ  собрашя  А.  А.  Бахрушина. 


4" 


)  Указъ  Нравительствующаго  Сената,  отъ   12-го  января   1834  года. 
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вой  семь-Б  требовала  сравнительно  немного;  нужно  было  придумывать  какой- 
нибудь  выходъ  изъ  этого  положешя,  разъ  не  везло  по  службе.  Къ  концу 
этого  десятил-впя,  когда  жить  становилось  особенно  трудно,  у  Степанова 
возникла  мысль  начать  дъ\ло,  которое,  какъ  оказалось  впосл-бдствш,  обезпечило 
его  на  всю  жизнь.  Вмъхгб  съ  своимъ  пр1ятелемъ,  Александромъ  Михайловичемъ 
Купфершмидтомъ,  Степановъ  открылъ  костюмерный  магазинъ.  Купфершмидтъ 
служилъ  музыкантомъ-альтистомъ  въ  оркестр-в  Большого  театра  и  связанъ 
былъ  съ  Степановымъ  старинной  дружбой;  по  происхождешю  Купфершмидтъ 
былъ  сыномъ  капельмейстера,  управлявшаго  домашнимъ  оркестромъ  у  отца  пи- 
сателя И.  С.  Тургенева,  Сергъя  Ивановича.  Магазинъ  устроили  общими 
силами  и  средствами;  Аграфена  Гавриловна  отдала  на  это  предпр1ят1е  тъ 
тысячу  рублей,  которые  хранились  у  нея  отъ  бенефиса  посл-б  смерти  мужа; 
даже  мать  И.  С.  Тургенева  приняла  учаспе  въ  этомъ  д-бл-б  и  подарила  «Сашъ», 
какъ  она  называла  Купфершмидта,  трюмо  изъ  своего  деревенскаго  дома. 
Д-вла  магазина  пошли  превосходно.  Тогда  была  мода  на  маскарады,  соби- 
равппе  публику  тысячами;  а  костюмерный  магазинъ  до  того  времени  былъ 
только  одинъ.  Новая  компашя,  отлично  понимавшая  дъ\по  и  обладавшая  вку- 
сомъ  и  изобретательностью,  пересилила  конкурента,  и  черезъ  годъ  Степа- 
новъ занималъ  уже  квартиру  въ  14  комнатъ,  на  Чистыхъ  прудахъ,  въ  домъДи 
Соколова,    гд-б  прожилъ  30  лътъ,  до  самой  смерти. 

» 

Побочный  доходъ  улучшилъ  матер1альное  положеше  Степанова  и  всей 
семьи;  но,  безъ  сомн-бшя,  артистъ,  уже  заслуживши!  имя,  выдъ\ливппйся  въ 
тругпгв  съ  громкими  именами,  чувствовалъ  себя  обиженнымъ  невниматель- 
нымъ  отношешемъ  къ  нему  начальства.  Выражалась  эта  невнимательность, 
вообще  говоря,  гбмъ,  что  ему  не  давали,  какъ  говорится,  ходу,  затирали; 
особенно  это  было  заметно  въ  управлеше  театромъ  Загоскина  и  Верстов- 
скаго,  не  благоволившихъ  къ  Степанову.  Нерасположеше  къ  нему  основы- 
валось на  его  личныхъ  качествахъ,  о  которыхъ  ниже  я  скажу  подробн-ве. 
Степановъ  обладалъ  слишкомъ  прямымъ  и  благороднымъ  характеромъ,  слиш- 
комъ  не  любилъ  всяк1я  кривыя  и  темныя  дороги,  чтобы  снискать  расположеше 
тамъ,  гд-б  грубая  лесть  и  разнаго  рода  неприглядные  способы  д-бйствш  служили 
источникомъ  благополуч1я  для  подчиненныхъ.  Надо  было  имъть  талантъ  Степа- 
нова, чтобъ,  играя  въ  большинстве  случаевъ  ничтожныя  и  даже  иногда  без- 
словесныя  роли,  съ  честью  заявить  о  своемъ  существовали  и  прославиться  на 
ряду  съ  великими  артистами.  Безъ  крупнаго  таланта,  Степановъ,  при  томъ  поло- 
жеши,  въ  которое  былъ  поставленъ,  прозябалъ  бы  всю  жизнь  и  умеръ  бы  въ 
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1сизв^стности.  Какъ  частный  случаи,  характеризующей  это  отиошеше  къ  Сте- 
шнову,  является  попытка  его  добиться  бенефиса.  Въ  1837  Г°ДУ  Степановъ  про- 
плъ  дирекщю  дать  ему  бенефисъ.  На  ото  дирскторъ  театровъ,  Загоскинъ,  въ 
•сптябр'Ь  того  же  года  отв-вчалъ:  «Я  согласснъ  назначить  вамъ  таковой  тогда, 
югда  одинъ  изъ  полу-бенефисовъ,  теперь  заиятыхъ,  останется  свободенъ». 
Прошло  около  трехъ  лъпгъ.  Степановъ,  не  дождавпийся  бенефиса,  снова 
обратился  къ  директору  съ  просьбой.  Письмо  Загоскина,  въ  отвътъ  на  эту 
просьбу,  во  многихъ  отношешяхъ  замечательно.  Начавъ  письмо  безъ  обра- 
ш,ен1я  къ  адресату,  Загоскинъ,  прежде  всего,  заявлястъ,  что  бенефисы,  на 
которые  Степановъ  указываетъ,  какъ  на  незанятые,  совстЪгъ  не  свободны: 
«Бантышевъ  и  Мочаловъ,  вероятно,  опять  вступятъ  въ  службу,  а  на  мътто 
Лаврова  я  ожидаю  актера»;  о  капельмейстерскомъ  бенефисе  «смешно  даже 
вамъ  и  упоминать, — въ\дь  вы  не  капельмейстеръ».  «Все  это», — продолжаетъ  За- 
госкинъ,— «такъ  справедливо,  что,  прошу  не  прогневаться,  меня  вовсе  не  уко- 
ряетъ  совесть,  что  я  не  сдержалъ  моего  слова.  Вы  слишкомъ  много  о  себЕ 
думаете.  Никифоровъ  и  Потанчиковъ  несравненно  васъ  полезнее,  а  не 
только  не  им-Ьютъ  бенефисовъ,  но  и  жалованье  получаютъ  меньше  вашего»... 
«Очень  было  бы  забавно,  еслибъ  я  не  принялъ  опять  Бантышева,  за 
неим-Ьшемъ  свободнаго  бенефиса,  а  далъ  бы  вамъ  бенефисъ  за  то,  что  вы 
играете  хорошо  кащя-нибудь  четыре  роли  въ  водевиляхъ».  Степановъ, 
по  словамъ  Загоскина,  приставалъ  къ  директору  относительно  бенефиса 
«съ  ножемъ  къ  горлу»,  и  т^мъ  будто  бы  вынудилъ  об^шаше.  «Но 
знаете  ли  вы», — продолжаетъ  Загоскинъ, —  «доволенъ-ли  я  теперь  вашей 
службой  й  им^ю-ли  въ  васъ  надобность?  Что  вы  сделали  въ  течете  этихъ 
трехъ  лътъ,  подвинулись-ли  вы  впередъ?  Ни  на  волосъ!  Друпе,  начиная  даже 
съ  Усачева,  каждый  годъ  становятся  полезнее  для  дирекщи,  а  вы — все  тоже, 
что  были,  т.  е.  хорошая  каррикатура,  шаржъ — и  больше  ничего».  Дал-Ье  изъ 
письма  выясняется,  что  получить  бенефисъ  онъ  можетъ  только  въ  томъ  случае, 
если  освободятся  бенефисы  кого-нибудь  изъ  комиковъ,  но  не  трагика  или  опер- 
наго  п-ьъца:  «Безъ  васъ  я  проживу,  а  безъ  перваго  трагика  и  оперныхъ  шкв- 
цовъ  театру  оставаться  нельзя»...  «Вообще,» — говоритъ  въ  другомъ  м-ЬсгЬ  Загос- 
кинъ,—  «пора  дирекщи  взятся  за  умъ  и  не  всегда  платить  добромъ  за  притъхне- 
Н1я  артистовъ,  которые  въ  то  время,  когда  въ  нихъ  есть  нужда,  готовы  разо- 
рить дирекщю  своими  требовашями,  а  когда  делаются  почти  вовсе  для  нея 
ненужными,  оставляются  изъ  милосерд1я  на  службе».  Лично  Степанову  Заго- 
скинъ совътуетъ  быть  поскромнее  и  не  думать  такъ  много  о  своемъ  таланте: 
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«Обещая  вамъ  бенефисъ,  я  не  обещалъ,  однако  же,  вамъ,  что  вы  вечно  будете 
служить  при  дирекщи, — нужны  ли  вы  ей  или  не  нужны  будете.  А  посему  ь 
и  предлагаю  вамъ  остаться  на  настоящемъ  вашемъ  положенш,  ибо  вы,  пс 
мн-Бнпо  моему,  весьма  хорошо  заплачены, — и  даже  съ  обидою  для  другихъ, — 
за  приносимую  вами  пользу  дирекщи».  Заключаетъ  свое  письмо  Загоскинт 
следующими  словами:  «Я  не  люблю  въ  васъ  вашу  смъчнную  гордость,  само- 
надеянность и  дерзость,  съ  которою  вы  требуете,  чтобы  васъ  предпочитали 
вашимъ  товарищамъ.  Покойная  сестра  ваша  на  васъ  не  походила,  и  я  любила 
ее  отъ  всей  души». 

Выдержки  изъ  этого  длиннаго  письма,  его  р-взкш  тонъ,  обидныя  харак- 
теристики и  угрозы  хорошо  рисуютъ  отношещя  Загоскина  къ  Степанову. 
Слова  начальника,  обращенныя  къ  подчиненному,  отзываются  не  натяну- 
тостью, даже  не  раздражешемъ,  а  какою-то  озлобленностью.  Каждому  артисту, 
обладающему  самой  незначительной  долей  самолюб1я,  показалось  бы  оскорби- 
тельнымъ  то  отрицаше  даровашя,  та  характеристика  сценическаго  ничто- 
жества, которыми  разразился  Загоскинъ  противъ  Степанова.  Вызвать  такой 
отпоръ  можно  было  только  крайнимъ  нахальствомъ,  но  Степановъ  вовсе  не 
отличался  назойливостью,  и  самая  просьба  его,  после  1$-лътней  службы  и 
при  извъхтномъ  заслуженномъ  положенш,  совсЪмъ  не  была  такъ  нелепа  и 
неисполнима,  какъ  выставляетъ  ее  Загоскинъ.  Надо  сказать,  что  не  только 
въ  этомъ  письме,  но  и  въ  личномъ  обхожденш  Загоскинъ  относился 
всегда  къ  Степанову  очень  р-взко  и  обидно.  При  такомъ  положенш  дъ\лъ, 
очевидно,  Степановъ  не  могъ  разечитывать  на  благоволеше  ближайшаго 
своего  начальника,  и  ему  долго  приходилось  ждать  награды  за  свою  деятель- 
ность. Съ  1847  года,  когда  ему  назначено  было  700  рублей  жалованья,  онъ 
не  получалъ  прибавки  до  1855  года.  Въ  этомъ  году  управляющий  Москов- 
ской театральной  конторой,  А.  А.  Пороховщиковъ,  выхлопоталъ  Степанову 
прибавку  жалованья  въ  300  рублей,  но  съ  гбмъ,  чтобъ  онъ  взялъ  на  себя 
режиссерешя  обязанности    по    драматической  труппе. 

Поехалъ  однажды,  по  обыкновент,  Степановъ  утромъ  въ  театръ,  ве- 
селый, ласково  простившись  съ  женой  и  детьми.  Ничто  не  предвещало  дур- 
ного. Но  каково  было  изумлеше  семьи,  когда  Степановъ  возвратился  домой 
чернее  тучи;  на  немъ  липа  не  было,  точно  тяжелое  горе  поразило  его. 
Домашше,  съ  которыми  онъ  даже  не  поздоровался,  сейчасъ,  конечно,  при- 
ступили къ  нему  съ  распросами. 

—  Что  съ  тобой? 


СкВСрНО,  —  ПОСЛ'БДОВаЛЪ    ОТрЫВИСТЫИ     ОТВЪТЪ. 

—  Неужели  отказали  отъ  театра? 

—  Хуже... 

—  Умерли  батюшка  и  матушка? — спросила  жена. 

—  Хуже... 

—  Да  что  же  такое?  Не  ссылаютъ  ли  тебя  въ  Сибирь... 

—  Хуже,  хуже... 

—  Да,  накопецъ,  долженъ  же  ты  сказать,  что  такое  случилось? 

—  Меня  сделали  режиссеромъ, —  упавшимъ  голосомъ  промолвилъ,  на- 
конецъ,  Степановъ. 

Встз  присутствовавпие  при  этой  сценъ-  такъ  и  покатились  со  см-ьху.  Но 
Степанову  было  не  до  емт^ха;  онъ  разеердился,  убъ\жалъ  и  заперся  въ  своемъ 
кабинетъ\ 

Такъ  принялъ  Степановъ  извъхт1е  о  назначенш,  отъ  котораго  мнопе, 
безъ  сомнтш1я,  пришли  бы  въ  неописуемую  радость.  А  черезъ  годъ  онъ  подалъ 
уже  прошеше  директору  Императорскихъ  театровъ,  А.  М.  Гедеонову,  объ 
увольненш  его  отъ  режиссерства.  «Въ  течете  года», — писалъ  онъ, —  «я  старался 
исполнять  свою  обязанность  со  всевозможнымъ  усерд1емъ,  дабы  заслужить 
милостивое  ваше  внимаше.  Но,  вмъхтт9  съ  ттшъ,  я  убедился,  что  ни  природ- 
ныя  мои  способности,  ни  состояше  моего  здоровья  не  дозволяютъ  мнъ- 
исполнять  этой  должности.  Тридцатилетнее  же  мое  пребываше  на  сцентЬ  и 
I  врожденная  любовь  къ  драматическому  искусству  обратились  для  меня  въ  необ- 
ходимость и  привычку  и  заставляютъ  ценить  преимущественно  зваше  артиста. 
|  Но  хлопотливыя  обязанности,  сопряженныя  съ  занятхями  режиссера,  отвле- 
каютъ  меня  отъ  заняпй,  требующихъ  особеннаго  внимашя  и  добросовъхтнаго 
исполнешя».  Просьба  Степанова  была  уважена  50). 

Следуя  дал-ве  по  формуляру,  мы  узнаемъ,  что  въ  1855  году  Степановъ 
былъ  возведенъ  въ  зваше  потомственнаго  почетнаго  гражданина  51);  съ 
1861  года,  вмъхто  получаемаго  имъ  въ  награду  полу-бенефиса,  сталъ  получать 
по  2оо  рублей  52),  а  съ  августа  1862  года — по  5  рублей  поспектакльной  платы  53). 

Таковы  несложныя  данныя  служебнаго  формуляра  Степанова. 


ь0)  Степановъ  служилъ  режиссеромъ  съ  17-го  сентября  1855  года  по  14-е  октября 
1856  года.  Съ  этого  числа  жалованье  Степанову  снова  производилось  до  конца  его  жизни 
по  700  рублей. 

б1)  13-го  1юня   1855   года. 

52)  Отношеше  конторы  Спб.  театровъ,  отъ  з-го  \юля  1861   года,  №  2115. 

оЧ)  РазрЬшеше  министра  Императорскаго  Двора,  отъ  24-го  августа   1862  года. 
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УЛ. 

Общественное  чествоваше  Степанова.  —  Спектакль    10-го  мая  1867  года.  —  Поднесете 
подарка  отъ  публики. — Ужинъ  въ  Артистическомъ  Кружке.  —  Рвчи  и  стихи.  —  Письме 

Л.  Л.  Леонидова  и  И.  И.   Сосницкаго. 

Читатели  видели  уже,  что  Степанову,  какъ  говорится,  «не  везло»  пс 
службе.  Это — не  голословное  утверждеше  артиста,  основанное  на  мелкому 
самолюбш;  оно  действительно  было  такъ,  и  лучшимъ  доказательствомъ  этого 
служить  то  общественное  чествоваше,  котораго  удостоился  Степановъ  за 
два  года  до  своей  смерти.  Насколько  положеше  Степанова  казалось  несо- 
отвътствующимъ  его  заслугамъ,  видно  изъ  того,  что  даже  въ  серьезныхъ  орга- 
нахъ  печати  обращалось  на  это  внимаше  публики.  Такъ,  рецензентъ  «Библю- 
теки  для  Чтешя»,  давъ  характеристику  таланта  и  заслугъ  Степанова,  съ  удив- 
лешемъ  залгвчалъ  въ  1864  году:  «При  всемъ  томъ,  онъ  не  получаетъ  пол- 
наго  оклада  жалованья  и  до  прошедшаго  года  не  удостоивался  разовыхъ»  °4). 
«Надо  сказать», — читаемъ  въ  другомъ  мътгв, — «что  судьба  была  несправед- 
лива къ  гг.  Степанову  и  Никифорову;  она  даже  не  присудила  имъ  полнаго 
оклада,  даже  лишила  бенефисовъ...  Извъттно — судьба  капризница!»  55) 

И  вотъ  среди  представителей  московскаго  общества  и  любителей  театра 
возникла  мысль  почтить  заслуги  Степанова  и  его  стараго  товарища  и  друга 
Никифорова  общественнымъ  чествовашемъ  по  подписке.  Въ  устройстве  этого 
чествовашя  приняли  учаспе  извъхтные  литераторы  и  артисты.  Самый  празд- 
никъ  распадался  на  дв-в  части:  на  поднесете  Степанову  и  Никифорову  на 
сцен-в  щвнныхъ  подарковъ  и  на  торжественный  ужинъ  въ  честь  ихъ. 

ю-го  мая  1867  года  на  сцен-в  Малаго  театра  данъ  былъ  спектакль  въ 
пользу  суфлеровъ.  «Театръ  былъ  полонъ», — разсказываетъ  современный  теат- 
ральный лътописецъ, — «Горе  отъ  ума»  было  прослушано  съ  обычнымъ,  почти 
благогов-вйнымъ  молчашемъ.  Вм-бсгб  съ  гбмъ,  представлеше  этой  комедш 
подало  поводъ  части  публики,  особенно  неравнодушной  къ  театру  и  его 
д-вятелямъ,  почтить  многолетнюю  и  крайне  полезную,  крайне  честную  дея- 
тельность двухъ  актеровъ,  доставшихся  теперешней  драматической  труппе 
нашей  въ  прекрасное  наслъуце  отъ  прежней  знаменитой  труппы.  Гг.  Степа- 
новъ и  Никифоровъ  такъ  много  и  такъ  хорошо  послужили  Московской  сцен-в 
и  московской  публике,  что  заслуживаютъ  всякаго  почтешя  и  им-вютъ  полное 


54)  «Библютека  для  Чтешя»,  1864,  №  2,  статья  А.  Иванова. 
Ь5)  «Голосъ»,   1867,  №   141,  статья  С.  П. 
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1раво  на  расположеше  публики.  И  публика  наша  действительно  давно  уже 
дотекала  ихъ  своею  любовью,  но,  къ  сожалению,  не  им-ветъ  обычныхъ  пово- 
ют,   для    того,    чтобъ    особенно    осязательнымъ    образомъ    выражать    свои 
пмпатш   имъ.  Такимъ  обычнымъ  поводомъ  для  выражешя  артисту  сочувств1я 
;о  стороны  публики  бываютъ  бенефисы  артистовъ;  но   гг.  Стспаповъ  и  Ни- 
спфоровъ,  изъ  свойственной   имъ  скромности,  обыкновенно  отказываются  отъ 
права  своего  на  бенефисъ  и  довольствуются    вмъхто  того  самою  ограничен- 
ною   денежною    прибавкою    къ    ихъ    жалованью.    Но    публика    не  захотела 
долго    оставаться    въ  долгу  у  своихъ  любимцевъ    и  нашла-таки    случай    отъ 
всей  души  отблагодарить    ихъ  за  ихъ  добрую  деятельность.     Отъ  всей  души, 
потому  что  надобно  было  видъчъ,  насколько  единодушны  и  задушевны  были 
гб    аплодисменты,    которыми  сопровождалось  поднесете  этимъ  двумъ  заслу- 
женнымъ   артистамъ  подарковъ»   56).    «Оващя», — говоритъ   другой    современ- 
нику— «удалась  прекрасно,  и  артисты  были  въ  неописанномъ  восторге,  когда 
публика  съ  р-вдкимъ  единодуппемъ  приветствовала  ихъ  и  поднесла  имъ  бога- 
тые подарки.  Эти  подарки  отъ  публики,  наполнившей  всю  залу  Малаго  театра 
сверху  до  низу,  поднесенные  при  громкихъ  кликахъ  и  аплодисментахъ,  лучше 
всего    свидътельствуютъ,    какъ    много    и    успешно    потрудились  талантливые 
артисты  и  какъ  умт^етъ  ихъ  цтшить  общество,  если  не  умтштъ  цтшить  друпе»  57). 
Въ  третьемъ   акте  комедш,  при  первомъ  выходе  Степанова  на  сцену  въ 
роли    князя    Тугоуховскаго,    раздался    громъ    рукоплескание,  бол-ве  сильный 
■и  продолжительный,  ч-Ьмъ  рукоплескашя,    встречающая  обыкновенно  самыхъ 
любимейшихъ  артистовъ  въ  дни  ихъ  бенефисовъ.  Дирижеръ  оркестра  пере- 
далъ  на  сцену  подарокъ  отъ  публики  заслуженному    артисту.    Подарокъ    со- 
стоялъ  изъ  серебряной  вызолоченной  кринки,  обвитой  серебряной    берестой. 
Кринка    эта    какъ    будто    заткнута    тряпкой,    какъ    обыкновенно  затыкаются 
кринки  съ  молокомъ;  на  этой  тряпке,  сделанной  изъ  матоваго  серебра,    вы- 
чеканенъ  старикъ-мужикъ  съ  балалайкой,  сидяшдй  около  стола,   на  которомъ 
штофъ  и  стаканъ;   вокругъ  этой  крышки    надпись:  Какъ   гуляетъ    староста. 
Кринка,  отличающаяся  изяществомъ  работы,    стояла    на  серебряномъ  блюде, 
по  краямъ  котораго  сделана  надпись  чернью:  Петру  Гавриловичу   Степанову — 
отъ  почитателей    ею    таланта,  а  на  средине    блюда  вырезаны  года:    182 $ — 
1867  и  назвашя  семи  ролей  Степанова:  Князь   ТугоуховскШ,  Фридрихъ,  Судья, 
Яичница,  Кадугикинъ,   Староста,  Артистъ.  Блюдо    съ  кринкою  было   постав- 

56)  «Антрактъ»,  1867,  №   19,  статья  А.  Н.  Баженова. 

57)  «Голосъ»,   1867,  №41» 
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лено  на  бархатномъ  подносе,  на  которомъ  лежала  также  большая,  въ  рус 
скомъ  вкусъ  сделанная,  серебряная  ложка.  Принимая  подарокъ  при  гром-] 
рукоплесканш  и  крикахъ  «браво»,  Степановъ  былъ  тронутъ  до  слезъ  58),  а 
выходя  на  вызовы  посл-б  з*го  акта,  поц-вловалъ  подарокъ.  Послов  незабвеннагс 
царскаго  внимашя  это  были  отрадн'Бйппя  минуты  въ  жизни  артиста.  «Не 
часто», — говоритъ  А.  Н.  Баженовъ, — «приходилось  намъ  переживать  въ  театр-} 
таюя  истинно  прекрасныя  минуты.  Мы  радовались  за  почтенныхъ  артистовъ 
мы  радовались  за  публику.  Такой  публике  можно  служить,  на  такую  публику 
можно  работать  артистамъ:  ц-внное  будетъ  оцтшено,  заслуги  не  пропадутъ  и 
не  забудутся»   5Э). 

Вторая  часть  общественнаго  чествовашя  Степанова  и  Никифорова  со- 
стоялась въ  помъ-щеши  Артистическаго  Кружка.  Старшины  клуба,  съ  А.  Н. 
Островскимъ  во  глав-в,  письменно  просили  виновниковъ  торжества  пожало- 
вать 13-го  мая  «отъужинать  вмъхгб  съ  товарищами».  Праздникъ  этотъ  имълт 
чисто  семейный  характеръ, — всбхъ  одушевляло  непритворное,  глубокое  сочув- 
ств1е  къ  почтенной,  долголътней  деятельности  ветерановъ  искусства.  Ръчи 
и  стихи,  сказанные  на  этомъ  вечеръ4,  принимались  съ  восторгомъ.  Остров- 
СК1Й,  Живокини  и  Садовскш  говорили  р-Бчи,  а  Вильде  прочиталъ  следующее 
стихотвореше: 

Бывало,  генш  лишь  высокш, 
А  иногда  и  мишура 
Взимали  дань  любви  глубокой. 
Отрадно,  что  пришла  пора, 
Когда  прямое  дарованье, 
Не  ослъпляющее  глазъ, 
Находитъ  также  воздаянье: 
Прим-връ  мы  этотъ  видимъ  въ  васъ. 
Безъ  пышныхъ  лавровъ  сорокъ  лътъ 
Театру  оба  вы  служили; 
Все  т"б,  кто  только  былъ  согрътъ 
Любовью  къ  дълу,  дорожили 
Талантомъ  вашимъ  и  трудомъ. 
Но  о  себъ-  вы  не  кричали, 
Впередъ  не  л^зли  на  проломъ, 
Не  обладали  м-ьднымъ  лбомъ, 
И  часто  васъ  не  замечали: 


58)  «Антрактъ»,  1867,  №  19* 

59)  Никифорову  поднесенъ  былъ  массивный  кубокъ  съ  крышкою  (бюстъ  Гоголя). 
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Толпа  не  била  вамъ  челом  I.. 

Будь  только  блеск  I., — толпа  н1.м1,етъ, 
Что  ей  бросается  въ  глаза — 

Бриллкаптъ — она  цътшть  умКеть, 

Л  вы  ВЪ  искусств!; — бирюза. 

Вы  не  шумихой,  правдой  брали, 

Не  поражали  пы  собой, 

И  васъ  цв'Ьтами  не  венчали. 

А  вы,  довольные  судьбой, 

И  не  искали  громкой  славы, 

Хоть  сознавали,  можетъ  быть, 

Что  люди  къ  вамъ  подчасъ  неправы 

И  что  грвшно  бы  васъ  забыть. 

Но,  н-бтъ,  объ  васъ  не  позабыли! 

Вашъ  умный,  долголттпй  трудъ 

Спустя  полвека  ощенили, 

И  наконецъ-то  правый  судъ 

Почтилъ  васъ  данью  уваженья, 

Уже  заслуженной  давно. 

Съ  наградой  славной  за  одно 

Примите  также  выраженье 

И  нашихъ  чувствъ  къ  обоимъ  вамъ: 

Награда — вамъ,  награда— намъ! 

Мы  вашу  радость  разделяем ъ, 

Намъ  близокъ  дорогъ  вашъ  почетъ, 

И  мы  все  зд'Ьсь  на-перечетъ 

Еще,  еще  васъ  поздравляемъ. 

На  радостное  для  Степанова  собьте  отозвались  и  петербургеюе  артисты. 
Л.  Л.  Леонидовъ  поздравлялъ  съ  «звучной  благодарностью»  публики  въ 
вид-в  «полновъхныхъ  сюрпризовъ»  и  писалъ:  «Ваша  сценическая  деятель- 
ность всегда  бывала  отрадна  для  публики  своею  талантливостью  и  полезна 
для  товарищей  добросовестностью  и  изучешемъ  народныхъ  типовъ».  «Ста- 
рикъ  Сосницкш»,  —  какъ  онъ  подписался  подъ  письмомъ,  —  былъ  очень 
обрадованъ.  «Петя,  Петруша,  Петръ  Гавриловичъ!»  —  пишетъ  онъ,  —  «со 
слезами  на  глазахъ  отъ  умилешя  читалъ  я  письмо  Линской  о  твоемъ  тор- 
жестве 60).  Дай  Богъ  здоровья  гбмъ,  у  кого  зародилась  мысль  потешить 
моего  друга  и  товарища  по  ремеслу,  на  старости  л-бтъ  напомнить  публике  о 


60)  Ю.  Н.  Линская  въ  то  время  гастролировала  въ  Москв-в  и  въ  спектакле  ю-го  мая 
играла  въ  «Б-бд-б  отъ  н-Ьжиаго  сердца». 
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заслуженныхъ  артистахъ.  Этимъ  можно  гордиться!  Это  не  то,  что  волокить 
подносятъ  букеты  и  подарки  не  по  заслугамъ,  а  за  смазливенькое  личико 
Передай  мое  душевное  поздравлеше  Никифорову.  Дай  Богъ  вамъ  всегг 
хорошаго».  «Хотя  мн'Б  очень  тяжело  писать  61),  но  не  могъ  не  подъ\литьс; 
съ  тобою  моимъ  восторгомъ», — добавляетъ  далье  Сосницкш. 


VIII. 

Степановъ,  какъ  артистъ  и  человъчсъ. — Заключение. 

Характеристику  Степанова,  какъ  артиста,  прежде  всего,  можно  начать 
словами  С.  Т.  Аксакова,  ставящаго  его  «въ  числ-б  артистовъ,  придававших! 
Московской  сцен'Б  высокое  достоинство»  62).  Въ  этомъ — и  самая  лестная  по- 
хвала, и  точная  общая  характеристика  таланта  и  деятельности  Степанова 
Два-три  подробныхъ  отзыва  о  свойствахъ  таланта  Степанова  дадутъ  возмож- 
ность ясн-ве  представить  его,  какъ  артиста. 

Определяя  артистическое  значенье  Степанова,  одинъ  изъ  лучшихъ  на 
шихъ  критиковъ  говорить:  «Степановъ  выказалъ  свое  необыкновенное 
умтшье  придавать  личностямъ  рельефную  типичность,  очерченную  съ  мастер- 
скимъ  штрихомъ  вполн-б  оригинальнаго  художника.  Никто  лучше  его  не 
способенъ  схватить  известный  типъ,  оригинальную  или  характеристическук 
личность  и  воспроизвести  ихъ  съ  такою  художественною  верностью,  чтс 
тайна  драматической  иллюзьи  приводить  въ  изумленье  критика,  готовящагося 
анализировать  эту  удивительную  игру.  Степановъ  носитъ  на  себъ-  отпеча- 
токъ  классической  строгости.  По  свойству  своего  таланта,  онъ  не  способен^ 
къ  глубокому  психическому  анализу,  но  отъ  мельчайшихъ  душевныхъ  дви- 
женш  до  мельчайшихъ  подробностей  внъшней  характеристики  по  всей  егс 
роли  проходить  быстрый  и  в-врный  р'Бзецъ  истиннаго  мастера.  У  него  былс 
несколько  неподражаемыхъ  созданьй:  Тугоуховскьй,  судья,  Никонъ,  Яич- 
ница; бездна  другихъ,  гд-б  онъ  двумя-тремя  штрихами  очерчиваетъ  личность 
такъ,  что  она  не  выходить  изъ  памяти, — то  благодаря  комизму,  то  фантасти- 
ческому характеру,  то  поразительной  типичности»  63). 

«Степановъ», — читаемъ  въ  другомъ  отзыве  о  немъ, — «могъ  преображаться 
вполн-б, — и  по  фигур-в,  и  по  лицу,  и  по  тону.  Въ  немъ  русская  сцена  лиши- 

в1)  У  Сосницкаго  была  тогда  сломана  рука. 

62)  С.  Т.  Аксаковъ.    Разныя   сочинешя.  «Литературный    и    театральныя  воспоминашя». 

М.     1858.    Стр.    III. 

63)  «Библютека  для  Чтешя»,  1864^  №  2>  статья  Александра  Иванова. 
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лась  единственнаго  грима  въ  высшемъ  смы- 
сл-!; термина  или,  лучше  сказать,  тшшета, 
создателя  характернъйшихъ  ецсиическихъ 
фигуръ.  Врядъ-ли  кто  станеть  спорить, 
что  этимъ  искусствомъ  онъ  далеко  прево- 
сходилъ  и  Садовскаго,  и  Шумскаго,  и 
Павла  Васильева,  и  Мартынова,  и  Самойлова. 
На  нашей  памяти  въ  репертуаре  Степанова 
блистали  так1Я  ярк1я  типовыя  создашя,  какъ 
Тугоуховскш,  Яичница,  Маломальск1Й,  за- 
д-бльный  мужикъ  въ  «Горькой  судьбине», 
частный  приставъ  въ  «Мишур-в», —  и  столько 
другихъ!..»   ?4). 

Эти  отзывы  достаточно  определенно 
обрисовываютъ  артистическую  личность 
Степанова,  которая  при  нтжоторыхъ  до- 
полнешяхъ  и  поправкахъ  можетъ  быть 
вполне  выяснена. 

Степановъ  обладалъ  сильнымъ  и  гиб- 
кимъ  талантомъ,  область  примгЬнешя  кото- 
раго  была  ограничена.  Но  нъчгъ  никакихъ 
снованш  утверждать,  что  спещализащя  ролей  у  Степанова  вызывалась 
ограниченностью  его  даровашя;  обстоятельства  сложились  такъ,  что  раз- 
вившаяся еще  въ  школ-б  способность  подражашя  и  копировашя  скоро 
нашла  приложеше  на  сценъ-  въ  исполненш  типическихъ  ролей,  а  слава, 
^'твердившаяся  за  нимъ  въ  первые  же  годы,  какъ  за  «типистомъ»  и  «гри- 
момъ»,  навесили  на  него  известный  ярлыкъ  спещалиста.  Сбросить  съ  себя 
.этотъ  ярлыкъ  было  гбмъ  труднее  для  Степанова,  что  артистически  его 
путь  тормозили,  какъ  мы  видъ\ли,  служебныя  препятств1я.  Такимъ-то  вотъ 
образомъ,  онъ  во  всю  свою  деятельность  является  исполнителемъ  второ- 
степенныхъ  ролей.  Это  еще  бол-ве  становится  понятнымъ,  когда  мы  при- 
мемъ  во  внимате  отвращеше  Степанова  отъ  борьбы  за  закулисное  суще- 
ствоваше,  отъ  погони  за  первостепенными  ролями.  Однако,  Степановъ  не 
былъ  способенъ  только  на  то  «передразниванье,  недостойное  таланта»,  въ 
которомъ  упрекалъ  его  критикъ  по  поводу  исполнешя  имъ  роли  судьи,  а 
м)  «Складчина»),  статья  П.  Д.  Боборыкина  о  В.  И.  Живокнни,  стр.  697» 
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Бюстъ  П.  Г.  Степанова, 
работы  скульптора  И.  П.  Витали. 

Нзъ  собрания    А.  А.  Бахрушина. 


въ  изображеши  его  всв  лица  были  «живыми»  65),  не  рабски  копирован- 
ными, а  «художественно-в-врными»  06),  какъ  указывается  въ  другихъ  отзы- 
вахъ.  Зам-вчаше  критика,  что  Степановъ  былъ  «неспособенъ  къ  глубокому 
психическому  анализу»,  могло  на  д'бл-б  казаться  зрителю  правильнымъ  только  I 
потому,  что  артистъ  не  имъ\лъ  возможности  проявить  эту  способность.  «Глу- 
бокий психическш  анализъ»,  какъ  его  понимаетъ  критикъ,  нельзя  выразить 
въ  исполненш  такихъ  ролей,  какъ  Тугоуховскш,  судья,  Яичница,  Никашка; 
тутъ  только  и  возможенъ  тотъ  «глубокш  психическш  анализъ»,  который 
применяется  не  къ  изображенью  общечелов-вческихъ  душевныхъ  ощущешй, 
а  къ  отд-бльнымъ  строго  индивидуализированнымъ  типамъ,  т.  е.  то,  что 
критикъ  называетъ  «быстрымъ  и  в'врнымъ  р'взцомъ  истиннаго  мастера,  прохо- 
дящимъ  отъ  мельчайшихъ  душевныхъ  движенш  до  мельчайшихъ  подробно- 
стей вн-Бшней  характеристики».  Степановъ  л-бпилъ  остовъ  своего  созданья 
изъ  матерьала,  который  давали  ему  наблюденья,  но  онъ  представлялъ  ихъ  на 
судъ  зрителей  не  въ  сыромъ,  необработанномъ  вид-б,  а  въ  форм-в  художе- 
ственныхъ  образовъ.  Его  задача  была  значительно  трудн-ве,  ч-бмъ  т-бхъ  арти- 
стовъ,  которые  располагали  для  своей  работы  обширнымъ  матерьаломъ,  дан- 
нымъ  авторомъ;  Степанову  же  приходилось  создавать  по  легкимъ  штрихамъ, 
по  намекамъ,  и  часто    онъ  давалъ  больше,  ч-вмъ  предоставлялъ  самъ  авторъ. 

Способность  копировать  была  развита  въ  Степанов-в  до  крайнихъ  пре- 
дъ\ловъ,  до  перевоплощенья.  Въ  ц-вломъ  ряд-в  превращеньй-шутокъ  проявлялъ 
Степановъ  эту  способность  и  вн-в  сцены.  Наприм-връ,  одного  изъ  свътскихъ 
людей  того  времени,  театрала  и  франта,  Ивана  Александровича  Нарышкина, 
Степановъ  копировалъ  съ  такимъ  искусствомъ,  что  выйдя  изъ  театра 
садился  въ  дрожки  Нарышкина  и  приказывалъ  -вхать,  при  чемъ  кучеръ  ни- 
сколько не  сомневался,  что  это  его  баринъ.  Въ  «Синичкине»  Степановъ 
въ  вид-в  графа  Зефирова  изображалъ  графа  Потемкина,  съ  точностью, 
доходившей  до  иллюзш. 

Ленскш  въ  своей   «Кавалькаде  артистовъ»  писалъ: 

Вотъ  молодецъ  изъ  люлодцовъ, 
Степановъ,  выродокъ  натуры, 
Степановъ,    богъ  каррпкатуры, 
Онъ  всЬхъ  скопировать  готовъ: 


65)  Статьи  А.  Н.  Баженова:  «Искусства,  1860,  Л°  з- — «Антрактъ»,   1864,   6-го  сентября 
и  13-го  ноября;  1865,  №   по  и  др. 

66)  «Библютека  для  Чтешя»,  1864,  №  2,  статья  А.  Иванова. 
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Оп'ь  Ослоровь  и  Ушаков  ь, 

Онъ  и  Нарышкинъ,  и  Тенловъ  в7). 

Иногда  для  шутки  Степановъ  прод-влывалъ  довольно  сложныя  имитащи. 
Въ  чпслт*  московскихъ  его  знакомыхь  былъ  докторъ  Бсрсъ  68),  братъ  кото- 
раго,  тоже  докторъ,  жилъ  въ  Петербурге.  Уезжая  какъ-то  въ  Пстсрбургъ, 
Степановъ  подержал ъ  пари  съ  московскимъ  Берсомъ,  что  онъ  явится  къ 
его  брату,  и  этотъ  послъ\днш,  тоже  его  давнишнш  знакомый,  не  узнаетъ  его. 
Пргвхавъ  въ  Петербургъ,  Петръ  Гавриловичъ  утромъ  пришелъ  къ  доктору,  въ 
качестве  пащента,  и  принялъ  видъ  какого-то  старичка,  знавшаго  Берса  въ 
дътствъ\  Докторъ  побеевдовалъ  съ  старичкомъ  и,  при  прощаньи,  вручилъ 
ему  на  бедность  двугривенный.  Вечеромъ  Берсъ  встретился  со  Стспановымъ 
въ  театре,  очень  ему  обрадовался  и  началъ  его  разспрашивать,  давно-ли  онъ 
пргьхалъ  и  т.  д.;  тогда  Степановъ  показалъ  ему  двугривенный,  напомнилъ 
утренняго  пащента, —  и,  такимъ  образомъ,  пари  было  выиграно. 

Легкость  и  быстрота,  съ  которыми  Степановъ  перерождался  изъ  одного 
лица  въ  другое,  приводили  вевхъ  въ  изумлеше.  Въ  комедш  «Хоть  тресни,  а  же- 
нись!» Степановъ  въ  одномъ  и  томъ  же  спектакл-в  игралъ  два  совершенно 
противоположные  типа — Марфур1уса  и  Панкраса,  чуть  не  моментально  пре- 
ображаясь за  кулисами.  Превращешя  свои  Степановъ  доводилъ  до  неузна- 
ваемости. Какъ-то  передъ  представлешемъ  «Свата  Эадд-вича»  поднялась  за 
кулисами  маленькая  тревога:  Степанова,  всегда  крайне  аккуратнаго,  не  было, 
и  роль  лътника  Гаврилы  играть  было  некому.  За  кулисами  на  этотъ  разъ 
былъ  и  самъ  авторъ,  Н.  А.  Чаевъ.  Во  время  суматохи  по  поводу  отсутств1я 
Степанова,  къ  автору  подходитъ  капельдинеръ  и  говоритъ,  что  его  спраши- 
'  ваетъ  какой-то  мужикъ.  Вводятъ  его,  онъ  минутъ  пять  разговариваетъ  съ 
Н.  А.  Чаевымъ, — и  только  тогда  обнаруживается,  что  это  никто  иной,  какъ 
Степановъ. 

Была  область  сценическаго  творчества,  особенно  сродная  Степанову  и 
имъ  любимая:  это — бытовыя  и  народныя  роли,  исполнявппяся  имъ  необык- 
новенно жизненно.  Так1Я  роли  были  въ  его  игр-в,  такъ  сказать,  пропитаны 
народнымъ  духомъ;  языкъ,  пргемы,  особенности  типовъ — все  это  носило  на 
себ-в  правдивую  и  яркую  окраску  народности  и  бытового  склада. 

Гримъ  у  Степанова  всегда  отличался  типичностью  и  оригинальностью, 
и  так1я  его  создашя,  какъ  Тугоуховскш,  Мизгирь,  староста  Семенъ  Ивановъ, 


м 


')  «Русская  Старина»,   1880,  №  ю. 

*)  Впосл-бдствш  тесть  графа  Л.  Н.  Толстого. 

нгедишъ  »ап.  т.     •••-««     гг.  пшлох     «и. 1-я.  о1  


Гримаса  П.  Г.  Степанова. 

Съ  карандашнаго  наброска  Н.  Н.  Беккера. 
Изъ  собрашя  А.  А.  Бахрушина. 


Никашка  и  много  другихъ,  могли  бы  служит* 
классическими  образцами  въ  отношенш  грима 
Нельзя  не  пожалъть,  что  не  сохранилось  сни.м- 
ковъ  Степанова  въ  роляхъ,  —  тогда  это  не 
было  еще  обыкновешемъ.  Мимическья  способ- 
ности Степанова  были  чрезвычайно  развиты 
отчасти  объ  этомъ  можно  судить  по  воспро- 
изведенной здъеь  гримасв  его  кэ).  Своему 
лицу  Степановъ  могъ  моментально  придавать 
самыя  разнообразныя  выраженья  лицъ  раз- 
личныхъ  положеньй,  возрастовъ  и  половъ. 

Надъ  своими  сценическими  созданьями 
Степанову  приходилось  чрезвычайно  многс 
работать.  Оно    и    понятно:   самыя  роли  был? 


такъ  незначительны,  давали  такъ  мало  матерьала,  что  выдвигать  ихъ  на  первый 
планъ  можно  было  только  посл-б  самой  тщательной  ихъ  разработки.  Наблю- 
дательность у  Степанова,  столь  для  него  необходимая,  была  широко  развита 
Народные  типы  онъ  наблюдалъ  и  изучалъ  непосредственно;  страстный  охот- 
никъ,  онъ,  бродя  съ  ружьемъ  и  собакой,  никогда  не  упускалъ  случая  усвонп 
гк  или  иныя  народныя  черты.  Любилъ  Степановъ  также  толкаться  въ  толпъ 
прислушиваться  къ  говору,  примкнуть  къ  какому-нибудь  сборищу  и  вступить 
въ  общую  беевду.  Как1я  старанья  прилагалъ  Степановъ  къ  изучешю  ролей 
можно  вид-бть  хотя  бы,  наприм-връ,  изъ  подготовки  его  къ  роли  короля  Фри- 
дриха, о  чемъ  уже  разсказано  выше.  Все,  что  можно  было  сд-влать  въ  интересах! 
создаваемаго  лица,  онъ  д-влалъ,  прилагая  къ  этому  самый  добросовестны!' 
трудъ,  самую  тщательную  работу. 

Степановъ  любилъ  искусство,  любилъ  театръ  и  служилъ  имъ,  напря- 
гая всб  свои  силы.  Но  былъ-ли  онъ  вполн-в  удовлетворенъ  гбмъ,  что  давал: 
ему  сцена?  Отвътъ  на  это  уже  можно  было  вывести  изъ  предыдущаго.  Есль 
общество  признало,  что  Степановъ  недостаточно  вознагражденъ  матерьальнс 
и  нравственно,  и  своимъ  сочувствьемъ  желало  до  некоторой  степени  по 
править  эту  несправедливость,  то,  безъ  сомненья,  въ  его  артистическом! 
сознанш  всегда  жила  мысль  объ  этомъ:  онъ  считалъ  себя  обиженнымъ 
обойденнымъ;  такимъ  считали  его  и  другье,  даже  товарищи,  какъ,  наприм-ьръ 
Щепкинъ.  Степановъ,  однако,  не  заявлялъ    этого  открыто;    это  являлось  бь 

б9)  Рисунокъ  гримасы  сд'Ьланъ  артистомъ  Н.  Н.  Беккеромъ  съ  натуры. 
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шпор  1;ч1см  1,  той  скромности,    тому    отсутствию   самомн  1»1пя,  которьтя  были 
•сновными  качествами  его  характера. 

Какъ  человъкъ,  Степановъ  представлялъ  собою  незаурядное  явлеше  въ 
акулисномъ  м1ръ\   Съ  самаго  ранпяго  дътства  весь  складъ  жизни,  вся  сово- 
;упность    ВЛ1ЯН1Й    были    благопр1ятпы    для    развипя    и   укр'Бплсш'я     въ  немъ 
равственныхъ    основъ    высокаго    качества.    Строй    семьи,    въ  которой  росъ 
тсплновъ,    воспиталъ    въ    немъ    безеознательно    добрыя    чувства  и  честныя 
фавила.    Его  отецъ,    Синявская,    Львова-Синецкая,  сестры  Татьяна  и  Агра- 
|>ена  Гавриловны,  —  вотъ  лица,  оказавнпя  на  него  вл1ян1е  въ  годы  его  дът- 
гва  и  юности;  а  вев    они  были  добрые,    сердечные,  скромные,    жившие   «по 
кьп»  въ  своей  личной  жизни  и  вносившие  ттв  же  качества  въ  отношешя 
ГЬ  другимъ  людямъ.    Трудолюбивая    семья  пргучила    его  смотр-вть  на  жизнь 
ерьезно,    воспитала   уважеше   къ  труду  и  сознаше  его  необходимости.    Эти 
ччювы  не  разрушила  въ  немъ  школа,    съ  ея  отрицательными  нравами  и  по- 
рядками,   потому  что  Степановъ    никогда    не  прерывалъ    связи  съ  семьей  и, 
идя  въ  школу  изъ  семьи,  пришелъ  изъ  школы  опять  въ  семью.  Закулисная 
кизнь  въ  этомъ  отношенш  также  не  оказала  на  него  развращающаго  вл1ян1я. 
Степановъ  отличался  недюжиннымъ  умомъ.    Ему  были  доступны  идеи  и 
>бшдй  строй  мыслей    образованныхъ   людей.    Всему   доброму,    связанному  съ 
1росв-вщешемъ,  онъ  искренно  сочувствовалъ.  Самъ  онъ  очень  любилъ  читать. 
Зъ  житейскомъ  обиход-в  Степановъ  держался    неуклонно    правилъ  порядоч- 
ности, деликатности.  Благородство  его  не  было  натянуто,  но  являлось  слъ\д- 
::тв1емъ   сбойствъ  его  натуры  и  характера.  Отсюда  же  вытекали  его  доброта, 
мягкость,  веселое  настроеше.  Остроум1емъ  своимъ  Степановъ  славился.  Общш 
•гонъ  его  умственно-нравствеынаго   склада   дъ\лалъ  его  человтжомъ  въ  высшей 
:тепени  симпатичнымъ. 

По  внешности  Степановъ  представлялъ  собою  не  мент^е  симпатичную 
личность.  Его  большая  голова  70),  въ  молодости  покрытая  каштановыми 
волосами,  но  скоро  облысъыная,  держалась  на  статной  и  плотной  фигур-в 
роста  выше  средняго.  Лицо  у  него  было  открытое,  съ  крупными  и  правиль- 
ными чертами,  съ  живыми  и  добрыми  еврыми  глазами.  Бюстъ  Степанова, 
изваянный  его  хорошимъ  знакомымъ,  извъхтнымъ  скульпторомъ  И.  П.  Ви- 
тали, и  представляемый  здъхь  въ  снимкъ*  (см.  стр.  79)>  довольно  в-врно  пере- 
даетъ  черты  его  лица. 

Однимъ  изъ  отличительныхъ    качествъ    Степанова    была  его  любовь  къ 
70)  Голова  Степанова  имт.ла   14  вершков  ь  вт.  окружности. 
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семь-в,  и,  какъ  семьянинъ,    онъ  могъ    считаться  образцовымъ.  Въ  семь-в  он 

проводилъ   большую    часть    своего    времени,    отдыхая,    занимаясь    изучешем 

ролей    и  д-влами    по   магазину.    Женился  Степановъ   въ   1843    году  на  С.  I 

Борегаръ.    Отъ   этого    брака  было  у  него  несколько  челов-вкъ  д-втей.    Одк 

изъ  дочерей  Степанова,  В-вра  Петровна,  уже  посл-в  смерти  отца,  молоденько 

д-ввушкой,  поступила  на  сцену  Московскаго  Малаго    театра  и    скоро  обнар^ 

жила  задатки  большого  даровашя,  въ  особенности  на  бытовыя  роли.  По  семер 

нымъ  обстоятельствамъ,    сложившимся    для    нея    впослъ\цствш  крайне  несч; 

стливо,  В.   П.  Степанова,  однако,  скоро  оставила  сцену;  но  загвмъ,  черезъ  н-] 

сколько  л-бтъ,  она  снова  вступила  въ  театръ,  на  этотъ  разъ  въ  труппу  0.  / 

Корша.  Эту  артистку  съ  несомн-вннымъ  даровашемъ  отняла  у  русской  сцен 

преждевременная  смерть  71).   Въ  семьъ-  Степанова  до  самой  смерти  жили  ег 

мать  и  сестры;  подъ  его  вл1яшемъ  воспиталась  для  сцены  и  Н.  В.  Рыкалов 

Общество,  въ  которомъ  вращался  Степановъ,  состояло    главнымъ  обр; 

зомъ  изъ  гвснаго  кружка  его  близкихъ,  хорошихъ  знакомыхъ.    Театральны 

М1ръ  не  манилъ  его  къ  себ-в;    всвмъ  изв-встные  закулисные  недуги    не  отра! 

ляли  его  своимъ  заразительнымъ  ядомъ.    Чуждый    лести,    искательства,    Ст< 

пановъ  былъ  чуждъ  зависти  и  интригъ;  онъ  шелъ    прямымъ  путемъ;  крива 

дорога  его  не  привлекала,  кашя  бы  не  об-вщала  она  выгоды.  Свойства  заю 

лисной  жизни  и    закулисныхъ    отношенш  и  послужили    для    него    причино 

отказа    отъ    режиссерства.    Это    не    значило,    однако,    что    Степановъ   жил 

какимъ-то   отшельникомъ.  Онъ    никогда  не  прерывалъ    отношенш  съ  своим 

товарищами    по    сцен'в;  но  близкихъ  людей  между   ними  у    него    было  очег 

немного.    Съ  самой  ранней  молодости  Степановъ  близко  стоялъ  къ  Щепкик 

и  его  семь-в.    Мочаловъ, — самъ  честный  и  благородный, — очень  любилъ  Оп 

Панова.  Изъ  своихъ  школьныхъ  товарищей  Степановъ  до  конца  жизни  осп 

вался  въ  дружескихъ  отношешяхъ  съ  Никифоровым^  съ  гвми  же  изъ  них' 

кто  въ  жизни  пошелъ  не    прямо,  а  вкривь  и  вкось,  онъ  скоро  разошелся 

сохранялъ    съ    ними  лишь  отношешя    простого   знакомаго.    Въ    театральном 

кругу    болынимъ    его  пр1ятелемъ    былъ  Купфершмидтъ,    о  которомъ  сказав 

выше;    это  былъ  истинно    хороппй    челов-вкъ  и  «челов-вкъ  на  всв  руки».    ( 

немъ    Ленскш  въ  своей    «Кавалькаде    артистовъ»  писалъ: 

Еще  вотъ  н-Ьмецъ  Купфершмидтъ. 
Онъ  нашъ  запасный  магазейнъ,  — 
Ми  1Ьт  тап  капп  лиическп  зе1п,  — 


71)  В.  П.  Степанова  скончалась  въ  Москве,  8-го  февраля  1897  то^* 
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Онъ  что  угодно  смастерить. 
Ремень  порвется  —  прикрепить 
II   лошадей   иамъ  напоит I.. 

/геплновъ  также  никогда  не  чуждался  общества  своихъ  товарищей  и  прини- 

,л.гь  участ1е  въ  разныхъ  собрашяхъ,  погЬздкахъ  и  т.  д.;  кавалькады   артистовъ 

а  городъ,  нашумьвппя  въ  свое  время,  были  задуманы  и  приведены  въ  испол- 

[еюе  и мъ  и  несколькими    его    товарищами.    Степановъ,    не  только  никогда 

1С  упивавппйся  виномъ,    но  и  совсбмъ  не  пивиий,    езжалъ  даже  съ  Моча- 

овымъ  на  его  Мытищенск1е  пикники.  За  кулисами  около  Ленскаго  и  Степа- 

юва  всегда  собирался  кружокъ,    чутко    прислушивавппйся  къ  ихъ  каламбу- 

чамъ    и    остроумнымъ    разсказамъ.    Въ  известной    «литературной    кофейне» 

1ечкина  Степановъ  бывалъ  часто,  и  такъ  какъ  возл1янш  Бахусу   не   дъ\лалъ, 

/о  поглощалъ  въ  изобилш  свои  любимые    сладкге  пирожки.  Изъ    петербург- 

кихъ    артистовъ    теплыя    отношешя    связывали    его    съ    И.  И.  Сосницкимъ; 

ю  время  пр1-Бздовъ    своихъ  въ  Петербургъ  Степановъ  всегда  останавливался 

/  Сосницкаго,  какъ  въ  родномъ  доме.  Близокъ  онъ  очень  былъ   и   съ  това- 

>ищемъ  своего  самаго  ранняго  детства,   А.  А.  Краевскимъ.  Съ  В.  В.  Самой- 

ювымъ  у  него  также  поддерживались  всегда    хороппя    отношешя.    Въ    про- 

шнщю  Степановъ    играть    никогда    не  ездилъ:  по    его    убежден!!©,    это  «не 

:лъ\дъ»  было  д-влать. 

Въ  послъуцпе  годы  жизни  здоровье  Петра  Гавриловича  стало  слабеть, 
I  за  годъ  передъ  смертью  доктора  предписали  ему  совершенно  спокойный 
эбразъ  жизни:  аневризмъ  подстерегалъ  удобную  минуту.  Въ  зимнемъ  сезоне 
[868 — 1869  гг.  Степановъ  игралъ  до  самаго  послъ\дняго  дня  масляницы; 
лорывался  онъ  сделать  тоже  и  въ  весеннемъ  сезоне,  но  Н.  В.  Рыкалова, 
оберегавшая  его,  отсоветовала  ему  это  делать.  12-го  мая  1869  года  Степа- 
новъ по-вхалъ  въ  Малый  театръ  посмотреть  на  репетищю;  возвращаясь  до- 
мой, онъ  у  самаго  подъезда  почувствовалъ  себя  дурно  и,  когда  его  внесли 
въ  квартиру,  жизнь  его  кончилась.  Похоронили  Степанова  на  Ваганьков- 
скомъ  кладбище  73). 


Вь  лице  Петра  Гавриловича    Степанова    сошелъ    въ  могилу    одинъ  изъ 
артистовъ,    «придававшихъ  Московской    сцене  высокое  достоинство».    Этой 

п)  Могила   П.  Г.  Степанова  находится    отъ  входа  въ  лъвой    части  кладбища,    въ  глу- 
1.   второй   боковой  дорожки.  Рядомъ   съ    нпмъ    погребена   дочь    его,  В.  П.  Степанова,  и 
друпя  его  дети. 
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заслуги  достаточно,  чтобъ  имя  его  сохранилось  въ  исторш  русскаго  театр; 
Вм-бсгб  съ  гбмъ,  и  жизнь,  и  деятельность  Степанова  могутъ  служить  поуч* 
тельнымъ  прим-вромъ  для  грядущихъ  покол'бнш  деятелей  русской  сцеш 
«Большой  актеръ  на  маленьк1я  роли»,  Степановъ  своею  деятельностью  док; 
залъ  ту  истину,  что  «н-бтъ  плохихъ  ролей,  а  есть  плох1е  актеры»,  что  гк 
стоянный  и  добросовестный  трудъ  —  необходимая  опора  служителя  иску< 
ства,  на  какой  бы  ступени  закулисной  1ерархш  онъ  не  стоялъ. 

Придетъ  пора,  когда  въ  русскомъ  артисте,  какъ  массовой  единица 
разовьется  сознательная  любовь  къ  искусству  и  своему  дъ\лу,  когда  онъ  по! 
метъ  необходимость  черпать  въ  прим-Ьрахъ  прошлаго  уроки  для  своего  н; 
стоящаго,  и  тогда  симпатичный  образъ  Степанова,  какъ  артиста  и  человек, 
предстанетъ  дъ\ятелямъ  русской  сцены  живымъ  свид-ътельствомъ  того,  как 
надо  жить,  работать  и  любить  искусство,  чтобы  театръ  и  его  служите;; 
были  достойны  своего  высокаго  назначешя. 

Алексъй  Ярцевъ. 


Портретъ-горельефъ  П.  Г.  Степанова, 

Изъ  собраюя  А.   А.    Бахрушина. 
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Домъ  въ  сель  Новоспасскомъ,  гдъ-  родился  М.  И.  Глинка. 


Б1ограФ1я  М.  И.  Глинки. 

Детство,  отрочество  и  юность. 
(1804  - 1822  гг.). 

I. 

Рождеше. — Жизнь  у  бабушки. — Детство. 

Во  вторникъ,  20-го  мая  1804  года,  въ  светлое  раннее  весеннее  утро, 
въ  ту  минуту,  когда  запъ\лъ  соловей — этотъ  поэтъ-музыкантъ  пернатаго  цар- 
ства,— въ  сел-в  Новоспасскомъ  родился  Михаилъ  Ивановичъ  Глинка,  будущш 
великш  русскш  музыкантъ-художникъ.  Уже  на  слъ\дующш  день  онъ  былъ 
крсщенъ  священникомъ  села  Новоспасскаго,  1оанномъ  Стабровскимъ,  «въ  со- 
сяужеши  кандидата  1оанна  Маркова,  дьячка  Лавренп'я  Маркова  и  пономаря 
Павла  Дублинскаго», — какъ  показываютъ  метричесюя  книги  церкви  села  Ново- 
спасскаго; при  этомъ  воспр1емниками  новорожденна™  были:  д'бдъ  его,  Нико- 
лам Алексвевичъ  Глинка,  «да  села  Шмакова  подпоручица  Елисавета  (Петровна) 
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Глинкина»,  его  тетка  со  стороны  матери,  жена  Аоанаая  Андреевича.  Появ- 
леше  на  свътъ  Михаила  Ивановича  возбудило  особенную  радость,  надежды 
и  н'бжныя  чувства  въ  его  родителяхъ:  въдь  онъ  являлся  ихъ  дорогимъ  пер- 
венцемъ  (рожденный  годомъ  раньше  его  сынъ,  Алексей,  вскоре  умеръ).  Но 
недолго,  однако,  продолжалась  эта  радость.  На  дальнъйшее  воспиташе  ре- 
бенка родителями  какъ  бы  положила  свое  грозное  уеГо  его  бабка,  Оекла 
Александровна.  Что  должны  были  чувствовать  Глинки,  когда  малютку,  только 
что  отнятаго  отъ  груди  матери,  увели  въ  покои  старой  бабушки,  желавшей 
взять  мальчика  на  свое  попечете!  Родители  не  смъли  ослушаться  властной 
старухи,  которая,  несмотря  на  преклонный  возрастъ,  все  еще  держала  въ 
строгомъ  повиновенш  всю  родню.  «Тогда  покорность  волъ  старшихъ  должна 
была  принести  ей  въ  жертву  самое  горячее  и  естественное  чувство»,  —  чи- 
таемъ  мы  въ  «Воспоминатяхъ»  Л.  И.  Шестаковой  1).  Жалкое,  несчастное 
время,  когда  всякш  сильный  и  властный,  только  потому,  что  онъ  старшш,  хотя 
и  не  обладавппй  при  этомъ  действительно  болъе  развитымъ  умомъ,  могъ 
искалъчить  человека,  могъ  убить  его  здоровье,  жизнь,  не  стеснялся  играть 
на  самой  живой,  дорогой  струнъ,  попиралъ  самыя  лучппя  чувства.  Нъжная 
любовь  матери,  которая  была  чрезвычайно  умной,  интеллигентной  женщиной, 
и  жизнь  въ  деревн-Б,  на  волъ,  на  просторъ,  быстро  помогли  бы  маленькому 
существу  окръпнуть,  стать  здоровымъ,  бодрымъ,  энергичнымъ,  а  все  это. 
вмъстъ  взятое,  внесло  бы  въ  его  будущую  жизнь  массу  бодрости,  энергш. 
силы;  но  не  таковъ  оказался  первый  музыкальный  генш  русскш,  такъ  рано 
ушедппй  въ  могилу,  быть  можетъ,  далеко  не  досказавппй  всего  того,  что  еще 
тъснилось  въ  его  дивной,  творческой  фантазш.  Всю  жизнь  онъ  болълъ  или 
върнъе,  ему  казалось,  что  онъ  боленъ;  эта  страшная  мнительность,  пред- 
расположеше  ко  всякимъ  болъзнямъ,  влечете  къ  теплому  климату — все  этс 
было  слъ\дств1емъ  того  времени,  которое  Глинка  провелъ  у  своей  бабушки. 
Михаилъ  Ивановичъ  оставался  у  бабушки  до  ея  кончины,  т.  е.  въ  теченк 
шести  лътъ;  «довольно  времени,  чтобы  повредить  здоровью  ребенка», — пишет! 
Л.  И.  Шестакова  8). 

Мы  уже  знаемъ  характеръ  Эеклы  Александровны  и  отчасти  знаемъ 
какъ  она  относилась  къ  своему  любимому  внуку.  Но  гораздо  бол^е  любо 
пытно  знать,    что    самъ    ребенокъ    дълалъ  у  старухи,    какъ    онъ    забавлялся 


1)  Былое  М.  И.  Глинки  и  его  родителей.    Воспоминашя  Л.  И.  Шестаковой  («Ежегод 
никъ  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1892 — 1893   гг->  СТР-  431)- 
3)  Тамъ  же,  стр.  43  ь 
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;лкъ  его  «воспитывали», — вернее  портили, — и  насколько  онъ  развивался  само- 

юятельно.  Характсръ  свой  мальчикъ  насл-Ьдовалъ  отъ   добродушнаго    деда, 

мнаго  отца  и  своей  прелестной  матери.  Это  былъ  ребенокъ  нужный,  милый, 

югомольный    и    крайне    способный,  но,  в\гътт'Б  съ  тбмъ,  несколько  слабаго 

жешя,  нервный  и  золотушный.  Бабушка,  больная   на  старости  л-бтъ,  жила 

ь  лушпыхъ,  жарко  натопленныхъ  комнатахъ;    ребенка    кутали   и  даже    дома 

держали     въ    шубке.    На    воздухъ,    въ     садъ,     въ    церковь    его     выпускали 

"олько    въ    самую    теплую    погоду,  да  и  то  изредка,  закутаннымъ   потеплее. 

Ънятно,  что  организмъ  его  уже  съ  детства  началъ  слабеть. 

Немного  забавъ  могла  доставить  старуха  своему  внуку:  сверстниковъ  у 
[его  не  было,  къ  сестрамъ  его  не  допускали,  а  ихъ  самихъ  почти  не  при- 
водили къ  бабушке.  Когда,  бывало,  иногда  приносили  къ  ней  его  маленькую 
сестренку,  Пелагею,  старуха  неприветливо  встречала  ее:  «Девчонка,  дрянь, 
несите  ее  вонъ».  Такъ  она  относилась  и  къ  другимъ  внукамъ  и  внучкамъ 
своимъ.  Одной  изъ  забавъ,  которыя  доставляла  мальчику  0екла  Алексан- 
дровна, было  ряжеше  дворовыхъ  д-ввушекъ  индейками:  надевалась  рубашка 
рукавами  на  ноги,  а  на  голове  завязывалась,  и  въ  такомъ  вид-б  несчастныя 
плясали,  постоянно  сталкиваясь  головами.  Милая  крепостная  угБха!  Она-ли 
не  могла  способствовать  развитпо  ребенка!  А,  между  гбмъ,  чувствительный 
мальчикъ  не  могъ  видеть  даже  убитой  мухи,  не  могъ  переносить  суроваго 
обращешя  бабушки  съ  крепостными  подчиненными;  онъ  тотчасъ  бросался 
на  шею  своей  старухи  няни,  Татьяне  Карповн-Б,  и  выплакивалъ  свое  горе. 
А  бабушка,  между  т^мъ,  за  это  обрушивалась  на  няньку  и  наказывала  ее. 
Несравненно  благопр1ятнее  и  сильнее  действовали  на  нежную  душу  ребенка 
простыя  сказки  и  песни,  которыя  сказывала  и  пела  ему  другая  его  няня, 
Авдотья  Ивановна;  онъ  заслушивался  ими,  и  оне-то  оставили  въ  немъ  глу- 
бокий следъ. 

Изредка  водили  мальчика  въ  церковь,  и  онъ  полюбилъ  эту  церковку 
въ  Новоспасскомъ,  а  еще  больше  —  звонъ  ея  колоколовъ.  Ползая  по  ком- 
натамъ,  въ  которыхъ  онъ  жилъ,  маленькш  Глинка  испещрялъ  полъ  каракуль- 
ками  въ  виде  очертанш  церкви,  и,  бывало,  когда  кто-нибудь  нечаянно  на- 
ступалъ  на  его  произведете,  мальчуганъ  сжималъ  кулаченки  и,  чуть  не  плача, 
жаловался:  «На  целковь  наступили!».  Частенько  онъ  старался  также  подра- 
жать понравившемуся  ему  колокольному  звону:  приносили  два  медныхъ 
таза,  —  а  во  время  болезни  мальчика  и  малые  церковные  колокола,  —  и  онъ 
усердно  подражалъ  слышанному    имъ    перезвону.  Этотъ    далекш    отголосокъ 
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детства  долго  таился  въ  впечатлительной  дуптв  Глинки,  и,  много  л-бтъ  спустя 
онъ  великолепно  употребилъ  настояний  колокольный  трезвонъ  въ  своем' 
гешальномъ  финале  «Славься». 

Глинка  очень  рано,  еще  живя  у  бабушки,  научился  грамогв.  Новоспас 
сюй  священникъ,  отецъ  Стабровскш,  нередко  навъчцавшш  0еклу  Алексан 
дровну,  какъ-то  разъ  показалъ  мальчику  титлы  и  крайне  удивился,  когл 
черезъ  несколько  дней  узналъ,  что  Миша  уже  возится  съ  книгой,  разбира. 
ее  по  складамъ;  природная  способность  помогла  ему  быстро  освоиться  с 
первой  грамотой.  Бабинка  часто  радовалась,  когда  ея  внучекъ  читалъ  е) 
священныя  книги. 

Вотъ  какъ  протекало  время  «маленькаго  Миши»,  пока  онъ  находился 
своей  бабки.  0екла  Александровна  скончалась  въ  1810  году.  Любимый  е 
внукъ  не  присутствовалъ  при  ея  кончин-б,  такъ  какъ  за  несколько  дней  д< 
этого  ей  нал-впили  какой-то  пластырь  «отвратительнаго  запаха»,  котораг 
слабонервный  ребенокъ  не  могъ  переносить.  Только  со  смертью  бабушю 
мальчикъ  вернулся  къ  своимъ  родителямъ. 

П. 

Начало  учетя. — Поездка  семейства  И.  Н,  Глинки  въ  Орелъ. — Учителя 

Михаила  Ивановича. 

Глинке    было    шесть    л-бтъ,  когда    онъ    вышелъ   изъ  подъ  опеки  свое! 

бабушки.    Въ  это    время    подростала    годомъ    младшая    его    сестра,  Пелагея 

къ  которой  онъ  скоро  привыкъ  и  очень    привязался.    Дъти    играли  вмъстъ 

чему  особенно  способствовала  ихъ  мать,    старавшаяся,  насколько  возможно 

разсБять  слъ\ды  шестилътняго  пребывашя  сына  у  бабушки.    Она    прекратил; 

разныя  кръпостныя   забавы,  въ  род-в  описанной  выше,  которыми  ©екла  Але 

ксандровна  развлекала  внука.    Елизавета    Андреевна    оставила    при  мальчик: 

и    старую    его    няню,    Татьяну    Карповну,    и  молодую,    Авдотью    Ивановну 

сказывавшую    барчуку    сказки.    Но   такъ  какъ  дъти  подростали,  а  сверстни 

ковъ  для  игръ  у  нихъ  не  было  (въ  гб  времена  сотоварищество  не  только  а 

дворовыми  ребятишками,  но  и  съ  детьми  мелкихъ  дворянъ  почиталось  невоз 

можнымъ),  то  Глинки  пригласили  въ  домъ, — върн-ве,  наняли, — вдову  какого-Т( 

землемера,    Ирину    0едоровыу    Мъшкову.    Это    случилось   на  слъугующш  Ж( 

годъ  послъ  смерти  бабушки,  въ  181 1   году.  Мешкова  была  славная  женщин; 

и  заботилась  о  дътяхъ;  къ  тому  же,  ея    дочь,  Катя,    несколько  старше  Ми 

хайла    Ивановича,    была,  вмъхтъ    съ  его    сестрой,  Пелагеей,  товарищемъ  еп 

забавъ,  игръ  и  учешя. 
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Теперь    воспиташе    Глинки    пошло   уже   въ  другомъ  направлении.  Мать 

ралась  пр1учпть  его   къ  общительности,   заботилась   найти   ему  д'Бтей,  т.  е. 

рстниковъ  или  сверстницт»,  вместо  дворовыхъ  д-Ьвокъ,  которыя  его  до  сихъ 

порт»    окружали.    Особенное    внимаше    было    обраш.ено    на  поправлеше    его 

здоровья,    такъ    какъ,    благодаря    кутанью    и    медикаментам ь   бабки,    Эеклы 

Александровны,  {Миша  былъ  слабь    и   расположенъ  къ  золотухе.  Но  Глинк  I, 

мало  гюмогалъ  и   св'вжш  воздухь,    и  бол'Бе  спартанское  обхождеше, — шесть 

ь.  проведенпыя  у  бабушки,  наложили  неизгладимую  печать. 

Паступилъ     1812   годъ,    а  съ  нихмъ  и  великая  Отечественная  война,  въ 

которой  Смоленской  губернш  пришлось  съиграть  такую  выдающуюся  роль.  Арм1я 

Наполеона    шла  къ    Смоленску.    Еще    за    мъхяцъ    до  ея   появлешя,  дворяне, 

въ  подкр'вплеше  регулярныхъ  войскъ,  образовали  на    свой    счетъ  ополчеше. 

Кь    1-му    августа   1812  года    французская  арм^я,  въ   180.000  человъжъ,  была 

уже    собрана    на  лъъомъ  берегу  Днепра;    переходы   ея  следовали  быстро  и, 

.  наконецъ,  утромъ  6-го  августа  Наполеонъ  въ-взжалъ,  черезъ  Никольск1я 
ворота,  въ  Смоленскъ.  Вскоре  же  зат'вмъ  онъ  выступилъ  отсюда  въ  Москву. 
Почти  черезъ  три  мъхяца  посл-б  этого,  28-го  октября,  великш  полководецъ 
полуразбитый,  измученный,  обманутый  въ  надеждахъ,  возвратился  изъ  Бело- 
каменной снова  въ  Смоленскъ,  и  отсюда,  въ  начале  ноября,  продолжалъ  свое 

:  отступлеше.  Уходя,  французы  жгли,  разрушали  Смоленскъ  и  придорожныя 
селешя.  Погромъ,  сопровождавши  все  нашеств1е  иноплеменной  армш,  застав- 
лялъ  семейства    бол-ве    зажиточныхъ    людей  искать    убежища,    сохранности. 

■  Въ  то  время,  какъ  некоторые  изъ  дворянъ  образовали  небольшие  Партизан- 
ске   отряды,   а  крестьяне  мародерствовали,  возставали  и  побивали  пришель- 

I  цевъ,  большая  часть  дворянъ  и  пом^щикобъ  прятала  имущество  въ  трудно 
находимыхъ  м-встахъ,  а  сами  покидали  свои  родныя  гнезда.  Такъ  было  и  ни 
въ  одной  Смоленской  губернш.  Иванъ  Николаевичъ  Глинка,  съ  семьей  и 
всбмъ  дворомъ,  отправился,  въ  двенадцати  экипажахъ,  въ  Орелъ,  безопасный 
огь  французовъ.  Зд^сь  они  остановились  у  одного  богатаго  купца,  съ 
которымъ  Иванъ  Николаевичъ,  вероятно,  познакомился  въ  одну  изъ  своихъ 
по-бздокъ,  по  откупамъ,  въ  Брянскъ.  Глинки  пробыли  въ  Орлъ-  до  мая  сл-б- 
дующаго  (1813)  года,  когда,  по  минованш  опасности,  вернулись  въ  свое 
Ноьоспасское. 

Вотъ  какъ  описываетъ  очевидецъ  положеше  Смоленской  губернш 
посл-к  ухода  французовъ.  «Въ  1813  году,  въ  феврале  м-бсящб,  возвращался 
я  изъ  Казанской  губернш,  черезъ  Тулу  и  Калугу.  Въ  Смоленской  губернш, 
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проезжая  Юхновскш  у-вздъ,  первые  слъ\ды  раззорешя  увид-влъ  я  на  бере- 
гахъ  ръки  Угри:  большое  село  Знаменское,  принадлежащее  князю  Шахов- 
скому, половина  сожжена;  въ  5"ти  верстахъ  отъ  онаго  село  Вюшки,  гдъ 
былъ  огромный  господскш  домъ  съ  принадлежащими  къ  нему  строешями, 
равно  какъ  и  все  село  сожжено  безъ  остатка.  Загьмъ  увид-влъ  я  городъ 
Вязьму,  представляющую  въ  С1е  время  только  одн-в  обгоръ\лыя  сгбны  камен- 
ныхъ  домовъ  и  обширныя  пустыя  мъста  погоръвшаго  деревяннаго  строешя. 
Про-взжая  съ  Вязьмы  къ  Дорогобужу,  7$  верстъ,  все  селешя  безъ  изъяпя 
сожжены,  и  не  только  негд-в  было  обогреться,  но  не  встречалось  ни  что 
живущее  на  свъгб,  и,  куда  бы  взоръ  вашъ  не  обратился,  находилъ  мертвыя 
тъ\ла  людей,  павшихъ  лошадей  и  скота,  киверы,  башмаки,  изорванныя  платья 
и  изломанныя  повозки...  Городъ  Дорогобужъ  сожженъ  почти  вовсе...  Въ  домъ 
моемъ  я  нашелъ  восемь  мертвыхъ  гблъ  убитыхъ  французовъ  и  180  пав- 
шихъ лошадей,  и  хозяйство  началось  уборкою  оныхъ...  Въ  ма-в  м-всяцъ- 
1813  года  начали  обыватели  изъ  разсБяшя  собираться,  по  привычке,  на 
мъхта  прежнихъ  жилищъ  своихъ  и  некоторое  время  жили  на  открытомъ 
воздух-в,  питаясь  грибами  и  хл-Ббомъ;  первое  ихъ  было  дъ\ло  убрать  мертвыя 
т-Бла  людей  и  павшихъ  лошадей,  сд-влать  новые  на  болыпихъ  дорогахъ 
мосты  и  перевозки,  строить  для  хл-вба  шалаши.  Болезни  сделались  повсе- 
мъхтными,  люди  умирали  челов-вкъ  за  челов-вкомъ.  Недоставало  не  только  гро- 
-бовъ,  но  и  работниковъ  рыть  ямы  для  погребешя;  священники  не  успевали 
по  долгу  хриспанскому  д-Блать  каждому  погребете»  1). 

Такова  была  картина  погрома  Смоленской  губернш  въ  тяжелую  годину 
Отечественной  войны.  Семейству  И.  Н.  Глинки,  однако,  посчастливилось,  въ 
это  время.  Съ  одной  стороны  путь  армш  Наполеона  миновалъ  югъ  Смолен- 
ской губернш,  и  Ельнинскш  у-вздъ,  гд-б  находилось  Новоспасское,  остался 
въ  сторон-в  отъ  враговъ;  а  съ  другой  стороны, — и  это  главное, — отношешя 
крестьянъ  къ  Глинкамъ  были  наилучппя:  пом-бщикъ  обращался  съ  ними 
человечно,  всегда  стараясь  помогать  ихъ  6-бд-б  и  нуждъ\  И  вотъ  въ  то 
время,  когда  соседи  Глинокъ  были  раззорены  не  только  французами, 
но  отчасти  и  своими  собственными  крестьянами,  недовольными  помещи- 
ками, семья  Ивана  Николаевича  нашла  все  въ  целости,  имущество  защищен- 
нымъ  отъ  пожара  и  грабежа,  за  исключешемъ  лишь  н-вкоторыхъ  разрушен- 
ныхъ  построекъ.  Такимъ  образомъ,  помъщичш  домъ  и  вообще  Новоспасское 

*)  Оедоръ  Лыкошинъ.  Смоленская  губершя.  1813  —  1816  г.  («Русская  Старина»,  1878 
т.  XXIII.  Письмо  къ  Г.  А.  Глинкъ). 
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почти  не  пострадали.  Подробностей  о  ирсбываши  Глинки  въ  Орл-в  не  сохра- 
нилось, да  онъ'  и  не  могутъ  быть  интересны.  Важнее  всего  то,  что  маленький 
Мпхаиль  по  прежнему  страстно  любилъ  церковный  звонъ,  жадно  прислу- 
шивался къ  нему  и  даже  различалъ  трезвонъ  каждой  церкви.  Поле  наблю- 
дши по  дороге  въ  Орелъ  и  въ  самомъ  город-Ь,  понятно,  было  гораздо  обшир- 
нее, ч ъ\м ъ  въ  небольшой  церкви  Новоспасскаго.  Глинки  зажили  скоро  по- 
прежнему,  и  семейство  Ивана  Николаевича  мало-по-малу  стало  увеличиваться. 
По  приведенш  въ  порядокъ  дома,  для  Михаила  и  Пслагеи,  а  также 
и  для  воспитывавшейся  вмътгб  съ  ними  дочери  Ирины  Оедоровны  М-бшковой, 
Кати,  была  выписана  изъ  столицы  француженка,  Роза  Ивановна;  она,  однако,. 
въ  Новоспасскомъ  долго  не  осталась:  И.  Н.  Глинка  почему-то  долженъ  былъ 
отправить  ее  обратно  въ  Петербургъ.  Но  маленькш  Миша  развивался  и 
•безъ  гувернантки;  уже  съ  ранняго  дътства  пристрастившшея  къ  чтешю, 
онъ  теперь  жилъ  съ  книгой.  Въ  Новоспасскомъ  строго  выбранной  библио- 
теки не  было;  большею  частью  здъхь  попадались  старинныя  издашя  временъ 
Екатерины  II.  Журналы  стали  выписываться  гораздо  позднее,  когда  старшей, 
дочери,  Пелагеи,  уже  наступило  время  выйти  замужъ,  и  за  нее  сватался 
образованный  и  умный  сосъугъ,  Соболевскш.  Глинки  же  занимались  сель- 
скимъ  хозяйствомъ  и  до  литературы,  а  ттшъ  бол-ве  науки,  имъ  было  не- 
много дъ\ла.  За  то  ихъ  домъ  часто  посъчцалъ  очень  образованный  и  интел- 
лигентный старичекъ  сосбдъ-пом-бщикъ  и  добрый  ихъ  родственнику  Але- 
ксандръ  Ивановичъ  Кипр1яновъ;  онъ  им'Ьлъ  порядочную  библютеку  и  выпи- 
сывалъ  всб  новости  литературы.  Вотъ  онъ-то  и  увлекъ  мальчика  чтешемъ  и 
разсказами,  главнымъ  образомъ  о  путешеств1яхъ.  Настольной  книгой  ихъ. 
было,  кажется,  сочинеше,  изданное  при  Екатерине  II,  подъ  назвашемъ 
«О  странств1яхъ  вообще».  Михаилъ  Ивановичъ  съ  удовольств1емъ  вспо- 
мпнаетъ  объ  этомъ  въ  своихъ  «Запискахъ»:  «Я  съ  рвешемъ  принялся  за. 
чтеше  этой  книги,  и,  сколько  помню,  она  содержала  отрывки  изъ  путеше- 
ств1я  знаменитаго  Васко  де  Гама.  Я  получалъ  отъ  него  же  (Кипр1янова)  впо- 
слъдствш  и  друпе  томы  этого  собрашя  путешествш,  и  когда  дъ\ло  дошло- 
до  описашя  Цейлона,  Суматры,  Явы  и  другихъ  острововъ  Индт^йскаго  Архи- 
пелага, то  мое  воображеше  такъ  разыгралось,  что  я  принялся  изучать  опи- 
саше  этихъ  прелестныхъ  острововъ  и  началъ  дъ\лать  извлечешя  изъ  выше- 
означенных! книгъ,  что  и  послужило  основашемъ  моей  страсти  къ  географш  и 
пцтешеептямъъ .  Главнымъ  удовольств1емъ  ребенка  было  чтение  и  разговоры, 
о  путешеств1яхъ. 
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Но,  кромъ-  этого,  Михаилъ  Ивановичъ  также  охотно  рисовалъ  и  имъ\лъ 
даже  къ  тому  способность.  Эта  склонность  къ  рисовант  не  исчезла  у  него 
даже  и  въ  зръ\ломъ  возрасти,  такъ  что  его  пр1ятель,  известный  каррикатуристъ 
Н.  А.  Степановъ,  по  этому  поводу  нарисовалъ  на  него  каррикатуру.  Для 
обучешя  дътей  рисованш,  И.  Н.  Глинка  нанялъ  архитектора,  который,  по  обык- 
новешю,  началъ  уроки  рисовашя  съ  глазъ,  носовъ,  ушей,  требуя  исключи- 
тельно механическаго  подражашя.  Однако,  это  скучное  копироваше  не  убило 
въ  Михаиле  Ивановиче  охоту  къ  рисованпо,  но,  вм-бст'б  съ  т-вмъ,  и  не  раз- 
вило въ  немъ  таланта  живописца.  За  то  съ  большей  свободой  и  съ  ббль- 
шимъ  увлечешемъ  Глинка  отдался  музыке,  которая  въ  годы  его  ранней 
юности  соперничала  въ  немъ  со  страстью  къ  географическимъ  книгамъ. 

III. 

Музыка  въ  Новоспасскомъ. — Первое  пробуждеше  музыкального  чувства. — Уроки  музыки. 

Въ  Новоспасскомъ,  по  обычаю  того  времени,  былъ  свой  небольшой  оркестръ 
изъ  дворовыхъ  музыкантовъ.  На  праздникахъ  онъ  фигурировалъ,  исполняя 
танцы  для  гостей  или  плох1я  переложешя  н-вкоторыхъ  русскихъ  народныхъ 
пъхенъ.  Но  иногда,  въ  особые  торжественные  случаи  или  при  болыномъ  на 
плыв-б  гостей,  выписывался  въ  подмогу  Новоспасскому  оркестру,  изъ  Шмакова 
оркестръ  Аоанаая  Андреевича.  Михаилъ  Ивановичъ,  отъ  природы  награжден- 
ный выдающимся  музыкальнымъ  чувствомъ,  еще  въ  д-бтств-б,  съ  любопытствомъ 
прислушивался  къ  этимъ  домашнимъ  концертамъ,  любилъ  ихъ  и  уходилъ 
отъ  гостей  прочь  въ  оркестръ,  къ  музыкантамъ.  «Однажды», — пишетъ  Глинка 
въ  своихъ  «Запискахъ», —  «помнится,  что  это  было  въ  1814  или  1815  году, 
играли  квартетъ  Крузеля  *)  съ  кларнетомъ;  эта  музыка  произвела  на  меня 
непостижимое,  новое  и  восхитительное  впечатл-вше;  я  оставался  ц-влый  день 
потомъ  въ  какомъ-то  лихорадочномъ  состоянш,  былъ  погруженъ  въ  неизъ- 
яснимое томительно  сладкое  состояше»...  Музыка  Крузеля  не  дошла  до  насъ; 
вероятно,  и  его  квартетъ  былъ  произведешемъ  относительно  удачнымъ,  до- 
статочно сентиментальнымъ,  съ  легко  запоминаемыми  мелодическихми  оборо- 
тами и  нетрудной  музыкой,  такъ  какъ  исполняли  его  всетаки  домашше 
артисты, — однимъ  словомъ,  квартетъ  походилъ  на  одинъ  изъ  т-вхъ,  которыхъ 


1)  Крузель  (Вегпагс!  СшзеП)— превосходный  кларнетистъ,  родился  въ  1778  году,  въ  Фпн- 
ЛЯНД1И,  умеръ  въ  концЪ  4°  гг->  въ  Стокгольме.  Сочинплъ  целый  рядъ  камерныхъ  и  концерт- 
пыхъ  произведенш  для  кларнета  и,  между  прочимъ,  четыре  квартета  для  кларнета,  скрипки, 
альта  и  баса  (ор.  2,  4,  7  и  8).  Неизвестно,  который  изъ  нпхъ  исполняли  въ  Новоспасскомъ. 
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уть-ли    не    десятками    и    сотнями     писали    современники    и    последователи 

айдна    и    Моцарта;    по  только,    конечно,    въ    нсмъ    не  было  той  гибкости, 

•,ксч ш    и    гсшалыюсти,    какъ    у     посл'Бднихъ     классическихъ    мастеровъ. 

1  дошла  для  мальчика  удачная  минута,  мысль  его  витала,  быть  можетъ,  вн*Ь 

лпп    Новоспасскаго    им!нпя,     и    квартстъ    Крузеля    привелъ    Глинку    въ 

лкое    «восхитительное»   настросше,  которое  не  оставляло    будущаго    творца 

Руслана»    въ    продолжеше    нъхколькихъ    дней.    На    сл-ьдующихъ  за  этимъ 

1амятнымъ    днемъ    урокахъ    рисовашя    (о    которыхъ    читатель    уже    знаетъ) 

ильчнкъ  былъ  смущенъ,  разевянъ;    архитекторъ-учитель    скоро  понялъ  при- 

1ину    этого    восторженнаго    состояшя    и    замтзтилъ  ученику,    что  послъ\дн1Й 

юл-ве  думастъ  о  музыке,  нежели  объ  урокахъ  рисовашя.   «Что  же  дтзлать», — 

юзразилъ    Глинка, —  «музыка    душа    моя!»...    «Съ    гбхъ    поръ», — признается 

амъ  Михаилъ  Ивановичъ, — «я  страстно  полюбилъ  музыку». 

Прежде,  нежели  продолжать  повъхтвовашя  о  жизни  нашего  «музыкаль- 
лаго  богатыря»,  раземотримъ,  какова  была  музыка  въ  Новоспасскомъ,  что  она 
югла  дать  будущему  художнику  и  какъ  она  на  него  вл1яла.  Глинка  въ  «За- 
шскахъ»  своихъ  самъ  перечисляетъ  нтзкоторыхъ  авторовъ  и  ихъ  произведе- 
пя,  которыя  составляли  программы  застольной  музыки  домашнихъ  пом-в- 
цичьихъ  концертовъ.  Эти  программы  можно  разд-влить,  пожалуй,  на  три 
,этдъ\ла.  Первый  изъ  нихъ  составляла  музыка  бальная;  во  время  танцевъ 
зъ  Новоспасскомъ  и  Шмакове  исполнялись  разные  вальсы,  кадрили,  эко- 
:езы  матрадуры  и  мазурки.  Одну  изъ  этихъ  мазурокъ  Глинка  не  забылъ  до 
конца  своихъ  дней  и  даже  записалъ  на  память  въ  альбоме,  подаренномъ 
■1мъ  своей  сестре,  Людмиле  Ивановне  (въ  замужестве  Шестаковой);  обшдй  ри- 
гунокъ  мелодш  второго  кол-вна  (с!о1се)  им-ветъ,  быть  можетъ,  некоторую  ана- 
юпю  съ  однимъ  изъ  мотивовъ,  вошедшихъ  въ  славную  мазурку  оперы  «Жизнь 
за  Царя».  Строго  определенная  ритмичность  позволяла  еще  не  совевмъ 
развившемуся  слуху  Глинки  следить  за  ихъ  ритмомъ  и  мелод1ей;  онъ  иногда 
отвлекался  отъ  гостей  и  со  скрипкой  или  маленькой  флейтой  (р1ссо1а) 
«подделывался»  подъ  оркестръ,  посредствомъ  тоники  и  доминанты.  Вторая 
категор1я — это  игравшаяся  во  время  барскаго  стола  руссюя  народныя  песни,  въ 
легкихъ,  скорее  неуклюжихъ  переложешяхъ;  мы  уже  знаемъ,  какъ  оне  были 
дороги  молодому  Глинке.  Наконецъ,  третш  и  самый  серьезный  отделъ — это  соб- 
ственно репертуаръ  концертныхъ  пьесъ  оркестровъ  Глинокъ,  въ  составъ  кото- 
раго,  вероятно,  входилъ  и  приведший  въ  восторгъ  юнаго  Михаила  Ивановича 
квартетъ  Крузеля.  Репертуаръ  этотъ  главнымъ  образомъ  состоялъ  изъ  увертюръ 
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старинныхъ  итальянскихъ  и  французскихъ  оперныхъ  компонистовъ.  Увертюр1 
изъ  «Ма  гапге  Аигоге»  Боальдьё,  «Лодоиски»  Керубини,  «Иеих  Ауеи§1ез»  Ме 
гюля  были  любимыми  оркестровыми  пьесами  Глинки  въ  его  юности.  Но,  кром- 
нихъ,  указанные  оркестры  исполняли  цълый  рядъ  увсртюръ  Керубини,  Мегюля  щ 
Моцарта,  Россини  и  др.  Наконецъ  игрались,  кажется,  и  три  симфонш  трех-; 
славныхъ  создателей  симфонической  музыки:  Гайдна,  Моцарта  и  Бетховена;  п* 
крайней  мъръ,  о  нихъ  впослъдствш  Глинка  вспоминаетъ  въ  своихъ  «Запискахъ» 
Послъдшя,  вероятно,  были  привезены  самимъ  Глинкой  изъ  столицы,  такъ  какт 
стропи  стиль  этихъ  композиторовъ  былъ  для  слуха  Глинки,  въ  описываемо! 
мною  время,  еще  мало  или  совсъмъ  недоступенъ,  къ  нимъ  онъ  сталъ  серьезнс 
относиться  уже  послъ  того,  какъ  услыхалъ  оперный  оркестръ  въ  Петербург! 
Вотъ  эти-то,  поименованныя  выше,  произведешя  и  доставляли  юному  Глинк" 
пищу  его  влеченш  къ  музыкъ.  Эти  невозмутимо  спокойныя  старинныя  увертюры 
съ  ихъ  милыми  тремоло  и  септаккордами  въ  сильныхъ  мъхтахъ,  съ  ихъ  прозрач 
ностыо  и  иногда  классической  формой,  не  могли,  конечно,  возбудить  стремлена 
къ  поискамъ  новыхъ  береговъ;  да  среди  тогдашней  помещичьей  жизни  Глинк; 
и  не  могъ  придти  къ  такому  искашю.  Достаточно  того,  что  онъ  наслаждался 
мечталъ,  фантаз1я  его  увлекала,  ему  были  милы  эти  спокойные,  стройны» 
звуки,  онъ  пргучался  къ  ихъ  чистоте  и  опрятности;  вдобавокъ  же,  рядом! 
съ  ними  ему  предлагали  русскую  пъсню  въ  оркестра. 

Впослъ\дствш,  когда  творческая  фантаз1я  Глинки  стала  мало-по-мал; 
раскрываться,  онъ  отдалъ  дань  своимъ  юношескимъ  восторгамъ,  своимъ  пер 
вымъ  музыкальнымъ  утъхамъ — сочинен1емъ  именно  въ  формахъ  тъхъ  же  ста 
ринныхъ  увертюръ,  квартетовъ,  даже  симфошй.  Это  первое  течете  музы 
кальной  жизни  нашего  художника,  начавшееся  еще  въ  Новоспасскомъ,  бьыг 
мало  оригинально,  въ  немъ  не  находилось  почти  и  крупицы  того  великап 
чисто  нащональнаго,  русскаю,  которое  впослъдств1и  создалось  Глинкой.  В' 
первомъ  перюдъ  музыкальной  жизни  онъ  долженъ  былъ  постигнуть  и,  так' 
сказать,  переработать  въ  себъ  прежнш  музыкальный  строй,  для  того,  чтобь 
сознавъ  его  безсил1е,  создать  иныя,  новыя  формы  для  русскаго  искусства. 

IV. 

Подготовка  къ  Благородному  пансюну. — Учительница  музыки. — Поездка  въ  Петербург! 

Глинка  началъ  скоро  выказывать  свои  музыкальныя  способностг 
когда  его  стали  обучать  фортетанной  игръ\  Два  года  спустя  посл-б  отъъзд 
Розы  Ивановны,    которая,    вероятно,    едва    успъла    привить  дътямъ  начатк: 
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Ьранцузскаго  языка,  родители  Михаила  Ивановича  выписали,  въ   1815   году, 
13*Ь  Петербурга  гувернантку,  Варвару  Осдоровну  Кламмеръ,  получившую  воспи- 
лп1с  въ    Смольномъ    МонастырЬ.     По    описашю  Глинки,  «это    была  д-Ьвица 
1 1;п,  двадцати,  высокаго  роста,  строгая  и  взыскательная»,  а,  по  словамъ  Л.  И. 
Пестаковой,  она  была  порядочно  образована,  знала  три  языка  и,  кром-в  нихъ, 
,чп.1л  Глинку  и  его  двухъ  сестеръ  (Пелагсю  и  Наталью)  гсографш  и  игр^в  на 
|юртешапо.  Обучеше  въ  Новоспасскомъ    велось    по  старинному  обычаю — въ 
1олбяжку:  требовалось  отвечать  буква  въ  букву  по  печатному  тексту,  не  запи- 
1аясь   и  т.  д.  Сильныя  натуры  побеждали  подобныя  неестественныя  воспита- 
гельныя  пр1емы  и  обычаи,  а    слабыя  больше  забивались.  Глинка  преуспъъалъ 
на  славу.    Онъ    имъ\лъ  вообще  большую  способность  къ  языкамъ;    впослъ\д- 
ствш  онъ  скоро  и  свободно  научился  говорить  по  итальянски  и  по  испански. 
Русскш  языкъ  ему  давался  легко;  французскш  обязательно  присутствовалъ  при 
тогдашней  систем-в  воспиташя;  н-вмецкш,  вероятно,  былъ  ему,  какъ  и  вевмъ 
русскимъ,  трудн-ве,  хотя  въ  зр-вломъ    возрасти    онъ  и    его    осилилъ:   должно 
вспомнить,  что  онъ  дважды  серьезно    занимался   съ   нтшецкимъ   контрапунк- 
тистомъ   Деномъ.    Въ    географш,    которая    состояла    изъ    краткихъ  описашй 
земель,  городовъ  и  т.  под.,  Михаилъ  Ивановичъ,  наверное,  также  преуспъъалъ, 
такъ  какъ    онъ    зд-всь   находилъ  подтверждеше    своимъ    дътскимъ    мечтамъ, 
порожденнымъ  чтешемъ  книгъ  о  разныхъ  далекихъ  странахъ.  Этимъ,  въ  сущ- 
ности,   и    ограничивалась,    вероятно,     подготовка     къ    будущему  серьезному 
ученио  въ  закрытомъ  заведенш,  куда  Глинка  долженъ  былъ  поступить. 

Та  же  самая  Варвара  Эедоровна  Кламмеръ,  какъ  изв-встно,  обучала  д-втей 
и  игр-в  на  фортешано.  До  т-вхъ  поръ  Глинка  не  имъ\лъ  учителей  музыки;  его 
увлечете  и  любовь  къ  этому  искусству  ограничивались  мечтами  и  подража- 
шемъ  мелодическимъ  оборотамъ  слышанныхъ  имъ  пьесъ,  а  въ  раннемъ  дътств-в 
онъ  занимался  имитащей  на  мъугныхъ  тазахъ  колокольному  звону.  Один- 
надцати л-втъ  его  засадили  за  клав1атуру,  и  его  д-втеюя  мечты  должны  были 
разрешиться  гаммами,  упражнешями  и  разными  механическими  штуками,  на  вы- 
думки которыхъ  «высокая  и  строгая»  дъъица  была,  кажется,  особенная  масте- 
рица. Такъ,  напримтзръ,  едва  ея  ученики  начали  разбирать  ноты  и  в-врно  попа- 
дать на  клавиши,  она  велела  приделать  надъ  клавттурой  скрывавшую  ее 
доску,  такъ  что  играющему  не  было  видно  рукъ  и  клавишей;  благодаря  этому, 
I  л  инка  скоро  научился  играть,  не  глядя  на  пальцы.  Въ  общемъ,  конечно, 
и  музыка,  подобно  другимъ  предметамъ,  преподавалась  механически.  И  все  же 
Глинка    въ    ней    быстро  усптзвалъ,  такъ  что  къ  концу  своего  пребывашя  въ 
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Новоспасскомъ,    т.  е.  посл-в    занят1Я  музыкой  около  восемнадцати  м-всяцевъ 
онъ  уже  опрятно  исполнялъ  разныя  пьесы  Штейбельта  (между  ними  лучшая— 
«Ь'Ога^е»)  и  Сугоуегг'а,    а  также  нтжоторыя   увертюры  (въ  4  руки  съ  г-жей 
Кламмеръ),  изъ  числа  гвхъ,    которыя  игрались  въ  оркестр-в  дяди — Керубини 

и  Мегюля. 

Дъ\ло,  однако,  не  ограничилось  одними  уроками  игры  на  фортешано. 
Родители  Михаила  Ивановича,  замътивъ  влечете  сына  къ  оркестру,  решили 
учить  его  также  и  игр-в  на  скрипке, — благо  учитель,  вероятно,  былъ  безплатный. 
Въ  оркестр-в  Аеанаая  Андреевича  были  музыканты,  очень  порядочно  вла 
д-Бвние  своими  инструментами;  вотъ  одного  изъ  этихъ  дворовыхъ  людей, 
игравшаго  партш  первыхъ  скрипокъ  и  назначили  учить  Глинку.  Но  и 
этотъ  одинъ  изъ  лучшихъ  скрипачей  игралъ  не  очень-то  в-Брно,  «неразвязно» 
(тае);  это  отразилось  и  на  игр-в  Глинки,  который  и  въ  зр-вломъ  возраст-Б 
несравненно  хуже  влад-влъ  скрипкою,  нежели  фортешано.  Вероятно,  одно- 
временно съ  Михаиломъ  Ивановичемъ  стали  обучать  игр-Б  на  струнныхъ 
инструментахъ  и  двухъ  новоспасскихъ  дворовыхъ  мальчиковъ,  сверстниковъ 
Глинки,  братьевъ  Якова  и  Алексея  Нетоевыхъ;  изъ  нихъ  первый  игралъ  на 
вюлончели,  а  второй — на  альтъ\  Старили  братъ,  Яковъ  Ульяновъ  Нетоевъ, 
впосл-вдствш  остался  служить  творцу  «Руслана»  и,  до  появлешя  у  Глинки 
испанца  Донъ-Педро,  былъ  его  пестуномъ  и  камердинеромъ. 

Конечно,  музыка  была  въ  то  время  второстепеннымъ  занят1емъ  Глинки, — 
в-врн-Бе,  она  была  включена  въ  программу,  какъ  дополнительный  предметъ, 
по  образцу  и  по  мод-в  воспиташя  тогдашняго  молодого  покол-бшя.  И.  Н. 
Глинка  имъ\лъ  въ  виду  главную  ц-бль — дать  своему  любимому  сыну  порядоч- 
ное, дворянское  воспиташе  и  образоваше,  а  этого  одни  домашше  учителя  и 
гувернантки  дать  не  могли;  предстояло  держать  экзаменъ  и  поступить  во 
вновь  открытый  «Благородный  пансюнъ  при  С.-Петербургскомъ  университете», 
куда  родители  Михаила  Ивановича  решили  его  отдать.  Вотъ  къ  этому-то  все 
учете  и  велось.  «Высокая  и  строгая»  д-ввица  Кламмеръ  удачно  подготовила 
своего  питомца  къ  незначительному  и  не  страшному  вступительному  экзамену. 
Между  т-вмъ  Михаилу  Ивановичу,  скоро  должно  было  минуть  13  лътъ,  — 
время,  когда  съ  дътствомъ  уже  совершенно  покончены  счеты,  а  отрочество 
можетъ  отвечать  уже  бол-ве  строгой  дисциплине. 

Въ  начале  января  1817  года  въ  Новоспасскомъ  былъ  приготовленъ 
возокъ,  удобный  и  поместительный;  онъ  долженъ  былъ  пропутешествовать 
и  довезти  Глинку  до  громаднаго  столичнаго  города,    гд-в  впосл-вдствш   про- 
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амятникъ.  Отецъ  Михаила  Ивановича  не  могъ  сопровождать  сына;  вместо 
его  отправилась  Евгешя  Андреевна,  съ  братомъ  Аоапааемъ  Лндрсевичемъ, 
>Ч€рью  Пслагеей,  Варварой  Оедоровной  Кламмеръ  и  горничной.  Вскоре 
1.  1  ь  за  ними  выъхалъ  въ  ПстсрСургъ  и  Иванъ  Николаевича  Путешсств1е 
лилось  довольно  долго.  Болъе  всъхъ  радовался,  безъ  сомнъчпя,  самъ  Глинка, — 
го  былъ  его  первый  далектй  вы-вздъ,  первое  удовлетворешс  его  страсти 
утешествовать.  Любопытенъ  разсказъ  его  матери,  передававшей  Л.  И.  Ше- 
гаковоп  объ  этой  по-вздкъ\  «Въ\ць  Колумбъ  открылъ  Америку», — ув-врялъ 
1ихаилъ  Ивановичъ  свою  маленькую  сестренку, —  «и  я  открою  какую-нибудь 
смлю,  обо  мнт9  будутъ  печатать  въ  книгахъ,  я  въ  новыхъ  земляхъ  буду 
страивать  разные  концерты,  оркестры,  музыку  и  много  хорошихъ  музыкан- 
овъ».  Или  онъ  превращался  въ  Робинзона,  а  сестра  была  у  него  Пятницею; 
а  эту  тему  тоже  вар1ащй  было  безъ  конца...  Онъ  такъ  горячо  относился 
[ъ  своимъ  разсказамъ,  что  нельзя  было  не  порадоваться,  слушая  его;  въ 
ихъ  не  былъ  забытъ   и  Васко  де-Гама. 


Г. 

Благородный  панеюнъ. 

«Дворянство  и  чиновничество,  пропитанное  аристократическою  и  слу- 
жебного сп-всью,  отвращались  отъ  университетовъ,  гд-в  д-бти  ихъ  должны 
-)ыли  сид-вть  въ  аудитор1яхъ  рядомъ  съ  детьми  разночинцевъ  и  даже 
герни»...  х).  Правительство,  находя,  вероятно,  справедливымъ  это  евтоваше, 
келало  помочь  дтзлу  и,  чтобъ  облегчить  этимъ  дътямъ  воспиташе  въ  дух-в 
фемени,  доставить  имъ  возможность  подготовиться  къ  гражданской  дъ\ятель- 
юсти.  Въ  1817  году  министромъ  народнаго  просв-вщешя,  при  сод-вйствш 
гогдашняго  попечителя  С-Петербургскаго  округа  (впослъ\д.ствш  министра), 
И.  С  Уварова,  былъ  учрежденъ  «Благородный  панеюнъ  при  Главномъ  Педа- 
югическомъ  институте»  2),  который,  согласно  «Положенш»,  им-влъ  цъ\ль 
твоякую:  «Во  первыхъ,  приготовить  воспитанниковъ  къ  слушашю  лекщй  въ 
лавномъ  Педагогическомъ  институте  и  другихъ  университетахъ,  для  прюбр-в- 
ген1я  высшихъ  ученыхъ  степеней,  и,  во  вторыхъ,  образовать  ихъ  къ  службе 
гражданской,  на    основанш    Высочайшаго    указа  6-го  августа   1809  года»  3). 


3)  Григорьева.  Императорскш  С.-Петербургскш  университетъ,  стр.  29. 

2)  Въ  1819  году  институт!,  былъ  переименованъ  въ  университетъ. 

*)  См.  §  I   «Положешя    для  Благороднаго    панеюна    при    Главномъ  Педагогическомъ 
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Само  назваше —  «Благородный  пансюнъ»   совершенно  опред-Блястъ    вышеска- 
занную Ц'Бль — обособить  воспиташе  дворянскихъ  и  чиновничьихъ  д-ьтей;  эте  1 
же  подтверждаетъ  и  одинъ  изъ  дальн-вйшихъ  ^§  (именно  9 -й)  «Положешя» 
гласившш,    что    «въ  воспитанники  пансюиа    при  Главномъ  Педагогическом! 
институте  принимаются  дгьти  блаюродныхъ  родителей». 

Разсматривая  дальнейипе  параграфы  «Положешя»,  а  также  учебные 
персоналъ  «панеюна»  за  первые  годы  его  существовашя,  мы  можемъ  себт 
ясно  представить  ту  сферу,  въ  которой  протекла  юность  Глинки.  Пс 
уставу,  курсъ  наукъ  предполагался  чрезвычайно  обширный.  Въ  программу 
его  должны  были  войти:  богослов1е,  логика,  нравственная  философ1я 
юриспруденция,  математика;  далее,  кроме  древнихъ,  языки:  русскш,  нъ- 
мецкш,  французскш,  англ1йскш,  изъ  восточныхъ  (по  свидетельству  Глинки 
даже  персидсюй;  истор1я,  статистика,  естественныя  науки  и  военныя;  нако- 
нецъ,  чтобъ  ответить  требовашю  того  времени,  въ  курсъ  были  включены  \ 
искусства:  архитектура,  рисоваше  и  черчеше,  музыка,  п-ьше  и  танцы  (причем! 
къ  области  изящныхъ  искусствъ  было  причислено  даже  фехтоваше).  Почтр 
съ  достоверностью  можно  предположить,  что  весь  этотъ  обширный  курст 
далеко  не  проводился  на  практике,  такъ  что  само  «Положеше»  преду- 
смотрело излишшй  балластъ,  который  только  отягчалъ  занят1я  воспитании-, 
ковъ.  Въ  «Записке»  мы  читаемъ  по  этому  поводу  следующее:  «Дабы  развле- 
чете многими  предметами  не  произвело  бы  запутанности  въ  поняпяхъ  воспи- 
танниковъ,  «Положеше»  (согласно  §  19-му)  применило  на  практике  программу 
такимъ  образомъ,  что  некоторые  предметы,  какъ,  наприм-връ,  англшекш  языкъ 
п-вше,  музыку  и  танцы,  сделало  необязательными;  некоторые  же,  какъ,  напри- 
м-връ,  греческ1Й  языкъ  (именно  впослъ\дствш)  и  совевмъ  отменило».  Во  всяком! 
случае,  эти  отклонешя  отъ  первоначально  намеченной  программы  происхо 
дили  лишь  постепенно;  въ  первое  же  время  существования  Благороднагс 
панеюна,  вероятно,  программа  была  обширна,  но  темъ  поверхностнее  моглс 
идти  образоваше  юношества.  Глинка,  напримеръ,  изучалъ  не  только  англшекп 
языкъ,  но  даже  персидскш! 


институте».  Положеше  это  напечатано  въ  любопытной  исторической  записке,  составленжп 
Д.  Н.  Соловьевымъ:  «Пятидесятил-впе  С.-Петербургской  первой  гимназш.  1830 —  1880 
(Спб.  1880),  которая  и  послужила  главнымъ  матерхаломъ  настоящей  главы.  «Благородный  пан 
еюнъ  при  Главномъ  Педагогическомъ  институте»  былъ  въ  1819  года  переименованъ  в 
«Благородный  пансюнъ  при  С.-Петербургскомъ  университегв»  и,  наконецъ,  въ  1830  год 
преобразовался   уже  въ  первую  гимназш. 
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Нрсподавательскш  исрсоналъ  или,  называя  языкомъ  «Положсшя»,  «уче- 
ое  сослов1е»  было  разделено  па  двь  группы:  старшее  отдъ\леше,  въ  которомъ 
аходились  почти  исключительно  лица  профсссорскаго  звашя,  и  младшее  — 
чп тел я. 

Какъ  всегда,    во  глав-в  этого  персонала  стоялъ  законоучитель — священ- 
ШК1.  Пнукенсрнаго  замка,  известный  въ  свое  время   ироповъ\дникъ,  Алексей 
1влновичъ  Маловъ,  личность,  по  свидетельству  Д.  Н.  Соловьева,  чрезвычайно 
пмпатичная.    При    этомъ    нельзя    не    отметить     того    факта,     что    препода- 
йте   Закона    Бож1я    воспитанникамъ    младшаго    возраста   было  совершенно 
включено, — здъхь  ограничивались  исключительно  изучешемъ  молитвъ;  кромъ- 
-ого,    самое    преподаваше   этого  важн-вйшаго  предмета  велось  не  столько  съ 
гблью     сообщить    фактическая    свъугбшя,    сколько    «воспитать    релипозныя 
чувства».    Здъхь    же    замечу,    что    Глинка    въ    данномъ    случа-в    нашелъ    въ 
ланеюн-в  поддержку  своей  преданности  релипознымъ  началамъ,  которыя  онъ 
вынесъ  еще  изъ  первыхъ  д-бтскимъ  впечатл-Бнш  и  которыя  не  оставляли  его 
до  конца  жизни.    Далъх,    философш,    вмъхгб  съ  логикой  и  иеикой    (нрав- 
ственной   философгей),  читалъ   професоръ  А.  И.  Галичъ,  а  исторш  филосо- 
фш,— при  томъ  на  французскомъ  языков, — Э.  В.  Раупахъ.  Профессоръ  Царско- 
сельскаго    лицея,    А.    П.    Куницынъ,    воспетый    Пушкинымъ  въ  его  «Первой 
лицейской  годовщине»,  читалъ  естественное  право.  Личность  эта  пользовалась 
«заслуженнымъ  почетомъ;  П.  А.  Плетневъ  отзывался  о  немъ  такъ:    «При  умъ- 
=быстромъ,  проницательномъ,  обогащенномъ  разнообразными  познашями,  отли- 
чался   характеромъ    твердымъ     и     благороднымъ».    Превосходнымъ  профессо- 
ромъ    обладала  также  каеедра    естественныхъ    наукъ,    тс    былъ    профессоръ 
Я.  Г.  Зембницкш;  о  немъ  Глинка  сохранилъ   добрую    память.  Мен-ье   удачны 
были    преподаватели    математики:    А.    Я.    Кушакевичъ,    происходивши    изъ 
духовнаго  звашя,  и  К.  А.  Шелейховскш,  читавппй  тригонометрш  и  аналити- 
ческую геометрш;  оба  предмета  Михаилъ  Ивановичъ  очень  скоро  забросилъ. 
Географш  и  статистику  читалъ  адъюнктъ-профессоръ  К-  И.  Арсеньевъ,  изу- 
млявппй,    по    отзыву    Плетнева,    «слушателей    полнотою,   верностью  и  разно- 
образ1емъ  своихъ  познанш».  Первымъ  преподавателемъ  росайской  словесности 
былъ  В.  К-  Кюхельбекера  воспитатель  Глинки  и  декабристъ,  который,  однако, 
посл-б    извъхтнаго    переворота   былъ  сосланъ;    мъхто  его  занялъ  ординарный 
профессоръ  Я.  В.  Толмачевъ,  человтжъ,  кажется,  довольно  грубый,  который 
въ  свой  курсъ  ввелъ  отд-блъ  о  «военномъ  краснортзчш».  Впоогбдствш  къ  пере- 
численнымъ  лицамъ  прибавились  и  друпе  преподаватели:  Кречетовъ  (истор1я 
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словесности),  Соловьевъ  (истор1я),  Кандановъ,  Белявинъ  и  друпе.  Рисоват 
преподавали  академики  Безсоновъ  и  Сухановъ,  носители  самыхъ  мертвых- 
традищй    поражавшихъ  своей  академическою  сухостью. 

Какъ  и  во  всвхъ  другихъ  учебныхъ  заведешяхъ,  преподаватели  состав  | 
ляли  пеструю  см-всь:  были  и  серьезные,  преданные  наук-в  профессора,  увле 
кательные,  не  державппеся  мертвой  старины,  но  были  и  совершенно  противо 
положные  типы,  способные  своей  рутиной  забить  всякш  зародышъ  любьч 
къ  наукъ\  Все  ото  испыталъ  на  себ-в  М.  И.  Глинка,  очень  способный  гк 
природ-в;  несмотря  на  то,  что  онъ  вообще  преусп-ввалъ  въ  наукахъ,  многъ 
изъ  предметовъ  онъ  впослъ\дств1и  совершенно  забросилъ. 

Одинаково,  если  не  еще  бол-ве  пестрымъ  былъ  воспитательный  элемент] 
Благороднаго  пансюна.  Однако,  подобное  вредное  обстоятельство  смягчалоа 
общимъ  положешемъ  воспитанниковъ,  жившихъ  бол-ве  обособленно,  труп 
пами,  т.  е.  не  им-бвшихъ  надъ  собою  безпрестаннаю  надзора  разныхъ  грубых! 
воспитателей-дядекъ. 

Посл-в  директора  Благороднаго  пансюна,  д-вйствительнаго  статскап 
сов-втника  Дмитр1я  Александровича  Кавелина  (бывшаго  директора  Медицин 
скаго  департамента,  а  впосл-вдствш  —  съ  1819  года  по  1824  годъ  —  ректор; 
С-Петербургскаго  университета),  дв-в  личности,  стоявппя  во  глав-в  ц-влагс 
ряда  воспитателей  и  надзирателей,  являются  особенно  почтенными  и  заслу 
живаютъ  доброй  славы.  Это  были:  во  первыхъ,  инспекторъ  Линдквистъ  (на 
дворный  сов-втникъ,  до  поступлешя  въ  Благородный  пансюнъ  находившшо 
на  военной  служб-в),  «личность»,  —  по  отзыву  Д.  Н.  Соловьева,  —  «пользо 
вавшаяся  глубокимъ  уважешемъ,  какъ  сослуживцевъ,  такъ  и  воспитанниковъ; 
(съ  нимъ  семейство  Глинки  было  хорошо  знакомо);  во  вторыхъ,  Ивант 
Акимовичъ  Колмаковъ,  помощникъ  инспектора  и  преподаватель,  «добрьп 
мужикъ  и  честный  хриспанинъ»,  добрый  ген1Й  воспитанниковъ  и  безобидна; 
мишень  пансюнскаго  остроум1я.  Глинка  помнилъ  Колмакова  до  конца  свое! 
жизни. 

Оставимъ  пока  въ  сторон-в  прочн!  воспитательный  персоналъ  панс10н: 
и  обратимся  къ  личности  «подъ-инспектора»  Колмакова. 

Иванъ  Акимовичъ  Колмаковъ  происходилъ  изъ  духовнаго  звашя.  Кон- 
чилъ  онъ  курсъ  въ  Киевской  Духовной  академш.  Происхождеше  и,  в-вроятно 
курсъ  въ  бурев  оставили  неизгладимый  слъ\дъ  на  его  произношенш.  Н( 
мало  погашался  впосл-вдств1и  Глинка  и  не  мало  перенялъ  онъ  отъ  Иван: 
Акимовича  «словечекъ»,  оборотовъ  и  особенностей  выговора — съ  ударешемъ  н; 

—     102     — 


,укву  6;  их!»  Глинка  любилъ  говорить  въ  веселую  минуту,  когда  онъ  съ  лю- 
шнью  вспоминалъ  и   подражалъ  Колмакову.    По  окопчаши  академш,    Иванъ 
Акимовичъ  былъ  оирсд'Ьленъ  въ  Курскую  семинардо  прсподавателсмъ  поэзш, 
•реческаго  и  латинскаго  языковъ,  философш,  математики  и  краспоръ^пя.  Въ 
1814    году    онъ    перешелъ    въ    деиартаментъ    Морского    министерства,    а    въ 
1 820  году  былъ  опредъ\ленъ  въ  Благородный  панеюнъ  помощникомъ  инспек- 
тора, и  въ  то  же  время — сначала  преподавателемъ  греческаго  языка  и  географш 
в  I.  младшихъ    курсахъ),    а  загвмъ — росайскаго    и    славянскаго  языковъ  (въ 
ютвертомъ    класстУ)    и  ариометики    (въ  пятомъ).    Лучше    всего  рисуетъ  Кол- 
\\акова  въ  своихъ   «Запискахъ»   М.  И.  Глинка.    «Нашъ  добрый  подъ-инспек- 
торъ», — пишетъ  онъ, —  «Иванъ  Акимовичъ  Колмаковъ,  былъ  нашимъ  угвше- 
шемъ.    Когда  онъ  появлялся,  мы  всегда  приходили  въ  веселое  расположеше. 
Его  забавныя  выходки,   сопровождаемыя  морганьемъ  и  странными  ужимками, 
сделались  известны  многимъ,  не  знавшимъ  его  личности».  Воспитанники  со- 
чинили на  него  шутливую  п-веню — «исторически  кантъ»,    начинавшшея  сле- 
дующими словами: 

Подъ-инспекторъ  Колмаковъ 

Умножаетъ  дураковъ; 

Онъ  глазами  все  моргаетъ 

И  жилетъ  свой  поправляетъ...  и  т.  д., 

которымъ  они  любили  частенько  поддразнивать  добраго  Колмакова.  «Иванъ 
Акимовичъ», — говоритъ  далтбе  Глинка, — «всегда  гнша.шсъ,  но  не  наказывали. 
Вообще  онъ  былъ  добрый  и  честный  челов-вкъ;  самъ  о  себ-в  подъ  веселый  часъ 
•онъ  говорилъ:  «Ванька  Колмаковъ — добрый  мужикъ  и  честный  хриспанинъ». 
Науки  были  для  Ивана  Акимовича  истиннымъ  наслаждешемъ,  господствующею 
страстью;  онъ  все  зналъ,  все  помнилъ,  охотно  заступалъ  мъхто  не  пришед- 
шаго  профессора  и  объяснялъ  любому  воспитаннику  по  мал-вйшему  намеку 
все.  Даже  въ  чужихъ  классахъ  подсказывалъ  не  знавшимъ  уроки,  несмотря  на 
неоднократные  выговоры  инспектора,  Якова  Васильевича  Толмачева  *),  кото- 
рый нередко  называлъ  его  дуракомъ.  Любовь  къ  наукамъ  необыкновенно 
воодушевляла  Ивана  Акимовича,  и,  по  м-вр'в  усилешя  восторга,  имъ  овлад-в- 
вавшаго,  языкъ  его  становился  изобретательнее  и  находчив-ве.  Неожиданные 
обороты,  затейливость,  шутка,  необыкновенная  перестановка  словъ  и  сжатость 

*)  При  посту  пленш  М.  И.  Глинки  въ  Благородный  панеюнъ,  инспскторомъ  состоялъ 
Линдкпистъ;  вероятно,  его  впослъмствш  зам'Ьнплъ  Я.  В.  Толмачевъ,  адъюнктъ-профессоръ 
росешской  словесности. 
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р-вчи  были  отличительной  чертой  его  способа  выражешй.  По  окончаши  курса. 
Иванъ  Акимовичъ  былъ  любимцемъ  и  всегда  забавнымъ  нашимъ  собесвдни 
комъ.  Иванъ  Акимовичъ  любилъ  общество  пр1ятелей,  не  прсзиралъ  даровъ 
Бахуса;  по  8-му  пункту  говаривалъ,  что  «языкъ  худо  ворочается»,  однакожъ. 
прибавлялъ:   «Пошатнусь,  валяться  не  люблю,  довольно!» 

Такова  мъггкая  характеристика,  сд-вланная  подъ-инспектору  Колмакову 
его  бывшимъ  воспитанникомъ;  она  ясно  рисуетъ  намъ  добродуппе,  развитой 
умъ,  челов-вколюб1е  лица,  стоявшаго  такъ  близко  къ  молодому  воспитывав- 
шемуся покол-бнш.  Глинка  любилъ  это  добродуппе  И.  А.  Колмакова,  такъ 
какъ  онъ  самъ  былъ  олицетворенное  добродуппе.  Близкое  сходство  характе- 
ровъ,  симпатхя  къ  личности  Колмакова  могли  благотворно  вл1ять  на  Михаила 
Ивановича  во  время  пансюнской  жизни.  Быть  можетъ,  Колмаковъ  былъ  ему 
въ  училище  такимъ  же  пестуномъ,  какими  впослъ\дствш  явились  дядька 
Яковъ  Нетоевъ  или  Донъ  Педро. 

Несравненно  мен-ве  симпатичны,  мен-ве  забавны,  бол-ве  грубы  и  нев-вже- 
ственны  были  остальные  воспитатели  и  надзиратели  Благороднаго  пансюна,  въ 
первый  перюдъ  его  существовашя:  Биттонъ,  Гекъ,  Лумбергъ,  Триппе  и 
Якукевичъ.  Англичанинъ,  нъшецъ,  финнъ,  французъ  и  полякъ, — представи- 
тели почти  всвхъ  европейскихъ  наши, — нашли  добрый  пр1емъ  въ  новомъ рус- 
скомъ  воспитательномъ  заведенш,  предназначенномъ  исключительно  для  дътей 
благороднаго  происхождешя.  Увы,  эти  представители  сами  по  себ-в  были 
далеко  не  благородны!  По  прим-вру  большинства  своихъ  сородичей,  судьба 
коихъ  (въ  первой  половин-в  нашего  въжа)  привела  ихъ  служить  на  пользу  рус- 
скаго  юношества,  они  далеко  не  отвечали  не  только  идеалу  воспитателя,  не 
даже  просто  самымъ  обыкновеннымъ  общепринятымъ  требовашямъ.  Нашествк 
Наполеоновской  армш,  окончившееся  для  нея  столь  печальнымъ  погромомъ  и 
бътствомъ,  разбросало  по  всему  своему  пути  отступлешя  швлыя  толпы  солдатъ— 
людей  всвхъ  классовъ  и  всвхъ  нащональностей.  Конечно,  этимъ  остаткамъ 
Наполеоновскихъ  войскъ  не  оставалось  ничего  другого,  какъ  перейти  на  русскук 
службу  —  къ  вельможамъ,  пом-вщикамъ,  чиновнИкамъ,  а  отсюда  не  былъ 
далекъ  и  шагъ  къ  казенной  службе — въ  открываемыя  разныя  воспитательные 
заведешя,  въ  томъ  числ-в  и  въ  Благородный  панеюнъ.  Мода  на  иностранное  и 
отсутств1е  собственныхъ  представителей  въ  д-вл-в  воспиташя  юношества  спаслр 
отъ  истреблешя  или  голода  эти  остатки  и  даже,  быть  можетъ,  поддонка 
иностраннаго  нашеств1я  (не  все  могли  быть  такими  пламенными  обожате- 
лями гешя  Наполеона,  какъ,  наприм-връ,  одинъ  изъ  лучшихъ  представителе? 
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Ьранцузовъ-гувернеровъ — Лнтонъ  1\юи,  отсцъ  тли!,  здравствующего  компози- 
тора   1),    не    всеми    могло    руководить    чсстолюбю   и   жажда   сланы;  но  боль- 
иинство,  въ  особенности  изъ  не  фрапцузскихъ    элементовъ,    влекла    жажда 
шкивы,  а  иныхъ  и  жажда  мщешя).  Этимъ  иностраннымъ  гувернерамъ  Глинка 
юевящаетъ  также  страницу  своихъ   «Записокъ»,  которую  нужно  безусловно 
лринять  во  внимаше.  Михаилъ  Иваповичъ  отзывается  о  гупернерахъ  исключи- 
тельно съ  доброду1шемъ,  безъ  всякой  тени  злобы,  которую,  наприм-връ,  мы  такъ 
гасто  встръ'чаемъ    въ    «Воспоминашяхъ»    другого  воспитанника  Благороднаго 
ланеюна — И.  И.  Панаева;  у  Глинки  нътъ  преувеличенш,  стремлешй  исключи- 
тельно выставить  и  прославить  себя, —  его  прямая,    честная  натура  подобныхъ 
иднихъ    мыслей    не    допускала.   «Господинъ  мусье  мистеръ  Биттонъ», — какъ 
■называли    его    служители  панеюна    (дядьки),  —  «былъ    грубый    англичанинъ, 
-вероятно,  изъ  шкиперовъ».  Любим-вйшимъ  его  наказашемъ,   свид'втельствовав- 
шемъ  о  его  непом-врномъ  аппетигв  и  любви  къ  молочной  рисовой  кангв  было 
лишеше    воспитанниковъ    этого    блюда    (наказант    предшествовалъ  обыкно- 
венно возгласъ:   «Посиди  на  ваши   колгънъ\»);    за    ужиномъ    отъ    наказанныхъ 
отбирались  порщй    каши,   которыя    и    относились    дядькой    въ    дортуаръ  къ 
этому  «гувернеру  изъ  шкиперовъ».  «Господинъ  Гекъ,  н-вмецъ  въ  рыжемъ  па- 
рике», придерживался  другой  системы.   Онъ  не  забиралъ  себтз  порщй  и,  къ 
счастью,  не  лишалъ  воспитанниковъ  бол-ве  сытныхъ  кушанш,  но  наказывалъ  ихъ 
•лишешемъ    прогулокъ    по  саду    или    сладкаго    блюда;    при  этомъ  его  сенти- 
ментальный голосъ  опредтзлялъ    наказаше  слъ\дующимъ  образомъ:   «Ме$51еиг5 
,*е1  ег  ге1  рпуёз  с!и  ]агсИп  е*  <ли  <1егтег  р1аг».  Какъ  видимъ,  упорная  педантич- 
ность, выбиравшая    въ  наказаше    лишеше   удовольств1я  и  даже  свободы  (въ 
прогулкахъ)    составляли    отличительную    черту  воспитательной  системы  этого 
честнаго    и    сентиментальнаго    нтшца,    не    бравшаго    себ-Б    отнятыхъ    порщй. 
О  Лумбергъ    Глинка    ничего    не    сообщаетъ.  Триппе  былъ    бойкш,    но    гру- 
бый   французъ,    мастеръ    играть    въ  лапту  и  еще  болышй  мастеръ    по  части 
«мелкой  торговли»,  которая  была  его  настоящимъ  ремесломъ.  Наконецъ,  Яку- 
кевичъ,  неопрятнаго  вида  и  часто  пьянствовавппй  полякъ,  ничего   въ  воспи- 
танш  не  смыслилъ,  но  за  то  былъ  болыпимъ  знатокомъ  билльярда. 

Такова  была  любопытная  компашя  гувернеровъ,  которые  должны  были 
следить  за  нравственностью  воспитанниковъ,  направлять  и  предостерегать 
ихъ!  Изъ  этого  мы  видимъ,  что  не  всегда  сбываются  даже  лучппя  предполо- 

*)  См.  мою  бюграфическую  статью:  «Ц.  А.  Кюи»,  напечатанную  въ  «Русской  Музы- 
кальной Газеть»,  1894,  февраль. 
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жешя  и  предначерташя.  Въ  §  28-мъ  «Положешя  о  Благородномъ  пансюн-Б) 
мы  читаемъ:  «Особое  внимаше  пансюннаго  начальства  обратится  на  нрав 
ственное  образоваше  воспитанниковъ.  Для  сего  инспекторъ,  помощникъ  его 
наставники,  классные  надзиратели  и  даже  низппе  служители  выбираются  постро 
юму  выбору».  Каковъ  былъ  этотъ  «стропи  выборъ»  въ  отношенш  наставников! 
и  классныхъ  надзирателей,  мы  уже  знаемъ.  Къ  счастью,  среди  этихъ  «воспи 
тателей», — или,  в-Брн-ве  сказать,  во  глав-в  ихъ,  —  находились  так1я  личности 
какъ  почтенный  инспекторъ  Линдквистъ  или  добродушный,  скромный  и  любо 
знательный  Колмаковъ,  которые  могли  смягчать  или  даже  устранять  вредъ 
наносимый  шкиперами,  торговцами,  пьяницами  и  другими  субъектами,  при- 
липшими къ  лучшему  русскому  обществу  послъ-  событш  дв-внадцатаго  года 
Еще  бол-ве  къ  счастью,  сами  воспитанники,  происходивппе  д-впствительнс 
изъ  лучшихъ  дворянскихъ  семействъ,  сами  по  себ-в  сторонились  подобных! 
самозванныхъ  гувернеровъ  и  общйлись  съ  ними  лишь  настолько,  чтобь 
потомъ  ихъ  высм-вять,  какъ  это  сдтзлалъ  однокашникъ  Глинки,  СергБ! 
Соболевскш,  впосл'вдствш  авторъ  извъттныхъ  эпиграммъ. 

Художественную  сторону  образовашя  предположено  было  поставить  вт 
пансюн-в  широко  и  даже  черезчуръ  разнообразно.  Д.  Н.  Соловьевъ  свидетель 
ствуетъ,  что  будто  бы  «художественная  сторона  образовашя,  отд-влъ  изящных! 
искусствъ,  какъ  по  смыслу  §  19-го  «Положешя»,  такъ  и  по  осуществлент  е; 
на  практике,  была  организована  въ  весьма  широкихъ  разм-врахъ...  Музыкальна; 
часть  была  поставлена  наибол-ве  основательно.  Введено  было  преподаваше  ш 
только  инструментальной  музыки,  но  и  швшя...  Начальство  пансюна  не  жалълс 
средствъ  къ  тому,  чтобы  эта  часть  образовашя  стояла  на  твердой  почвъ» 
Почтенный  авторъ  приводитъ  имена  всвхъ  приглашенныхъ  для  препода 
вашя  музыкантовъ,  между  ними:  шаниста  Гартмана,  скрипача  Гугеля,  вюлон- 
челиста  Мейнгарта;  вокальная  часть  была  поручена  преподавателю  Штарке 
(впослъ\дствш  п-ввчему  Яновскому);  инспекторомъ  музыки  былъ  знамениты! 
капельмейстеръ  и  авторъ  многихъ  оперъ  Кат.  Альб.  Кавосъ.  Не  оспаривая  всъхт 
этихъ  фактовъ,  необходимо,  однако,  заметить,  что  Д.  Н.  Соловьевъ  въ  начале 
своей  «Записки»  говоритъ,  что,  вслъ\цств1е  обширности  учебной  программы  Бла 
городнаго  пансюна,  «некоторые  предметы,  какъ,  наприм-връ,  англшскш  языкъ 
игьше,  музыка  и  танцы  сделаны  необязательными».  Загвмъ — и  это  главное— 
въ  «Запискахъ»  М.  И.  Глинки  о  преподаванш  музыки  въ  пансюн-в  ничего  н« 
говорится,  какъ  не  упоминается  объ  этомъ  и  въ  стать-в  о  Михаил-в  Иванович' 
его  товарища,  Н.  Мельгунова;  следовательно,  Глинка  музыкальнаго  образован!: 
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,  шшсюн  I;  не  вкусилъ.  Оно  было  введено  въпансюн'Б  (быть  можетъ,  кроме 
»бщейринятаго  хорового  и-бшя)  поздп  ве  и,  вЬроятньс  всего,  въ  то  время,  когда 
Михаил  I.  Ивановичъ  уже  копчплъ  курсъ.  Несмотря  на  это,  Глинка,  какъ 
иы  увидимъ  дальше,  явился  на  торжественномъ  выпуекпомъ  акте  съ  публич- 

п.1мь  пеполнешемъ  концерта. 

Объ  архитектуре  и  рисованш  было  сказано  выше.  Къ  искусствами  были 

Причислены    танцы,  фехтоваше  и,  вероятно,  маршировка.  Первыя  преподавалъ 

|>ранцузъ  Дютакъ.  Любопытно,  что  въ  область  танцовальнаго  курса  введено 

[О  преподаваше  не  только  характерныхъ  и  нащональныхъ  танцевъ, — точно 

городныхъ  детей  готовили  въ  балетмейстры, — но  даже  и  военные,  для  чего 

были  заказаны  различные  аттрибуты,  оруж1е  и   т.  д.  Фехтоваше    преподавали 

И.  Е.  Севербрюкъ  и  Гавеманъ;    при    этомъ    приводили  челов-ькъ    20    саперъ,. 

^чтобы    удобнее     занять    воспитанниковъ».    Наконецъ,    Глинка    вспоминаетъ 

еще  «злого  пьемонтца  Еллену,  мучившаго  маршировкой,  о  которой  онъ  самъ 

НС    ПМЪТГЬ    ПОНЯТ1Я». 

Заключимъ  настоящую  главу  краткимъ  раземотрешемъ  порядка  училищ- 
ной жизни,  ея  вн-Ьшняго  вида. 

Для  воспитанниковъ  Благороднаго  панеюна  была  установлена  форма 
двухъ  родовъ:  классная  (будничная)  и  парадная  (отпускная).  Первая  состояла 
;изъ  двухбортнаго  сюртука,  съ  краснымъ  воротомъ  й  темною  выпушкою,  съ 
гладкими  позолоченными  пуговицами;  вторая  состояла  изъ  синяго  мундира, 
съ  гкмъ  же  воротникомъ,  но  черной  опушкой,  золотого  галуна  и  красныхъ 
обшлаговъ  съ  двумя  пуговицами  на  каждомъ.  Фуражка  была  синяя,  съ  крас- 
нымъ околышемъ  и  козырькомъ. 

Д-бти  принимались  въ  возрасти  отъ  у  ао  16  лътъ,  на  полный  панеюнъ 
■(т.  е.,  кроме  обучешя,  жительство,  столъ  и  услуга),  съ  платою  по  1.500  рублей 
и  па  первое  обзаведете  единовременно  300  рублей;  за  обучеше  музыке  пла- 
тилось особо. 

Воспитанники  помещались  въ  особыхъ  комнатахъ,  распределенные 
по  возрасту,  подъ  наблюдешемъ  особаго  надзирателя  (гувернера).  Какъ  во 
всбхъ  казенныхъ  учебныхъ  заведешяхъ,  воспитанники  вставали,  одева- 
лись, молились,  обедали  и  пр. — по  звонку.  Но,  конечно,  все  это  къ  детямъ- 
дворянамъ  применялось  более  гуманно,  безъ  особенной  резкости;  это  пре- 
имущественно наблюдалось  при  самомъ  начале  учреждешя  Благороднаго  пан- 
сгона. 

Таковы  были  предначертанные   «Положешемъ»   и  выразивппеся  на  прак- 
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тик'Б,  складъ,  направлеше  и  жизнь  въ  Благородномъ  пансюнъ,    въ  который, 
въ   1818  году,  поступилъ  Михаилъ  Ивановичъ  Глинка. 

У. 

Пр^здъ  Глинокъ  въ  Петербургъ.  —  Поступлеше  и  пребываше  Михаила  Ивановича  въ 

Благородномъ  пан(понъ\ 

Какъ  мы  уже  знаемъ,  въ  конц-б  1817  года  Глинки  пргъхали  въ  Петербургъ 
Точно  неизвестно,  гд-б  они  остановились  въ  столиц-б,  но  съ  некоторою  ] 
вероятностью  можно  предположить,  что,  по  пргБзд-Б  своемъ,  они  помъсти- 
лись,  хотя,  кажется,  не  на  долгое  время,  у  родственника  своего — брата  Евгеши 
Андреевны  и  сопутствовавшаго  имъ  Аеанаая  Андреевича  —  Ивана  Андрее- 
вича Глинки  (род.  1777  1*  1%49)>  служившаго  въ  одномъ  изъ  петербургских! 
департаментовъ.  Большой  и  блестящш,  по  тогдашнимъ  поняТ1Ямъ,  городт 
произвелъ  на  Глинку, — по  его  собственному  признанно,  —  впечатлите  вол- 
шебное. Послъ  милаго  Новоспасскаго  и  скромнаго  Смоленска,  далеко  не  опра- 
вившагося  отъ  двойного  прохождешя  черезъ  него  французской  армш,  «огром- 
ные, стройные  дома  и  улицы»  Петербурга,  конечно,  привлекли  внимаше  Михаил; 
Ивановича.  Въ-Бзжалъ  онъ  въ  Северную  столицу  съ  чувствомъ  любопытства 
радости, — быть  можетъ,  какъ  въ  новую  волшебную  страну.  Далеко  не  тако- 
выми же  были  его  чувства  и  отношешя  къ  Петербургу  въ  бол-ве  зрълые 
годы.  Онъ  научился,  къ  сожалъчпю,  ненавидъть  этотъ  сврый  городъ,  этс 
скучное  небо,  отсутств1е  всегда  любимой  имъ  открытой  природы;  впослъд- 
ств1и  онъ  врядъ-ли  воскликнулъ  бы  вм-бсгб  съ  поэтомъ:  «Люблю  тебя,  Петр; 
творенье...».  Теперь  же,  въ  первый  пргвздъ  Глинки,  Петербургъ  произвел! 
на  него  «волшебное  дтшств1е,  и  долго,  долго  сохранилось  впечатлъчпе  восторг 
и  удивлешя»... 

Благородный  пансюнъ  былъ  открытъ  1-го  сентября  1817  года,  такъ  чтс 
въ  первый  годъ  посл-б  его  учреждешя  Михаилъ  Ивановичъ  поступить  туд; 
не  могъ.  Отецъ  его,  немедленно  по  прГБЗд-Б  въ  Петербургъ,  познакомился  ст 
инспекторомъ  пансюна,  Линдквистомъ,  и  нашелъ  въ  немъ  пр1ятнаго  и  услуж 
ливаго  человека.  Дал-ве,  на  первыхъ  же  порахъ,  Иванъ  Николаевичъ  позна 
комился  съ  семействомъ  Бахтуриныхъ,  страстныхъ  любителей  музыки.  Ста 
рикъ  Бахтуринъ  былъ  впослъдствш  ближайшимъ  начальникомъ  Михаил; 
Ивановича  по  службе,  а  его  сынъ,  Константину — однимъ  изъ  пр1ятелей  Глинки 
это  тотъ  самый  Константинъ  Бахтуринъ,  который,  впослъ\дствш  набросали 
подъ  веселую  руку,  за  одинъ  присвстъ,  весь  планъ  оперы  «Русланъ  и  Людмила» 
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Вь  первые  годы  существования  Ьлагороднаго  панеюна  поступлсше  въ 
кто  не  было  сопряжено  си  большими  трудностями.  Авторъ  вышеназванной 
[Записки»,  Д.  Н.  Соловьевъ,  говоритъ  по  этому  поводу:  «См-Ьло  можно 
гнер/кдать,  что  о  пр1смныхъ  экзамеиахъ  и  помину  не  было;  подавалось, 
>ю  установленной  форм^Ь,  прошеше,  и,  если  документы  оказывались  въ  надле- 
кащемъ  порядке,  постановлялось  утвердительное  р'Ьшеше  о  пр1смъ'  и  дъла- 
юсь  соответствующее  распоряжеше  бухгалтерш  о  полученш  следующей 
маты». 

Въ  1818  году,  въ  числ-Ь  вновь  поступившихъ  въ  Благородный  панеюнъ 
;3"ХЪ  человтжъ,  былъ  и  М.  Н.  Глинка  1).  Изъ  сотоварищей  его  по  панеюну, 
юступившихъ  одновременно  съ  нимъ,  слъугуетъ  упомянуть  Сергея  Соболев- 
:каго,  братьевъ  князей  Григор1я  и  Александра  Голициныхъ,  Николая  Мель- 
сунова  и  Александра  Римскаго-Корсакова;  со  всеми  ими  Глинка  сохранялъ 
:вязь  и  по  выходе  изъ  панеюна. 

Ран-ье,  ч-бмъ  перейти  къ  описанпо  панеюнекой  жизни  Глинки,  здъхь 
кстати  будетъ  остановить  внимаше  читателей  на  гЬхъ  первыхъ  новыхъ  лицахъ, 
съ  которыми  познакомился  Михаилъ  Ивановичъ  въ  первый  же  годъ  своей 
петербургской  жизни.  Симпатичная  личность  инспектора  Благороднаго  пан- 
лона,  Линдквиста,  уже  извъхтна  намъ.  Благодаря  ему,  отецъ  Глинки  хорошо 
:устроилъ  сына  въ  пансюн'Ь,  давъ  ему  возможность  не  пребывать  только 
|въ  четырехъ  еттшахъ  заведешя,  но  чувствовать  себя  болтзе  свободно  въ. 
отдъ\льномъ  мезонишЬ,  подъ  присмотромъ  особаго  гувернера  (Кюхельбекера), 
1въ  обществе  трехъ  другихъ  сверстниковъ.  Кромчз  того,  съ  помощью  Линд- 
квиста, Глинка  могъ  легче  и  пр1ятн-Бе  войти  въ  новое  для  него  положеше 
■и  имъть,  хотя  бы  на  первое  время,  дружественно  расположенное  къ  нему 
лицо  среди  непосредственнаго  панеюнекаго  начальства.  Съ  другой  стороны, 
связи  съ  Бахтуриными  и  съ  семействомъ  Ивана  Аоанасьевича  Глинки  (у  кото- 
раго  была  миловидная  музыкантша  дочь,  Софгя),  знакомство  съ  Нащокинымъ, 
Л.  Пушкинымъ,  Мельгуновымъ  и  др. — все  это  необходимо  должно  быть  принято 
въ  разечетъ  теперь  же.  Благодаря  однимъ,  Михаилъ  Ивановичъ  познакомился 
ближе  съ  дилетантскими  кружками  Петербурга;  благодаря  другимъ,  у  Глинки 
имелась  уже  живая  связь  съ  передовыми  деятелями  Петербурга  и  Москвы 
20 — з°"хъ  годовъ.  Наконецъ,  сотоварищи,  какъ  и  воспитатели, — хотя  послъ\д- 

*)  Въ  1817  году,  въ  числъ-  49  человъкъ,  поступившихъ  въ  новооткрытое  учебное  заве- 
дете, были  Павелъ  Нащокинъ,  Левъ  Пушкинъ  (вскоръ  исключенный  изъ  панеюна),  Ив.  Вил- 
ламовъ  и  Власъ  Козловскш. 
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ше  и  въ  значительно  меньшей  степени, — должны  были  иметь  сильное  вл1ян1е  на 
характеръ  Глинки,  еще  только  начинавшш  устанавливаться,  еще  юношески 
мягк1Й,  н-бжный.  Благородный  пансюнъ  не  столько  могъ  помочь  въ  усп-вхахч. 
знашя  (это  сознавалъ  и  самъ  Глинка),  сколько  положить  своимъ  обществомъ 
учащихъ  и  учащихся  печать  на  душу  13*ти-л-бтняго  мальчика,  до  гбхъ  поръ 
росшаго  въ  обществе  д-ввочекъ  и  незнакомаго  ни  со  столичной  жизнью, 
ни  съ  воспиташемъ  столичныхъ  барчуковъ  того  времени.  И  пансюнъ, 
какъ  мы  увидимъ  далее,  положилъ  эту  печать  и  положилъ  довольно  ощу- 
тительно. 

Подробностей  о  пребыванш  и  обученш  Глинки  въ  этомъ  учебномъ 
заведеши  не  сохранилось.  До  насъ  дошли  лишь  впечатл-втя,  произведенныя 
на  Михаила  Ивановича  некоторыми  отдельными  членами  учебнаго  персонала 
и  его  собственный  взглядъ  на  пройденный  имъ  курсъ.  Какъ  я  уже  сказалъ 
выше,  отецъ  Глинки  помъхтилъ  Михаила  Ивановича,  съ  тремя  другими  сверст- 
никами, въ  особомъ  мезонине,  подъ  наблюдешемъ  гувернера  В.  К.  Кюхель- 
бекера, впослъ\дствш  оказавшагося  близко  стоявшимъ  къ  дъ\лу  декабристовъ. 
Въ  этомъ  мезонине  нашлось  м-бсто  и  для  фортешано,  которое,  некоторое 
время  спустя,  было  заменено  роялемъ  лучшаго  въ  то  время  петербургскаго 
фортешаннаго  мастера — Тишнера.  Все  это  не  возбранялось  «Уставомъ»  Бла- 
городнаго  пансюна;  напротивъ,  такъ  какъ  благородной  страстью  молодыхъ 
людей  высшаго  круга  того  времени  были  изящныя  искусства  и  преимуще- 
ственно музыка,  то  начальство  пансюна  заботилось  о  постановке  въ  своемъ 
заведеши  и  этого  дъ\ла  на  возможно  бол-ве  широкую  ногу.  «Историческая 
записка»  Д.  Н.  Соловьева  указываетъ  на  целый  штатъ  преподавателей  форте- 
шанной  игры,  пен1я  и  игры  на  другихъ  инструментахъ  (Гартманъ,  Гугель, 
Мейнгартъ,  Штарке  и  Яновскш),  подъ  общимъ  наблюден1емъ  известнаго 
въ  то  время  капельмейстера  русской  оперы  Кавоса.  Хотя  Глинка  обо  всемъ 
этомъ  въ  своихъ  личныхъ  «воспоминашяхъ»  и  не  сообщаетъ,  но  можно 
установить  тотъ  фактъ,  что  въ  пансюне  на  музицироваше  смотрелось  одо- 
брительно, и  въ  этихъ  заняпяхъ  Глинке  никто  не  мешалъ,  а  темъ  более 
не  препятствовалъ. 

Въ  предыдущей  главе  я  достаточно  подробно  познакомилъ  читателей 
съ  «Положешемъ»  Благороднаго  пансюна,  съ  его  профессорами,  воспитателями 
и  проч.  Глинка  признется  въ  своихъ  «Запискахъ»,  что  вначале  онъ  усердно 
занимался  во  всехъ  классахъ  и  лишь  впоследствш  началъ  постепенно  нахо- 
дить   отвлеченными,    сухими    и    скучными   методы    тогдашняго    преподавашя. 
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Михаила  Изановичъ  Глинка, 
въ  юношескомъ  возрасти. 


Факсимиле  рЪдкаго  портрета,  рисованнаго  Н.  И.  Теребеневымъ. 
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Кромъ  того,  музыка  все  бол-ве  и  бол-ве  притягивала  и  увлекала  его,  и  онл 
въ  послъдше  годы  пребывашя  въ  Благородномъ  пансюнъ  (1821  — 1822)  зани- 
мался далеко  не  съ  такимъ  рвешемъ,  какъ  вначале.  Однако,  все  это  не  поме- 
шало ему  кончить  курсъ  вторымъ.  Лучше  и  легче  всего  Глинке  давалиа 
языки,  и  не  только  нов-вйпие — французскш,  нтзмещий  и  англшскш,  но  даже 
латинскш,  въ  которомъ  имъ  съ  любовью  руководилъ  Иванъ  Акимовичъ  Кол- 
маковъ;  Михаилъ  Ивановичъ  читалъ  съ  нимъ  отрывки  изъ  Овщпя  и  вообще 
знакомился  съ  латинской  литературой.  Глинка  изучалъ  даже  и  персидски 
языкъ,  который  онъ  виослъдствш,  конечно,  перезабылъ;  но  новые  язьш 
пошли  ему  на  пользу.  Вообще  Глинка  имълъ  къ  нимъ  совершенно  особеннук 
способность  и  легко  могъ  научиться  совершенно  свободно  владеть  иностран 
нымъ  языкомъ  въ  очень  короткое  время.  Знаше  и  способность  къ  изучешк 
иностранныхъ  языковъ  ему  очень  пригодились  впослъ\дствш,  во  время  еп 
путешествш.  Укажу  зд^сь  заранее  на  то,  что  Глинка  изучалъ  контрапункт 
и  генералъ-басъ  у  н-вмца  Дена  и  даже  записалъ  его  курсъ  на  немецком: 
языкъ;  это  свидетель ствуетъ  о  томъ,  какъ  легко  и  свободно  онъ  влад-кг 
этимъ  языкомъ.  Впослъ\дствш  онъ  точно  также  скоро  научился  языкам: 
итальянскому  и  испанскому.  Изъ  другихъ  предметовъ  и  наукъ  любимейшим! 
его  были  географ1я  и  зоолопя,  къ  которымъ  Глинка  всегда  выказывалъ  осо 
бенное  предпочтете.  Узнавать  новыя  страны  и  природу, — в-ври-ве,  животны; 
М1ръ, — это  была  его  страсть,  страсть,  порожденная  въ  немъ  еще  въ  дътств- 
чтешемъ  съ  тъмъ  дальнимъ  родственникомъ,  который  приносилъ  маленьком 
Мипгб  увлекательныя  описашя  путешествш.  «Еще  до  панеюна»,  —  пишет 
Глинка  въ  своихъ  «Запискахъ»,  —  «я  началъ  замгьчатъ  дивное  разнообраз\ 
естественныхъ  произведешй».  У  дяди  Аеанаая  Андреевича  было  много  птицт 
которыми  Глинка  любовался  и  къ  п-бнш  которыхъ  съ  наслаждешемъ  прр 
слушивался;  да  и  въ  Новоспасскомъ  ихъ  было  тоже  не  мало.  По  пргвзд' 
въ  Петербургъ,  Глинка  не  могъ  не  завести  себъ  друзей  изъ  животнаг 
царства,  которые  переселились  вместе  съ  нимъ  и  въ  Благородный  панеюнт 
на  чердаке,  въ  мезонинтз,  были  разведены  голуби  и  кролики.  Не  мудренс 
что  естественныя  науки,  а  главнымъ  образомъ  зоолопя,  давались  Глинк 
превосходно,  гвмъ  бол-ве,  что  на  его  счастье  профессоромъ  этого  предмет 
былъ  толковый  и  даровитый  Я.  Г.  Зембницкш,  часто  водившш  своихъ  учеш 
ковъ  въ  кунсткамеру.  Точно  также  Глинка  хорошо  вначал-в  преуспевал 
и  въ  математическихъ  наукахъ,  д*влая  настолько  быстрые  успехи  въ  арием« 
тик-в    и    алгебръ,    что    былъ    назначенъ    репетиторомъ    по  последнему  пре, 
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:ту.    Пост!;    геомстрш    жаръ    къ    математике    уже  остылъ  въ  нсмъ.  Глинка 

[  оставилъ,  «вероятно,  потому,  что  въ  высшихъ  классахъ  число  предметовъ 

[ЯЧИтельно  увеличилось», — какъ  онъ  самъ  высказываетъ    въ    своихъ  «Запи- 

;л\ь».    Но    нЬрп'Ье    предположить    здъхь    нъчто  другое:  сух1я,  отвлеченныя 

ПСМЛТПЧССК1Я   печислешя  и  комбинаши  просто  стали  въ  КОНН/Б    концовъ   въ 

{гость  любившему  свободу  Глинке.  Позднъе  онъ  отвернулся  не  отъ  одного 

лофессора   теорш  музыки,    опротив^ьвшаго    ему  ученою  сушью.  Хотя  Миха- 

гь   Пнлновпчъ  и  былъ  тонкимъ  и  зам-вчательнымъ  контрапунктистомъ,  но  его 

:н-бс  всего  интересовали  чисто  отвлеченныя  комбинащи  музыкальныхъ  посл-б- 

пвательностей.    Глинка   былъ  художникомъ,  а  не  ученымъ.  Наконецъ,  Глинка 

италъ  любознательную  склонность  еще  къ  одному  изъ  важн-вйшихъ  предмс- 

эвъ  —  исторш.    Такимъ  образомъ,  видно,    что   въ  учебномъ  кругу  Михаилъ 

вановичъ  былъ    на  хорошемъ  счету.  Удовлетворялся-ли  онъ  своими    позна- 

1ями  и  какъ  проходились  въ  курсе  учебные  предметы — это  вопросъ  другой, 

на  него  можемъ  ответить  почти  отрицательно.  Не  говоря  уже  о  большинстве 

лассныхъ  надзирателей  и  воспитателей,  о  которыхъ  было  уже  сказано  въ  пре- 

ыдущей  главе  и  о  которыхъ  Глинка  сообщаетъ  въ  своихъ   «Запискахъ»   не 

ало  интересныхъ  (хотя  съ  отрицательной  стороны)  анекдотовъ, — оставляя  въ 

горон-Б  предметы  художественные,  главнымъ  образомъ  рисоваше,  къ  которому 

-  въ  зръмюмъ  возраст-Б  Глинка  чувствовалъ  расположен1е    (здъхь  академики 

'езеоновъ  и  Сухановъ  «замучили   Глинку», — какъ    говорится  въ    его    «Запи- 

чахъ», — огромными  головами  и,  требуя  рабскаго  подражашя  штрихъ  въ  штрихъ, 

овели  его  до  того,  что  онъ  отказался  отъ  ихъ  уроковъ), — все  учете  въ  Благо- 

эдномъ  пансюн-Б  не  г/довлетворило  его.  Въ  единственномъ  изъ  сохранившихся 

1  дошедшихъ  до  насъ  писемъ  Глинки  этого  ранняго  перюда  его  жизни,  въ 

;исьмъ-  къ  родителямъ  1822  года,  можно  прочесть  следующее  крайне  любопыт- 

•ое  признаше:   «Въ  пансюн-Б  учен1е  довольно  плохо.  Я  не  осмеливаюсь  пори- 

ать  то  заведенге,  въ  которомъ,  по  воле  вашей,  милые  родители,  я  пр'юбргълъ  тгъ 

алия  свп>д1ЪН1Я,    кои    могутъ  проводить  мне  путь  къ  большимъ  познашямъ; 

днако    же,    говоря  правду,  должно  признаться,  что  теперь  ученье  у  насъ  въ 

вершен  ном  ъ  унадкгъ».  И  Глинка  сознавалъ  это  ясно,  несмотря  на  то,  что  пере- 

-одные  экзамены  ему  всегда  удавались,  и  онъ  переходилъ  изъ  одного  класса 

ь  другой    всегда    съ    похвальными    листами,    гравюрами    или     какой-нибудь 

ругой  ученической  наградой.  То,  что  не  далъ  и  не  могъ  дать  Благородный 

•анеюнъ,    то    Глинка  впоследствш    старался  узнать  самъ  —  изъ    жизни  или 

зъ  книгъ. 


'*  ">   ■■■<    Т.    I  •••-  I  •  •  т    гг.    п»глож.    «И.  1-Я.  ■  I    I 


Помимо  личныхъ  воспоминанш  Глинки  о  Благородномъ  пансюн  ! 
еще  им-вемъ  два  краткихъ  свидетельства  его  сверстниковъ  о  времени  прс 
веденномъ  въ  сгвнахъ  этого  заведешя.  Въ  первомъ  изъ  нихъ,  небольшо 
бюграфической  статейке,  принадлежащей  перу  сотоварища  Глинки  по  паи 
сюну  и  его  прхятеля — Н.  А.  Мельгунова  1),  можно  вид-вть  до  некоторой  степей 
отношеше  Михаила  Ивановича  къ  пансюну:  «Разнообразный  и  непрерывны 
занят1я  пансюнской  жизни  не  отвлекали  его  отъ  любимаго  искусства.  И  тогд; 
въ  длинныя  зимн1я  ночи,  въ  лътшя  петербургск1Я  сумерки,  послъ-  сухихъ  рои 
тицгй,  посл-в  Кайданова  и  Белявина,  онъ  предавался  полету  свободно 
импровизащи,  отдыхая  за  нею  отъ  головоломныхъ  занятш,  отъ  заботъ  учет 
ческихъ...  Если  бы  кто  вид-влъ  его,  сидящаго  въ  лътнюю,  лунную  ночь 
окна  съ  географгей  Арсеньева  или  съ  любимымъ  Кювье  въ  рукахъ,  если  б 
вид-влъ,  какъ  онъ  сводитъ  глаза  съ  книги  на  мъхяцъ,  съ  м-всяца  на  книг 
тотъ,  наверное,  бы  сказалъ:  «Это  прилежный,  рачительный  ученикъ,  н 
науки  —  не  его  назначеше».  М.  И.  Глинка  учился  прим-врио,  не  столько  п 
любви  или  обязанности,  сколько  потому,  что  учиться  ему  не  стоило  усилш: 
Привязанность  Глинки  къ  мъхту  своего  воспиташя,  несмотря  на  не  Бог 
въхть  какое  учете,  и,  вм-бсгб  съ  тъмъ,  отношен1е  профессорскаго  и  начал! 
ствующаго  персонала  къ  нему — рисуютъ  намъ  въ  свътлыхъ  краскахъ  воспс 
минашя  о  Глинке  его  младшаго  однокашника — Струговщикова.  «Въ  нра! 
ственномъ  отношенш», — пишетъ  Струговщиковъ, — «онъ  уже  въ  то  время  5 
казалось,  выходилъ  изъ  ряда  людей  обыкновенныхъ.  Его  привязанное! 
къ  однокашникамъ  и  ихъ  привязанность  къ  нему  оставили  во  мн-б  ней: 
гладимое  впечатл-вше.  Къ  чести  нашего  инспектора  Я-  В.  Толмачева,  ег 
помощника  И.  А.  Колмакова  и  н-вкоторыхъ  профессоровъ — надобно  отнест 
ихъ  ревность  къ  талантамъ,  ихъ  учаспе  въ  судьбахъ  своихъ  воспитанников* 
Надобно  было  видъть,  съ  какимъ  удовольств1емъ  и  самодовольств1емъ  вспом! 
нали  о  даровашяхъ  Масальскаго,  Глинки,  Соболевскаго,  Илличевскаго,  Под< 
линскаго!». 

Теперь  мы  знаемъ,  какъ  учился  Глинка  въ  Благороднохмъ  панеюн' 
им-вемъ  н-вкоторыя  поняпя  и  о  его  музыкальныхъ  заняпяхъ,  хотя  они  гла 
нымъ  образомъ  происходили  уже  за  стгънамн  панеюна, — поэтому  о  нихъ  я  б\\ 


1)  «Глинка  и  его  музыкальный  сочинешя»,  статья  Н.  х\.  Мельгунова,  не  появившая 
въ  печати  при  жизни  Глинки;  она  напечатана  (въ  вид-б  У-й  главы)  въ  воспомннашя 
Струговщикова  (1839 — 1841),  въ  «Русской  Старинъ»,  за  1874  годъ  (апрель). 

2)  Годъ  или  два  спустя  по  выходе  изъ  панеюна. 
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чворн'п.  бол'Ье  подробно  въ  следующей  г.кп:!;.  Остается  сказать  о  нрав- 
кеннон  сторон!;  панскша,  о  томъ,  какихъ  моральных!,  впечатл-ниш  могла 
1ТЬСЯ  сн'Ьжая  и  восприимчивая  душа  юноши.  Какъ  и  во  всъхъ  :;акры- 
нхъ  учебныхъ  заведешяхъ,  главное  нравственное  ВЛ1ЯН1С  воспитанникъ  полу- 
1етъ  обыкновенно  отъ  т^бхъ  элементовъ,  съ  которыми  болъе  и  постояннее  всего 
л  ьетъ  сношетя.  11  долпе  годы  этого  совмъстпаго  житья  не  могутъ  не 
итожить  подчасъ  совершенно  своеобразной  печати.  Такимъ  образомъ,  и  въ 
лагородпомъ  пансюн-Б  профессора  и  преподаватели  могли  имъть  лишь  не- 
гачительное  вл1яшя,  тогда  какъ  съ  воспитателями  и  сотоварищами-панеюне- 
1ми  воспитаннику  приходилось  сталкиваться  ежеминутно.  Сильнее  и 
1мът1ГБе  всего  вл1ялъ  на  Глинку  добродушный  подъ-инспекторъ  Колма- 
эвъ.  Характеристика  этой  личности  была  сд-влана  мною  еще  въ  преды- 
ущей  главе.  Глинка  въ  своихъ  «Запискахъ»,  какъ  и  въ  своихъ  письмахъ, 
соднократно  вспоминаетъ  о  Колмаков-в;  онъ  даже  посвятилъ  ему  отдъ\ль- 
ую  статью  или  воспоминаше,  въ  которомъ  подробно  описалъ  своего 
илаго  Ивана  Акимовича  *).  Добродуппе,  любознательность  и  честность — 
этъ  основныя  качества  натуры  покойнаго  Колмакова.  И  эти  три  черты 
арактера  Колмакова,  съ  которымъ  Глинка  въ  особенности  сблизился  по 
кончаши  панеюна,  были  точно  также  основными  чертами  характера  буду- 
тдго  композитора.  Мягкш  и  чувствительный  въ  душе,  благодаря  домашнему 
эспитанно,  честный  и  любознательный  по  природе  и  не  менее  добродушный 
•ноша-Глинка  нашелъ  во  всемъ  этомъ  поддержку  со  стороны  Колмакова. 
[о  если  послъушш  вл1ялъ  на  Глинку  съ  лучшей  стороны,  то  я  не  побоюсь, 
'мъстгб  съ  гбмъ,  высказать  свое  предположеше,  что  добрякъ  Иванъ  Акимо- 
ичъ,  склонный  къ  алкоголизму,  не  далъ  первыхъ  толчковъ  любви  Глинки  къ 
ину,  хотя  это  и  случилось  уже  въ  более  позднее  время,  т.  е.  по  окончаши 
урса.  Въ  дальн-вйшемъ  моемъ  повествованы  читатели  узнаютъ,  какъ  воспри- 
ялъ  Глинка  оригинальныя  черты  характера  своего  бывшаго  подъ-инспектора, 
акъ  подъ  веселую  руку  онъ  вспоминалъ  о  немъ  и  подделывался  даже 
'одъ  его  р-вчь.  И  нужно  сознаться,  что  вл1яше  Колмакова  было  несравненно 
лаготворн-ве  ВЛ1ЯН1Я  ц-влаго  ряда  каррикатурныхъ  воспитателей  или  гувер- 
сровъ  панеюна.  Къ  счастью,  въ  его  характера  не  было  чертъ  общихъ  съ 
тими  анекдотическими  гувернерами,  и  онъ  въ  Колмаковъ-  и  музыкальномъ 
глыхъ    находилъ    необходимое    противояд1е    всбмъ   этимъ  оригинальнымъ  и 

1)  Кт.  сожалЬшю,  это  воспошшаше  вйгбстъ-  съ  ц-блымъ  рядомъ  писемъ  М.  И.    Глинки 
о  настоящего  времени  не  дошло  до  насъ, — они  затерялись. 
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вреднымъ  прим-врамъ.  Меньше  всего  мы  знаемъ  о  сотоварищахъ  Глинки;  их 
было  не  мало,  и  все  они  въ  большинстве  принадлежали  къ  одному 
тому  же  кругу  достаточныхъ  дворлнъ.  Вотъ  они  и  могли  постепенно  соос 
щить  юнопгб  СВ-БТСК1Й  лоскъ,  могли  познакомить  его  и  передать  ему  гб  пр} 
вычки  и  обычаи,  которые  выяснились  въ  немъ  позднее.  Но,  главное,  на  чт 
я  уже  указалъ  ран-ве,  Глинка  познакомился  среди  воспитанниковъ  съ  гкч 
молодыми  людьми,  которые  впосл-бдствш  доставили  ему  знакомство  съ  Пун 
кинымъ,  Грибоъ\довымъ,  Погодинымъ  и  др. 

Изъ  всего  этого  видно,  какъ  мною  могъ  дать  и  далъ  Благородный  пан 
сюнъ  юнопгб-Глинк'Б,  до  сихъ  поръ,  точно  тепличное  растете,  взроставше* 
въ  помещичьей  сред'Е  въ  Новоспасскомъ. 

УЫ. 

Петербургсюе  знакомые  Глинки. — Опера. — Первые  серьезные  уроки  музыки. — По'бзде 
въ  Новоспасское. — Первыя  попытки  композищи.  —  Окончаше  Благороднаго  пансЬна. 

Глинка  не  распространяется  въ  своихъ  «Запискахъ»  о  новыхъ  своих 
петербургскихъ  знакомыхъ  времени  учешя  въ  Благородномъ  пансюн-в  1).  Н 
конечно,  легко  можно  предположить,  что,  кром-в  Бахтуриныхъ  и  дяди  И.  1 
Глинки,  у  него  постепенно  являлись  новыя  знакомыя  семейства.  Къ  так< 
вымъ  нужно  причислить  Львовыхъ  и  Энгельгардтовъ.  Къ  0.  А.  Львов 
бывшему  директору  Певческой  капеллы,  отцу  автора  гимна  «Боже  Цар 
храни»,  повезъ  однажды  Михаила  Ивановича  его  отецъ,  въ  одинъ  из 
своихъ  пргвздовъ  въ  Петербургъ.  Алексвй  Эедоровичъ  Львовъ-сынъ  бы: 
уже  тогда  отличнымъ  скрипачемъ,  и  его  исполнеше  произвело  на  Глинь 
сильное  впечатл-вше.  Но  впосл-вдств1и  Михаилъ  Ивановичъ  не  сошелся  близь 
со  Львовымъ;  напротивъ,  ихъ  личныя  отношешя,  во  время  службы  Глиш 
капельмейстеромъ  въ  Придворной  П-ввческой  капелл-в  (подъ  начальство> 
А.  0.  Львова),  кончились  полуразрывомъ  и  уходомъ  перваго  со  служб 
Совершенно  иного  рода  было  знакомство  съ  семьею  генерала  Вас.  Энгел 
гардта,  съ  внукомъ  котораго,  Васил1емъ  Павловичемъ,  Глинка  всегда  нах 
дился  въ  самыхъ  дружескихъ  отношешяхъ.  Безъ  сомнтш1я,  на  всвхъ  свою 
новыхъ  петербургскихъ  знакомыхъ  Глинка  производилъ  такое  же  пр1ятное 
симпатичное  впечатл-вше,  какое  онъ  встр-втилъ  и  въ  пансюнъ-.  Мягкосерде 
ный,  прив-втливый  и  любознательный,  онъ  долженъ  былъ  являться  милы^ 
и   пр1ятнымъ  гостемъ. 

й)  Въ  письме  своемъ,  1822  года,  онъ  упоминаетъ  о  семь-Ь  Каштанскнхъ. 

—    иб    — 


Новые    знакомые  его,  какъ  и  родственники  (т.  е.,  очевидно,  семья  И.  А. 

л  инки),    очень     скоро    посл'Ь    иргьзда    Михаила  Ивановича    въ    Пстербургъ 

ачали  знакомить  его  съ  театромъ.    Его    довольно  часто  возили  и  въ  оперу, 

въ  балетъ.  То  и  другое  приводило  юнаго  Глинку  въ  «неописанный  восторгъ». 

>ТОТЪ   восторгъ  легко   можно  понять  и  объяснить  въ  каждомъ,  а  т\тъ  бол-Ье 

ъ  развитомъ  мальчике,  который  посЬщаетъ  театръ  впервые.  И  подобныя  теат- 

альныя  впсчатл^н1я    не   только  сильны    и    сохраняются    потомъ    въ    течете 

1;лоп  жизни    (такъ  и  Глинка  всю  жизнь  помнилъ  видъчшыя  имъ  въ  юности 

перы),    но    они    именно    могутъ    дать    сильный    толчекъ    ттшъ  или  другимъ 

клошюстямъ  натуры,  Ла'Ъсь  они  попали  на  довольно  подготовленную  почву — ■ 

ъ    дътства     высказавшуюся    и    прирожденную    любовь    къ    музыке.    После 

лгетовъ    Крузеля  и  другихъ  пьесъ  домашняго  оркестра  Шмакова  и  Ново- 

пасскаго,    оперы,    видтшныя  Глинкой  въ  Петербурге,  дали  второе,  столь  же 

ильное,  но  более  яркое  впечатлите. 

Русскш  оперный  театръ  того  времени  въ  Петербурге  находился  сравни- 
ло въ  довольно  благопр1ятныхъ  услов1яхъ,  Онъ  прюбръталъ  устойчивость, 
'•лагодаря  тому,  что  въ  труппе  находились  так1е  хоропие  птбвцы,  какъ  тенора 
\1имовск1Й    и    Самойловъ,    басъ    Зловъ,    примадонны  Семенова,    Иванова    и 
Воробьева.  Итальянской  оперы  въ  то  время  не  было,  и  русская  опера  (вернее, 
фуппа  или  сцена,  такъ  какъ  настоящей  русской  оперы,  кроме  цъ\лаго  ряда  не- 
.зажныхъ  попытокъ  доморощенныхъ  композиторовъ,  не  было;  довольно  талант- 
швыя  оперы  Кавоса  здесь  идти  въ  разечетъ  не  могутъ,  такъ  какъ  не  заклю- 
таютъ    въ   себе    истинно    народнаго    пъхеннаго    элемента)  могла  развиваться 
рол-Ье  спокойно,  подъ  руководствомъ  своего  даровитаго  дирижера  Кат.  Альб. 
Кавоса.    Репертуаръ    театра    состоялъ    изъ    цъ\лаго    ряда  переводныхъ    оперъ 
пностранныхъ    композиторовъ  и    немалаго  количества  полу-оперъ,  полу-воде- 
вилей    съ    музыкой    русскаго    происхождешя.  Оставляя    въ  стороне  поелт^д- 
юя,    необходимо  отметить  прекрасное  разнообраз1е  въ  операхъ  иностраннаго 
репертуара.    Лучпия    оперы    Глюка,    Моцарта,  Спонтини,   Керубини,   Мегюля, 
Боальдье,  Изуара,  Гретри,  Обера,    даже   Вебера,  не  говоря  уже  объ  операхъ 
Россини,    Чимарозы,    Паэз1елло,    Герольда,    Шпора,  Крейцера  и  цъ\лаго  ряда 
забытыхъ  ныне:  Далейрака,  Саккини,  Пичини,  Париса,  Вейгля  и  др. — ставились 
въ  переводахъ  на  сцене  Петербургскаго  опернаго  театра.  Подобное  разнообраз1е 
въ  репертуаре  ныне  не  встречается,    а  въ  то  время  любители  музыки  имъ\ли 
возможность    изучать    различныя    оперныя    композицш    въ  театре,  въ  хоро- 
шемъ  исполнеши.    Для    Глинки    такая    опера    была    отличной    школой  и  не 
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могла  не  принести  пользы.  Бол-ве  всего  Глинку  привлекали  въ  то  вре* 
оперы  французскихъ  мастеровъ  —  Керубини,  Мегюля,  Изуара  и  Боальдь 
такъ,  по  крайней  м-вр-в,  говоритъ  онъ  въ  своихъ  «Запискахъ».  Легкое 
письма,  мелодичность  стиля  и  отличная  способность  инструментовки  особен!; 
отличаютъ  произведешя  только  что  названныхъ  мною  композиторовъ.  Это 
привлекало  Глинку,  который  въ  то  время  «худо  понималъ  серьезное  п-вше 
тогда    какъ    солисты    на    инструментахъ    и    оркестръ    нравились    ему    бол-] 


всего.  Д-вйствительно-ли  Глинка  не  понималъ  въ  то  время  серьезнаго  п-Ьи 
или  онъ  себ-в  вообразилъ  это  въ  бол-ве  зръ\лые  годы, — р-вшить  трудно,  у. 
нельзя  не  зам-втить,  что  и  впослъ\дствш  онъ  недолюбливало  беземысленж 
итальянское  Ье1  сапш,  отворачивался  отъ  колоратурной  эквилибристики,  ; 
которой  публика,  дорого  оплачивавшая  иностранныхъ  п-бвцовъ  и  пъвиц- 
была  падка;  во  всякомъ  случа-в,  онъ  уже  тогда  отм-вчалъ  прекрасные  голо* 
Самойлова  или  Злова,  уже  тогда  нравилась  ему  Сандунова  (на  склонъ  с 
артистической  карьеры),  выступавшая  теперь  только  въ  большихъ  конце] 
тахъ.  Въ  своихъ  «Запискахъ»  Глинка  вспоминаетъ,  между  прочимъ,  опер 
«Водовозъ»  Керубини  и  «1осифъ  въ  Египте»  Мегюля.  Та  и  другая,  въ  ос< 
бенности  Мегюлевская  партитура,  навсегда  остались  любимейшими  оп 
рами  Глинки;  какъ  Керубини  — ■  въ  молодости  Глинки,  такъ  Мегюль  —  е 
течете  всей  его  жизни  —  были  одними  изъ  привлекательн-вйшихъ  комп< 
зиторовъ  для  будущаго  творца  «Жизни  за  Царя».  Еще  одну  опе| 
слышалъ  Михаилъ  Ивановичъ,  о  которой  онъ,  правда,  неупомянулъ  ъ 
своихъ  «Запискахъ».  Наравне  съ  «1осифомъ»  Мегюля,  въ  которое 
лучппя  партш  превосходно  исполнялись  Зловымъ  (роль  Якова),  Климовски*' 
(1осифа),  Самойловымъ  (Симеона)  и  Сосницкой  (Вешамина),  громаднь 
усп-вхъ  им-вла  модная  въ  то  время  опера  «Швейцарское  семейство  или  Топ 
по  отчизне»  забытаго  нын-в  н-вмецкаго  композитора  Вейгля  *).  Н*всколь> 
поздн-ве  Глинка  написалъ  вар1ащи  на  темы  изъ  этой  оперы,  и  это  была  пс 
вал  ею  попытка  въ  области  композищи. 

Когда,   такимъ    образомъ,    Михаилъ    Ивановичъ    все   больше,  и  больп 
знакомился  съ  музыкой,  стараясь  слушать  ее  и  въ  опер-в,    и  въ  концертах 


*)  1осифъ  Вейгль  (\Уе1§1)  родился  въ  Эйзеншгадтв  (Венгр1я)  28-го  марта  1766  года;  о 
былъ  интендантомъ  и  придворнымъ  капельмейстеромъ  въ  В-бн-б.  Удачнъйшей  его  оперой  сч 
тается  именно  «Швейцарское  семейство»  («Б1е  5сЬ\\те12егГатШе»),  обошедшая  въ  свое  вре 
всъ  европейск1я  сцены,  въ  томъ  числъ  и  русск1я.    Вейгль  умеръ  з-го  февраля   1846  года,   • 
Вънъ. 
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ричсмъ    онъ    уже    ясно    сознавалъ  въ  ссбт";  влечеме  именно  къ  оркестру, — 

(а  родные  увидали  въ  нем ъ  первые  пробуждавплеся   признаки    музыкаль- 

аго  даровашя  (конечно,  серьезно  о  музыке  никто  не  думалъ,  а  просто  она 

шла    въ    программу    восниташя,    такъ    какъ    при    этихъ  услов!яхъ  моло- 

ому  дилетанту    скорее  открывались  двери  лучшихъ    салоновъ    и    к'ь    такой 

антливой  молодежи  всегда  относились  съ  большимъ  радуплсмъ), — нсобхо- 

имо  Пило  подумать  и  о  серьезныхъ,  толковыхъ  музыкальныхъ  руководителяхъ. 

Хотя  въ  Благородномъ  панеюнъ-  и  были  приглашены  музыкальные  пре- 

одаватели,    но    можно    предположить,    что    это    было    сдъ\лано    несколько 

.-,кс,  и  Глинка    ихъ    услугами   не  пользовался,    а  бралъ    уроки    музыки    па 

торонгЬу  гбмъ    бол'Бе,    что    онъ    жилъ    въ  особомъ  мезонине  и  могъ  преда- 

аться  тамъ  любимому  искусству  съ  большей    свободой.    Вотъ    почему    я  не 

лаю  значешя  проскользнувшему  въ  примъ-чанш  къ  вышеупомянутой  статье 

Лельгунова    (сдъ\ланномъ   А.  Струговщиковымъ)    имени  какого-то  Высоцкаю, 

то  бы  являющагося  первымъ  учителемъ  Глинки  (очевидно,  въ  Петербургв). 

(Дихаилъ  Ивановичъ  точно  также  ничего  объ  этомъ  не  упоминаетъ.  Поэтому 

южно  не  безъ  основашя  предположить,  что  заметка  А.  Струговщикова  была 

шзвана  неточнымъ  и  ошибочнымъ  воспоминашемъ  1).  Во  второй  годъ  пребы- 

зашя  Глинки  въ  панеюн-в  онъ  взялъ  три  урока  у  знаменитаго  «фортешаниста» 

Фильда.    Заниматься    съ    такимъ    выдающимся  и  моднымъ    фортешанистомъ 

считалось  честью  и  какъ  бы  необходимымъ  для  молодежи  лучшихъ  круговъ. 

Зъроятно,  потому-то  Глинка  и  попалъ    почти    сразу    (такъ    какъ  неизвестны 

его  петербургсше  учителя  музыки  до  Фильда)    къ    знаменитому  автору    нок- 

тюрновъ.  Глинка  взялъ  у  Фильда    всего    три   урока,  потому  что  знаменитый 

зиртуозъ  въ  1820  году  перебрался  въ  Москву.  Но,  несмотря  на  такой  через- 

яуръ    кратковременный    курсъ,    Фильдъ,    какъ    мастеръ    фортешанной   игры, 

произвелъ    на    Глинку    очень  сильное  впечатлите,   и  вл1ян1е  его  выразилось 

довольно  отчетливо:    Глинка    на  всю  жизнь  остался    поклонникомъ    манеры 


')  Въ  этомъ  прим-ьчанш  («Русская  Старина»,  1874,  апрель,  стр.  7:4)  А.  Стругов- 
шиковъ  говорнтъ:  «Первымъ  учителемъ  Глинки  въ  музыкгъ  былъ  нгькто  Высоцкгй,  умершш 
ьъ  бо-хъ  голахъ.  Тотчасъ  затьмъ  идетъ  учителемъ  Карлъ  Мейеръ».  Это  изв-вст^е  не  точно. 
Первымъ  учителемъ  (еше  въ  Новоспасскомъ)  была  Варвара  ©едоровна  Кламмеръ;  въ  Петер- 
бург-в  же.  какъ  мы  увилимъ  далЬе,  Глинка  занимался  сначала  съ  Цейнеромъ,  а  потомъ  съ 
Мейеромъ.  Личность  Высоцкаго  —  безусловно  неизвестна;  если  только  авторъ  воспоминанш 
не  сгошалъ  его  съ  изв-встнымъ  въ  первой  половин в  настояшаго  в-Ька  въ  Москве  гитари- 
стом!, и  учителемъ  Мих.  Тим.  Высопкимъ. 
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исполнешя  Фильда  и  не  признавалъ    другихъ,    даже  гешальнейшихъ    тан 
стовъ  какъ,  наприм-връ,  Франца  Листа. 

Имя  Джона  Фильда  ныне  известно  только,  благодаря  его  знаменитым 
въ  высшей  степени  милымъ  ноктюрнамъ,    которые    прославились    опять  таь 
благодаря  исполненш    и    аранжировке    ихъ  Листомъ.  Во    всемъ  остально.\ 
деятельность    этого    отличнаго  таниста   для  нашего  покол-бшя  музыкантов 
уже  чужда.  Фильдъ  родился  въ  Дёблинъ-  (БиЫт),  въ   1782  году.  Отецъ  е] 
былъ  скрипачемъ    м-встнаго    театральнаго    оркестра.    Его    дъ\дъ  былъ  орган: 
стомъ  въ  томъ  же  городе,  и  онъ-то  первый  и  принялся  обучать    фортеша: 
ной  игр-в  своего  внука.  Когда,  несколько  л-бтъ  спустя,  вся  семья  Фильдоь 
переселилась    въ    Лондонъ,    Джонъ    Фильдъ    познакомился  съ  знамениты\ 
виртуозомъ  Клементи  (1752  ^  Г^32Х  который  принялъ  мальчика,  къ  себе  ъ 
ученики;    это  была  первая  и  последняя  серьезная    школа  для  будущаго  ви] 
туоза.  Въ  течете    долгаго    ряда    годовъ    Клементи    не  разставался  съ  Фил 
домъ;  онъ  не  только  обучалъ  его,  онъ  жилъ  съ  нимъ  вмъхгб,  разъезжая 
концертируя  по  Европе.    Надо  заметить,  что  Клементи  держалъ  Фильда  I 
ежевыхъ  руковицахъ.  Въ  1802  году  Фильдъ  далъ  свой  концертъ  въ  Париж' 
выступивъ  съ  громаднымъ  усп-вхомъ  исполнителемъ  фугъ  Баха.  Зат'Бмъ  С1Г 
довало    путешеств1е    по    Франщи,    Гермаши    и  Россш.    По  дороге  шанист 
заехали  въ  В-вну,   где    старикъ  Клементи  заставлялъ  Фильда  изучать  теор1 
композищи  у  изв-Бстн-вйшаго  теоретика  Альбрехтсбергера.  Это  было  напрасн 
Фильдъ  не  захогкпъ    разстаться  со  старымъ  учителемъ    и  упустилъ  хорош! 
случай;  онъ  далеко  не  былъ  хорошимъ  техникомъ,  и  это  сквозитъ  во  всех 
его    произведетяхъ.    Въ    Петербурге    Клементи  имъ\лъ  уствхъ  неслыханны 
его  носили  на  рукахъ,  его  уроковъ  добивались,  а  вместе  со  славой  сыпалж 
и  рубли.  Но,  по  природе  черствый  и  скупой,  виртуозъ  не  захогктъ  дъ\литьс 
со  своимъ  молодымъ  и  талантливымъ  ученикомъ;    онъ    держалъ    его  въ  че] 
номъ    гбл-б    и    не    хот-блъ    делиться    съ    нимъ   уроками.    Д-бло  доходило  д 
анекдотическихъ    приключетй:    бывшш  въ   то  время  въ  Петербурге    автор 
цъ\лаго   ряда   еще    любимыхъ  нын^  скрипичныхъ  концертовъ  и  произведен: 
камерной  музыки — Шпоръ  засталъ  однажды  разбогатевшаго  Клементи  и  е1 
несчастнаго    ученика    за....    стиркою  собственнаго  белья!    Судьба  улыбнула< 
Фильду  лишь  тогда,  когда,  нагруженный    деньгами,  Клементи  отправился  е 
свояси,  заграницу,  и  подумалъ,   наконецъ,  о  Фильдб.    Такъ  какъ  последи: 
пожелалъ    остаться    въ    Россш,  то  Клементи  представилъ  своего  даровите! 
шаго    ученика    во    все    знатные  дома  и  рекомендовалъ  его,    какъ  отличнаг 
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гианиста    и    какъ   превосходнаго 
рессора.   Оставшись  въ  Пе- 
ургЬ,  Фильдъ  скоро  вошелъ 
такую    же    моду,  какъ    и  Кле- 
менти:   сто    концерты    пабпнали 
.  избранной  публикой,  число 
ученпковъ  постоянно  возрастало, 
онь  уже  бралъ  не  мемье  25  руб- 
лен за  урокъ!  Въ  1812  году  онъ 
отправился     концертировать    въ 
Остзейские  край,  далъ  концерты 
въ  Ригб,  Митав-в  и  другихъ  го- 
родахъ,    а    оттуда,   посл-в    ухода 
французовъ,  поъ\\алъ  въ  Москву, 

6  причемъ  повсюду  встр-вчалъ  энту- 
31азмъ.  Скоро  онъ  возвратился 
въ  Петербургъ  и  продолжалъ 
снова  зд-бсь  свою  деятельность  въ 
течете  н-всколькихъ  л-втъ,  до 
1820  года,  когда  онъ  переселился 
въ     Москву.    Въ    это-то    время 

|  Глинка  и  взялъ  у  Фильда  свои  з  Урока,  причемъ  разучилъ  съ  нимъ  его  вто- 
рой Е-дурный  дивертиссементъ.  Въ  Москв-в  Фильдъ  прожилъ  и  л-втъ,  и  въ 
1831  году,  по  настоятельному  совету  своихъ  друзей,  отправился  на  родину, 
а    оттуда  —  въ    Парижъ,    Швейцарт,    Нижнюю    Германт,    В-вну    и    Италт. 

;  Почти  4  года  проконцертировалъ  знаменитый  виртуозъ,  но  эта  поездка 
убила  въ  немъ  силы.  Въ  Неапол-в  онъ  долго  прохворалъ,  покуда  одно  рус- 
ское   семейство    не    перевезло    его    въ   Москву,    гд-в   онъ  снова  принялся  за 

■  свою  прежнюю  деятельность.  Современники  Фильда  разсказываютъ  о  его 
широкомъ,  на  русскую  ногу,  жить-в  въ  Белокаменной,  о  томъ,  какъ  стара- 
лись эксплоатировать  несчастнаго  старика,  подверженнаго  въ  то  время  алко- 
голизму. Онъ  ппровалъ  съ  друзьями, — в-ври-ве,  посл-вдше  насильно  набива- 
лись къ  нему;  онъ  жилъ  въ  долгъ,  постоянно  нароставшш  и  покрывавшшея 
его  концертными  заработками.  Безъ  сомн-вшя,  подобная  жизнь  должна  была 
скоро  сломить  даже  такую  здоровую  англшекую  натуру,  какая  была  у  Фильда. 
Въ  1836  году,  въ  то  время,  когда  въ  Петербурге  его  кратковременный  гешаль- 
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ный  ученикъ  ставилъ  на  сцене  свое  первое  произведете,  прославившее  имя  его 
.  творца  на  всю  Россш,  въ  это  время  Фильдъ  уже  лежалъ  разбитый,  больной;  а 
менее  ч-^мъ  черезъ  два  месяца  после  перваго  представлетя  «Жизни  за  Царя»,, 
и-го  января  1837  года,  Фильдъ  уже  скончался.  Знаменитый  виртуозъ  же- 
нился въ  Россш  на  француженке  Шарпантье,  отъ  которой  (еще  до  свадьбы) 
имъ\лъ  сына  —  впослъ\цствш  извъхтнаго  русскаго  певца-тенора  —  Леонова. 
Изъ  цъ\лаго  ряда  произведений  Фильда,  свидътельствующихъ  о  несомненно 
богатой  (особенно  въ  отношеши  поэтической  мелодш)  творческой  натуре 
ихъ  автора,  до  сихъ  поръ  не  потеряли  некоторой  прелести  два  (изъ  семи) 
фортетанныхъ  концерта:  Аз  и  Ез-дурные;  остальныя  же  его  произведешя: 
сонаты,  фантазш,  квинтеты  и  проч. — уже  забыты,  за  исключешемъ  одной 
тетради,  которая  надолго  увековечила  имя  ея  творца  —  это  «Ноктюрны» 
Фильда,  полные  поэзш  и  прелести,  полные  души  и  своеобразной  красоты. 
Это  былъ  новый  родъ  музыки  въ  фортетанной  литературе,  и  его  высоко 
ценилъ  Листъ.  Вотъ  въ  общихъ  чертахъ  судьба  одного  изъ  великолепней- 
шихъ  европейски-известныхъ  фортетанныхъ  художниковъ. 

Я  остановился  на  немъ,  чтобы  напомнить  объ  этомъ  музыканте,  жив- 
шемъ  долгое  время  въ  Россш,  который  создалъ  целую  школу  последователей, 
который  далъ  многимъ  столько  наслажденш  и  который  теперь  почти  забыть. 
Судьба  Фильда  до  некоторой  степени  походитъ  на  судьбу  другого  замеча- 
тельнаго  европейскаго  шаниста  —  Гензельта,  который,  оставивъ  концертную 
деятельность,  всецело  посвятилъ  себя  обученпо  музыки  русской  молодежи. 
Оба  они  не  дали  того,  что  отъ  нихъ  могъ  и  долженъ  былъ  ожидать 
музыкальный  М1ръ. 

Какъ  танистъ,  Джонъ  Фильдъ  достигъ  высшей  степени  совершенства 
техники  среди  всехъ  современныхъ  ему  артистовъ.  Законченность,  стройность 
и  мягкость  исполнетя  его  были  выработаны  до  высшей  степени  совершен- 
ства. Характерность  его  игры  заключалась  именно  въ  спокойствш,  ровности 
и  мягкости  удара,  въ  томъ,  что  онъ  умелъ  извлекать  изъ  инструмента  звуки 
наиболее  поэтичные,  идушде  прямо  къ  сердцу.  За  то  въ  его  исполненш  не 
было  ничего  бурнаго,  могучаго,  титаническаго,  т.  е.  всего  того,  что  создалъ 
своимъ  необычайнымъ  гетемъ  Листъ.  Для  Фильда  не  существовало  трудно- 
стей; онъ  выделялъ  въ  каждой  пьесе  ея  мелодш. 

Глинка  перенялъ  все  основныя  качества  исполнетя  Фильда;  даже, 
больше  того,  на  п'шнпзмъ  онъ  сталъ  всегда  смотреть  исключительно  съ  точки 
зретя  мягкой,  поэтической  игры  Фильда  и,  несмотря  на  весь  свой  художе- 
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ственный  гешй,  новой  школы  въ  области  фортешаннаго  исполнения  никогда 
не  признавалъ  и  относился  к'1>  ней  отрицательно.  Такт»  сильно  было  впечат- 
лите, которое  успълъ  произвести  на  него  Фильдъ  вт>  течете  всего  трехъ 
ковъ!  Правда,  не  одинъ  англшекш  маэстро  могъ  укрепить  Глинку  въ 
•  мъ  направленш, — несколько  позднее  Карлъ  Мейеръ,  тоже  приверженецъ 
-«старой  школы»  (и  къ  тому  же  ученикъ  того  же  Фильда),  былъ  болъе 
[Говременнымъ  руководителемъ  Михаила  Ивановича  въ  музыкъ;  но  за  то 
фильдъ  былъ  авторитетъ  для  того  времени  первостепенный.  Глинка  самъ 
засвидътельствовалъ  свое  мнъше  объ  игръ-  Фильда:  «Хотя  я  слышалъ  его 
немного  разъ,  но  до  сихъ  поръ  хорошо  помню  его  сильную,  мягкую  и 
отчетливую  игру.  Казалось,  что  не  онъ  ударялъ  по  клавишамъ,  а  сами 
пальцы  падали  на  нихъ,  подобно  крупнымъ  каплямъ  дождя,  и  разсыпались 
жемчугомъ  по  бархату.  Ни  я,  ни  другой  искреншй  любитель  музыкальнаго 
искусства  не  согласится  съ  мн-вшемъ  Листа,  сказавшаго  однажды  при  мнтз, 
что  Фильдъ  игралъ  вяло  (епс!огтГ);  нъгъ,  игра  Фильда  была  часто  см-вла, 
капризна  и  разнообразна,  но  онъ  не  обезображивалъ  искусства  шарлатанствомъ 
и  не  рубилъ  пальцами  котлетъ,  подобно  большей  части  новъйшихъ  модныхъ 
шанистовъ»...  Этого  взгляда  на  исполнеше  Фильда  Глинка  продолжалъ  дер- 
жаться въ  течете  всей  своей  жизни.  И  онъ  перенесъ  его  не  только  на 
характеръ  исполнены,  но   даже  на  исполняемое. 

Здъсь  я  долженъ  упомянуть  о  другихъ  учителяхъ  Глинки  того  времени. 

I  Послъ  Фильда  къ  Михаилу  Ивановичу  пригласили  ученика  перваго — нъкоего 
Омана,  съ  которымъ  Глинка  принялся  за  выучку  перваго  концерта  Фильда. 
Скоро,  однако,  онъ  перемънилъ  учителя  и  пригласилъ  извъетнаго  въ  то  время 
въ  Петербургъ  преподавателя  и  теоретика  Цейнера.  Этотъ  послъднш  «усо- 
вершенствовалъ»    стиль    исполнения  у  Глинки  и  принялся    за  начальныя    свъ- 

I  дън1я  по  теорш;  но  такъ  какъ  онъ  требовалъ,  чтобъ  ученикъ  заучивалъ  его 
уроки  просто  въ  долбяжку,  то  Глинка  вскор-в  также  бросилъ  его,  со 
всъми  его  «интервалами  въ  обращенш».  Слъ\дующимъ  учителемъ  былъ  при- 
глашенъ  Карлъ  Мейеръ,  тоже  обрусъвш1Й  нъмецъ,  но  человъкъ,  дъйстви- 
тельно  знающш,  толковый,  пожалуй,  не  безъ  таланта,  несмотря  на  всю  свою 
рутину.  Мейеръ  сталъ  впослъдствш  добрымъ  пр1ятелемъ  Михаила  Ивановича, 
который  о  немъ  часто  вспоминаетъ  въ  своихъ   «Запискахъ». 

Карлъ  Мейеръ   2),    выдающшея    ученикъ   Фильда,   повелъ    учете  совер- 

2)  Онъ  называлъ  себя  СЬаНез  Мауег.  Родился  онъ  21-го  марта   1799  года,  въ  Кенигс- 
берг I.    Отеиъ  его,    отличный    кларнетлетъ,   былъ    приглашенъ  въ  Петербургъ  капельмейсте- 
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шенно  въ  томъ  же  духъ\  Та- 
кимъ  образомъ,  фортепианное 
образоваше  Глинка  получилъ  не 
разностороннее,  а,  напротивъ,  у 
Мейера  онъ  только  еще  бол-Ье 
укрепился  въ  направленш,  дан- 
номъ  ему — Фильдомъ.  О  новыхъ 
движен1яхъ  въ  области  форте- 
шанной  литературы,  созданныхъ 
Бетховеномъ  и  Шубертомъ,  Глин- 
ка не  имъ\лъ  понят1я  не  только 
въ  то  время,  но  и  позднее;  его 
учителя  очень  мало  ознакомили 
его  даже  съ  творешями  Гайдна 
и  Моцарта,  у  которыхъ  было 
создано  такъ  много  св'Ъкаго 
и  прекраснаго  въ  той  же  обла- 
сти. Хотя  Глинка  и  написалъ 
тогда  вар1аши  на  тему  Моцарта, 
но    имя    творца    «Донъ  Жуана» 


ромъ.  Такимъ  образомъ,  Мейеръ  еще  ребенкомъ  попалъ  въ  Россш  и  здъхь  прожилъ  почти 
всю  свою  жизнь.  Пяти  лътъ  онъ  уже  мило  игралъ  по  слуху,  такъ  что  родители  позаботились 
доставить  сыну  лучшаго  учителя.  Мейеръ  сталъ  заниматься  съ  Фильдомъ,  который  въ 
течете  долгаго  ряда  годовъ  настолько  передалъ  ему  все  свое  искусство  игры,  что  даже 
знатоки  не  могли  различить  ихъ  исполнешя.  Вмъхгб  съ  Фильдомъ  онъ  на  время  пересе- 
лился въ  Москву,  а  оттуда  переъхалъ  обратно  въ  Петербургъ,  и  съ  1820  года  остался  зд-бсь 
лучшимъ  представителемъ  Фильдовскихъ  традищй.  Въ  1814  году  Мейеръ  съ  болыпимъ  успъ- 
хомъ  концертировалъ  заграницей,  начавъ  съ  Варшавы  и  пропутешествовавъ  по  Германш, 
Голландш  и  Франщи.  Въ  1845  году  онъ  предпринялъ  вторичное  артистическое  турнэ 
по  Европе  и  посбтилъ  Стокгольмъ  (гд-б  былъ  произведенъ  въ  придворнаго  шаниста 
шведскаго  короля  и  получилъ  дипломъ  почетнаго  члена  Королевской  Музыкальной  Акзде- 
мш),  Копенгагенъ,  Гамбургъ,  Лейпцигъ  и  Вьну.  Въ  сл-ьдующемъ  году  онъ  навсегда  пересе- 
лился въ  Дрезденъ.  Причина  его  отъезда  была  довольно  своеобразна.  Въ  то  время  въ 
Петербургъ  пргъхалъ  Гензельтъ,  тоже  европейски  известный  шанистъ,  и  рЪшилъ  обосно- 
ваться зд-бсь.  Мейеръ  не  хогьлъ  соперничества  и  предпочелъ  навсегда  покинуть  Росско.  Онъ 
скончался  въ  Дрездене,  2-го  шля  1862  года.  Въ  Петербурге  Мейеръ  прожилъ  бол-Ье  2>-тп 
л-втъ  и  имълъ  за  это  время  чуть-ли  не  8оо  учениковъ,  среди  которыхъ  были  мнопе  выдаю- 
щееся дилетанты  того  времени. 
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ко  встречается  въ  его  «Запискахъ».  НЬтъ,  шанисты  того  времени 
знали  только  одну  школу — совремепныхъ  имъ  фортешанныхъ  виртуозовъ, 
у  которыхъ  блескъ  и  отгвнки  исполпешя  (а  въ  пемъ  крупной  силой 
являлась  ровность,  мягкость  и  циа<п  поэтичность)  заменяли  живое  слово 
хуложественнаго  произведешя.  II  вотъ  Глинка  воспитывается  на  произве- 
дешяхъ  Фильда,  Гуммеля,  Герца,  Штейбельта,  Калькбреннера,  Мейера  и 
др.;  онъ  въ  нихъ  совершенствуется,  изучаетъ  ихъ, — благо  они  были  моднылт 
|.ъ  то  время.  Такимъ  образомъ,  вкусъ  къ  настоящей  фортешанной  литера- 
туре (за  исключешемъ  Шопена,  котораго  Глинка  впослъ-дствш  любилъ  чрез- 
вычайно  и  исполнялъ  почти  исключительно)  у  будущаго  творца  «Руслана» 
остался  притупленнымъ.  Почти  наверно  можно  сказать,  что  Глинка  не  зналъ 
и  не  пытался  узнавать  высппя  для  этого  инструмента  произведешя  Бетховена 
(впослъ\дствш  онъ  познакомился  лишь  съ  некоторыми  изъ  нихъ  *)>  Шу- 
берта,  Шумана,  Листа  и  Мендельсона.  Но,  быть  можетъ,  это  нерасположеше 
къ  настоящей  фортешанной  музыке,  въ  которой  Глинка  никогда  не  создалъ 
ничего  выдающагося  и  крупнаго,  обратило  его  къ  кое-чему  другому,  гораздо 
более  важному:  къ  оркестру  и  человеческому  голосу, — они-то  и  были  настоя- 
щей стих1ей,  послушной  и  подвластной  создателю  русской  нацюнальной  оперы. 

Помимо  фортешано  и  теорш  (а  въ  Благородномъ  панеюне,  в'Броятно> 
и  церковнаго  п-бшя),  Глинка  учился  некоторое  время  и  игре  на  скрипке,  но 
далеко  въ  ней  не  пошелъ.  Его  учитель,  первый  концертистъ  оперы — Бемъ, 
«не  юНклъ  дара  передавать  другимъ  своихъ  познанш»;  онъ  решилъ:  «Моп- 
$1еиг  КЬпка,  пэиз  пе  сЬоиегег  сЬагтшз  (1и  Гю1оп».  Предсказаше  это  оправда- 
лось на  деле;  хотя  и  эти  занят1я  могли  пойти  только  на  пользу  Глинке, 
такъ  какъ  онъ  съ  большей  свободой  могъ  входить  въ  оркестръ  своего 
дядюшки,  въ  Шмакове,  и  определеннее  относиться  къ  нему. 

Въ  течеше  всего  учебнаго  времени  Михаилъ  Ивановичъ  довольно  часто 
бывалъ  въ  Новоспасскомъ;  конечно,  это  было  въ  вакацюнное  время  Благо- 
роднаго  панеюна.  Летомъ  1 8 19?  1820  и  1821  годовъ  Глинка  отправлялся  къ 
роднымъ,  въ  деревню.  Здесь  онъ  засталъ  довольно  важныя  перемены  отно- 
сительно музыки.  Во  первыхъ,  къ  сестрамъ  была  приглашена  новая  гувер- 
нантка— г-жа  Гемпель,  мужъ  которой,  Карлъ  ведоровичъ  (родомъ  изъ  Вей- 
мара, где  отецъ  его  былъ  органистомъ),  былъ  порядочнымъ  музыкантомъ,  не- 
безъизвестнымъ  своей  преподавательской  деятельностью  въ  Москве;  такой  чело- 


1)  Этимъ    я  отнюдь    не  хочу    сказать,    что  Глинка    не  зналъ  Бетховена  вообще, — онъ 
любилъ  и  высоко  почиталъ  нЬкоторыя  его  велиьпя  симфонш. 
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въ-къ,  бол-ве  или  мен-ве  солидно  образованный  музыкально,  былъ  для  Глинки 
очень  полезенъ.  Во  вторыхъ,  около  того  же  времени  въ  Новоспасскомъ  жилъ 
какой-то  итальянецъ  Тоди,  обучавшш  сестеръ  Глинки  п-внт,  —  по  словамъ 
послъ\дняго, —  «столь  же  плохой  музыкантъ,  какъ  и  все  подобныя  ему  птицы 
п'ввч1я».  Наконецъ,  въ  третьихъ,  Глинка  нашелъ,  что  оркестръ  дяди  Аоа- 
наая  Андреевича  не  только  увеличился,  но  и  усовершенствовался;  между 
прочимъ,  отецъ  Михаила  Ивановича  отдалъ  туда  для  обучешя  нъхколькихъ 
мальчиковъ,  чтобъ  имъчъ  со  временемъ  свой  оркестръ.  Гемпель  и  оркестръ 
дяди  привлекали  главное  внимаше  Михаила  Ивановича.  Съ  первымъ  онъ  часто 
отправлялся  въ  Шмаково,  гд-в  заслушивался  оркестромъ;  причемъ  въ  то 
время  Глинкъ  особенно  нравились  увертюры  Россини,  а  одна  изъ  нихъ  — 
къ  опер'Ь  «Сепегеп*о1а»  даже  до  того  пришлась  ему  по  вкусу,  что  онъ  пере- 
ложилъ  ее  вмъхгб  съ  Гемпелемъ  на  4  руки,  и  они  «нередко  погашались, 
играя  ее». 

Такимъ  образомъ,  мы  видимъ,  что  уже  во  дни  юности  своей, — несмотря 
на  занят1я  въ  Благородномъ  панеюнгв,  откуда  Глинке,  въ  сущности,  не  такъ- 
то  часто  удавалось  уходить  на  свободу  къ  родственникамъ  и  знакомымъ, — 
музыка  играла  для  него  большую  роль;  не  думая  еще,  конечно,  о  посвященш 
себя  этому  искусству  спещально  (думалъ-ли  кто-либо  изъ  дворянской  моло- 
дежи въ  то  время  объ  этомъ!),  онъ  интересовался  и  занимался  имъ  съ  р-вдкимъ 
увлечешемъ,  съ  ръ\дкимъ  постоянствомъ.  Прислушиваясь  и  наслаждаясь  оркест- 
ромъ въ  русской  опер-в,  Михаилъ  Ивановичъ  внимательно  относился  къ  домаш- 
нему оркестру  дяди  и  также  внимательно  и  съ  удовольств1емъ  слушалъ  оркестръ 
петербургскаго  любителя  П.  П.  Юшкова,  у  котораго  впослъ\цствш  состоялись 
первыя  пробы  «Жизни  за  Царя».  Оркестръ  Юшкова,  по  отзывамъ  Глинки,  хотя 
и  не  былъ  полонъ,  но  былъ  хорошо  дисциплинированъ.  Съ  такимъ  же  усер- 
д1емъ  онъ  занимался  съ  лучшими  петербургскими  музыкальными  педагогами — 
Фильдомъ,  Цейнеромъ  и,  главнымъ  образомъ,  Карломъ  Мейеромъ.  Наконецъ, 
у  родственниковъ,  жившихъ  въ  дом-б  генерала  Энгельгардта,  Михаилъ  Ивано- 
вичъ не  упускалъ  случая  поиграть  въ  4  руки.  Онъ  подружился  со  своей  ку- 
зиной, Соф1ей  Ивановной,  у  отца  которой,  большого  любителя  музыки,  была 
порядочная  нотная  библютека;  здъхь  онъ  проигрывалъ  увертюры  Моцарта, 
Керубини,  Мегюля,  Риччи,  Спонтини,  Паэра  и  Россини.  Для  дилетанта  это 
было  отличной  школой,  а  въ  то  время  Глинка,  конечно,  считалъ  себя  только 
дилетантомъ.  Въ  это  время  Михаилъ  Ивановичъ  уже  игралъ  настолько  хорошо, 
что,  когда  его  дядя,  Аеанасш  Андреевичъ,  повезъ  его  къ  знаменитому  «форте- 
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шанисту»  Гуммелю  1)  (это  было  въ  послЬдши  годъ  пребывания  Глинки  въ 
Благородномъ  пансюне,  въ  1822  году),  и  Глинка  сыгралъ  ему  1-е  соло  его 
Л  -иольнаго  концерт;  знаменитый  ниртуозъ  выслушалъ  его  «благосклонно» 
и  даже)  въ  свою  очередь,  евлъ  за  рояль  и  проимпровизировалъ  своимъ  слу- 
шателямъ,  причемъ  онъ  игралъ  «мягко,  отчетливо  и  какъ  бы  уже  прежде 
нмъ  сочиненную  и  хорошо  затверженную  пьесу». 

Къ  этому  времени  относятся  и  первыя  попытки  Глинки  въ  области 
композшци.  Весною  его  представили  въ  одно  семейство,  гд-в  онъ  познако- 
мился съ  молодой,  красивой  барыней;  последняя  (имя  ея  осталось  неизв-вст- 
нымъ)  пъ\ла  хорошо,  им-вя  на  редкость  звонкое  сопрано,  и  также  хорошо 
играла  на  модпомъ  въ  то  время  инструменте — арфе.  Они  музицировали  по  шв- 
ымъ  часамъ;  Глинка  въ  шутку  называлъ  ее  тетушкой,  а  последняя  его — пле- 
мянничкомъ.  Михаилу  Ивановичу  захотелось  какъ -то  доставить  ей  удовольствхе, 
и  онъ  попробовалъ  написать  вар1ащи  на  известную  и  модную  въ  то  время  оперу 
Вейгля — «Швейцарское  семейство».  Къ  сожал-Бнш,  эти  вар1ащи,  написанныя 
въ  С-с1иг,  не  сохранились  до  нашего  врехмени;  впрочемъ,  можно  предполо- 
жить, что  дошедпля  до  насъ  вар1ащи  Р-с1иг — тождественны  съ  первымъ  плодомъ 
юношескаго  творчества  знаменитаго  нашего  композитора.  Загвмъ  Глинкой  были 
сочинены  вар1аши  для  арфы  на  тему  Моцарта  и  какой-то  вальсъ  въ  Р-с1иг. 
Посл-бднш  не  сохранился;  но  вар1ащи  на  тему  Моцарта  были  записаны 
Глинкой  впосл-бдствш,  на  память,  такъ  какъ  ихъ  помнила  его  любимая  сестра, 

■  Л.  И.  Шестакова.  Эти  вар1ащи,  вм-бсгб  съ  другими,  только  что  мною  упо- 
мянутыми, изданы  нын-б  П.  Юргенсономъ  въ  Москве,  подъ  видомъ  «посмерт- 
ныхъ  сочиненш»  М.  И.  Глинки.  Это — первыя  попытки  музыкальныхъ  со- 
чиненш беземертнаго  творца  «Руслана».  Если  ихъ  сравнить  съ  поздней- 
шими произведешями,  то  можно  заметить  значительную  разницу  въ  тех- 
нике. Правда,  вар1ащи  на  тему  Моцарта  были  записаны  Глинкой  уже 
въ  зръ\ломъ  возрасте,  когда  онъ  сгладилъ  все  техническ1я  шероховатости; 
но,  безъ  сомнешя,  записывая  ихъ,  Глинка  югвлъ  целью  придержаться  ихъ 
первоначальнаго  вида,  чтобы  показать  ихъ  незрелую,  чисто  детскую  фактуру. 
Такимъ  образомъ,  друпя  вар1ацш  (названныя  въизданш  Юргенсона   «Уапа- 

|  Сюпз  5иг  Ш1  гЬете  оп§та1»  и  помеченный  1824  годомъ)  кажутся  написан- 
ными гораздо  ранее:  въ  нихъ  наивная,    дилетантская    фактура  сразу  бросается 

*)  I.  Н.  Гуммель  (рол.  1778  т  1837)  пргЬхалъ  въ  Петербурга  по  прнглашенш  Великой 
Княгини  Марш  Павловны;  онъ  играл ъ  при  Высочайшемъ  ДворЬ  и  даль  несколько  публичныхъ 
концертовъ— съ  громаднымъ  усп'Ьхом'Ь. 


въ  глаза;  эти  вар1ащи  сделаны  по  дътски,  неумъ\ло.  Т-вмъ  не  мен-ве,  такъ  какъ 
эта  пьеса  сохранилась  въ  оригинальномъ  автограф-в  Глинки  и  автограф-в  того 
времени — ею  нужно  дорожить,  какъ  первымъ  памятникомъ  сочинешя  Глинки, 
дошедшимъ  до  насъ  въ  своемъ  первоначальномъ  вид-в.  Рукопись  сохрани- 
лась въ  собранш  автографовъ  М.  И.  Глинки,  находящемся  въ  Императорской 
Публичной  Библютек'Б  въ  С.-Петербургв  *),  и  носитъ  на  себ-в  сл-вды  замъ- 
токъ  учителя  Глинки, — безъ  сомн-вшя,  Карла  Мейера. 

Но  приближалось  время  выхода  изъ  пансюна.  Со  своими  музыкальными 
и  сердечными  занят1ями  (молодая,  красивая  «тетушка»  не  только  воодуше- 
вила впечатлъчпе  Глинки,  но  и  расшевелила  его  сердце!)  Михаилъ  Ивано- 
вичъ  порядкомъ-  запустилъ  учете  и  относился  къ  заняпямъ  въ  пансюнъ. 
довольно  небрежно.  Сохранилось  письмо  его  къ  родителямъ,  написанное  въ 
ма-в  1822  года,  т.  е.  незадолго  до  выпуска  изъ  пансюна,  который  состоялся 
лътомъ  того  же  года;  въ  немъ  Глинка  пишетъ:  «Вы  желаете,  чтобы  я 
не  сд-влалъ  никакихъ  упущенш  на  счетъ  наукъ,  и  я  вамъ  даю  слово, 
что  проведу  время  съ  пользою.  Прошедшее  лгьто,  конечно,  не  можетъ  за  меня 
порг/читъсл».:  Изъ  этихъ  строкъ,  какъ  и  изъ  «Записокъ»,  мы  видимъ,  что 
Глинка  запустилъ  школьное  учете  и  весьма  возможно,  что  значительную' 
часть  лъта  провелъ  въ  музыкальныхъ  удовольств1яхъ  съ  новымъ  своимъ  зна- 
комымъ,  съ  которымъ  онъ  даже  находился  въ  переписке, — К.  О.  Гемпелемъ. 
Посл-вднш  годъ  пребыватя  Глинки  въ  Благородномъ  пансюн-в  можно  себъ 
представить  довольно  подробно,  и  этотъ  годъ  очена  важенъ  для  его  бюграфш. 
Вначал-в  года  новые  знакомые  вызвали  первыя  попытки  въ  композищи,  а 
весною  пргвхалъ  въ  Петербургъ  дядя  Аеанасш  Андреевичъ,  который  повезъ 
Михаила  Ивановича  къ  Гуммелю.  Глинка  просилъ  родителей  (въ  письмъ) 
о  разр-вшенш  пргвхать  на  лъто  въ  Новоспасское,  но,  повидимому,  этого 
разр-вшетя  не  послъуювало,  и  ему  оставалось  только  готовиться  къ  выпуск- 
нымъ  экзаменамъ.  Послъуцпе  сошли  для  Глинки  благополучно.  Благодаря 
прежнимъ  хорошимъ  усшБхамъ  и  обычнымъ  въ  этихъ  случаяхъ  ухищ- 
ретямъ,  Михаилъ  Ивановичъ  выдержалъ  экзамены  настолько  хорошо, 
что  былъ  выпущенъ  вторымъ,  съ  правомъ  на  чинъ  ю-го  класса.  Глинка 
вспоминаетъ  объ  этомъ  времени  сл-вдующее:  «За  несколько  времени  до 
выпуска,  я  принялся  за  науки,  над-вясь  на  мою  память,  но  догнать  товари- 
щей   было    невозможно.    Математику    я    давно    оставилъ,    и    очень  хорошо 

^  См.  Огчетъ  Имп.  Публ.  Библютеки  за  1867  годъ,  стр.  22,  №  7>  гл-^  сочинение  это 
отнесено  (предположительно)  къ  1824  году.  Но  эта  дата — не  неопровержима. 
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помню,  что  изъ  уголовнаго  права  выучилъ  только  одну  статью;  на  вопросъ 
профессора  отвьчалъ  ему  совсбм'ь  не  то,  о  чемъ  онъ  спрашивалъ,  но  такъ 
ловко,  что  экзамснаторъ,  профессоръ  Зябловсвдй,  остался  мною  доволенъ, 
несмотря  на  худо  скрытый   пгввъ  профессора   правъ». 

На  выпускномъ  акгв  Глинка  сыгралъ  публично  А- мольный  концертъ 
Гуммсля  (тотъ  самый,  который  его  авторомъ  былъ  прослушанъ  «благосклонно»), 
причемъ  его  учитель,  Карлъ  Мейеръ,  аккомпанировалъ  ему  на  другомъ  роялъ\ 
Такимъ  образомъ,  въ  средин-в  1822  года  Глинка  окончилъ  почти  блестяще 
курсь  въ  Благородномъ  пансюнъ\  Ему  предстояла  обычная  карьера  чиновника; 
но  онъ  былъ,  вмъхгв  съ  гвмъ,  и  выдающимся  дилетантомъ.  Много  труда 
стоило  ему  бороться  и  оставить  первую  карьеру,  на  которую  влекла  его  обыч- 
ная жизнь!  Но  въ\дь  Глинка  былъ  не  только  дилетантомъ  въ  дупгв...  Вотъ  по- 
тому-то отецъ  его,  несколько  поздн-ве,  когда  узналъ  о  настоящихъ  музыкаль- 
I  ныхъ  нам-врешяхъ  сына,  сказалъ:  «Не  даромъ  соловей  запъ\лъ  при  его  рож- 
1СНШ  у  окна,  вотъ  и  вышелъ— скоморохъ!» 

Ник.  Финдейзенъ. 
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Катериыо  А«льбертовичъ  Кавосъ. 
Родился  въ  1776  г.  |  28-го  апреля  1840  г. 


Съ  портрета,  рисованнаго  художникоыъ  Осокинымъ  и  литографированнаго  Полемъ,  автотишд  Ангерера  и  Гёшл« 

(въ  Ввнъ). 


К.  А.  Кавосъ. 

(бчерк'Б  ого  д'Ьятслъност-и  въ  Россш). 


Истор1я  русской  оперной  сцены  въ  первое  сорока- 
лтте  истекающаго  въжа  неразрывно  связана  съ  именемъ 
Катершю  Альбертовича  Кавоса.  Какъ  композиторъ,  ка- 
пельмейстеръ,  учитель  п-вшя,  наконецъ,  какъ  директоръ 
музыки  Императорскихъ  театровъ,  онъ  оказалъ  не  малыя 
услуги  развитш  опернаго  д-вла  въ  Россш.  Долгол'втнимъ 
упорнымъ,    можно    сказать,    нев-вроятнымъ  трудомъ  онъ 

упорядочилъ  музыкальную  часть  русскаго  опернаго  театра,  образовалъ  пер- 
выхъ  русскихъ  оперныхъ  артистовъ  въ  настоящемъ  смысле  этого  слова 
(наприм-връ,  Воробьеву  и  Петрова)  и  доказалъ  на  дъ\тв,  что  русскхе  п-ввцы 
могутъ  на  русскомъ  языков  исполнять  любыя  оперы  не  хуже  итальянцевъ, 
французовъ  и  н-вмцевъ.  Хотя  поогв  его  смерти  русская  опера  на  время  какъ 
бы  стушевалась  и  отступила  на  заднш  планъ  передъ  итальянской,  осл-впившей 
всвхъ  вокальными  звездами  первой  величины,  однако,  основаше  было  поло- 
жено твердо,  прим-връ  былъ  данъ  для  подражашя,  и  начатое  Кавосомъ 
дъ\ло  возродилось  въ  рукахъ  такихъ  же,  какъ  онъ,  добросовъхтныхъ  и  пре- 
ланныхъ  своему  искусству  музыкантовъ. 

Пмъюшдяся  въ  печати  данныя  о  деятельности  Кавоса  въ  Россш 
довольно  скудны  и  характеризуютъ  его  преимущественно,  какъ  челов-вка, 
а  не  какъ    музыкальнаго  деятеля;    н-вкоторыя    изъ    нихъ    сгруппированы    въ 


не  большой,  тепло  написанной  статье  г-жи  С.  Кавосъ-Дехтеревой  («Рус- 
ская Старина»,  1895  г->  апрель).  Въ  ней  симпатичная  личность  Кавоса  очер- 
чена съ  достаточной  яркостью,  его  тяжелые  труды  ощвнены  по  достоинству; 
но  она  страдаетъ  бедностью  фактическаго  матер1ала  и  слишкомъ  дов-вр- 
чивымъ  отношешемъ  къ  показашямъ  прежнихъ  бюграфовъ  Кавоса  или, 
в-ври-ве,  къ  Моркову  («Историческш  очеркъ  русской  оперы»),  дающему 
сплошь  да  рядомъ  совершенно  нев-врныя  св-бд-бшя,  которыя  были  воспроизве- 
дены потомъ  и  другими  авторами.  Загвмъ,  зд-всь  представлена  въ  неправиль- 
номъ  свъ"гв  и  композиторская  деятельность  Кавоса,  а  именно:  можно  вывести 
заключеше,  что  онъ  чуть-ли  не  былъ  творцомъ  русской  народной  оперы. 
Ничего  подобнаго,  какъ  мы  увидимъ  ниже,  въ  действительности  не  было, — 
но  это,  конечно,  нисколько  не  умаляетъ  значешя  Кавоса  въ  исторш  русской 
оперной  сцены  и  настоящихъ  крупныхъ  его  заслугъ.  Впрочемъ,  г-жа  С.  Кавосъ- 
Дехтерева  только  повторила  безъ  надлежащей  проверки  то,  что  нашла  у 
писавшихъ  о  Кавосв  по  книге  Моркова.  Послт^дняго  же,  въ  свою  очередь, 
могли  ввести  въ  заблуждеше  неправильно  понятые  отзывы  н-вкоторыхъ  совре- 
менниковъ  Кавоса,  наприм-връ,  Р.  Зотова,  утверждавшаго,  что  Кавосъ  «пока- 
залъ  прим-връ  народной  оперы»  («Репертуаръ»,   1840  г.,  т.  II,  стр.  34)- 

Наша  задача  заключалась  главнымъ  образомъ  въ  томъ,  чтобы,  на  осно- 
вание подлинныхъ  документовъ,  афишъ,  отзывовъ  современниковъ,  оперныхъ 
партитуръ  Кавоса  и  т.  п.,  установить  по  возможности  точно  истинный  объемъ 
и  характеръ  деятельности  Кавоса  въ  Россш,  его  положеше  на  службе  въ 
дирекщи  Императорскихъ  театровъ  и  институтахъ  Екатерининскомъ  и  Смоль- 
номъ  и  вообще  все  те  данныя,  которыя  могутъ  выяснить  его  значенге  въ  исто- 
рш упорядочешя  русскаго  опернаго  дела.  Мы  поэтому  только  вкратце  изло- 
жимъ  имеющ1яся  въ  литературе  непроверенныя  сведешя  о  жизни  и  дея- 
тельности Кавоса  до  его  пргезда  въ  Россш.  Точно  также  здесь  не  будетъ 
уделено  места  подробному  музыкально- критическому  разбору  его  произве- 
денш,  такъ  какъ  они  въ  музыкальномъ  отношеши  не  оказали  никакого 
вл1ятя  на  последующихъ  русскихъ  оперныхъ  композиторовъ  и,  являясь 
отголосками  более  выдающихся  образцовъ  общеевропейской  музыки,  само- 
стоятельнаго,  крупнаго  значешя  не  имеютъ. 

I. 

Катерино  Альбертовичъ  Кавосъ,  сынъ  директора  опернаго  театра 
«Ретсе»   въ  Венещи,  родился  въ  этомъ  городе,  въ  1776  году.  Съ  детства  онъ 
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•  .пдружп/гь    видаюшляся    музыкальныя    способности,    вслъ\дстшс    чего    былъ 
анъ  отцомъ  въ  обучеше  къ  славившемуся  тогда  учителю  музыки,  Б1анки, 
•еоретику,  органисту  и  п-ввцу.    Онъ  быстро  усваивалъ    прсподававппеся  ему 
[редметы    и    вскоре  сталь  пробовать  свои  силы  въ  композищи.     12-ти  лътъ 
роду,  онъ  сочинилъ  приветственную  кантату  въ  честь  императора  австрш- 
го  Леопольда  II,    по     случаю    поевщешя   имъ    столицы  Вснещанской  рес- 
гублики.   Кантата  была  исполнена  въ  присутствш   императора,    который  осы- 
1.1лъ  похвалами  юнаго  автора  и  наградилъ  его  ц-вннымъ  подаркомъ.    Черезъ 
1ва    года    посл-в    этого    собьгпя,  при    церкви    св.  Марка  открылась  ваканая 
лниста,  и  для  зам-вщешя  этой  почетной  должности  былъ  назначенъ  ксн- 
<урсъ.  Въ  числ-в  кандидатовъ  выступилъ  и  14-ти-лътшй  Кавосъ.  Несмотря  на 
-о,    что    среди    его    многочисленныхъ    конкурентовъ  были  зрелые,    опытные 
музыканты,    онъ    признанъ    былъ    наиболее    достойнымъ.     Эта  побъ\да,  быть 
.южетъ,  на  долго,  если  не  на  всю  жизнь,  приковала  бы  его  къ  Венещи;  но 
чгь  узналъ,  что  слъ\дуюшдй   за  нимъ,  по  достоинству,  конкурентъ,  —  старый 
лузыкантъ,  обремененный  семей ствомъ, —  возлагалъ  вев  свои  надежды  на  это 
.1ътто,    которое    обезпечивало    ему    верный    кусокъ    хл-вба.    Тогда    Кавосъ 
добровольно  отказался  въ  его  пользу  отъ  должности  органиста,  а  самъ  сталъ 
1скать  другихъ  занятш.    Первое  время    онъ  исполнялъ  обязанности  учителя 
гвшя  и  репетитора  при  оперной  труппе  своего  отца;  загвмъ,  онъ  поступилъ 
1а  службу  къ  директору  театра  въ  Падугв,  который,   наслышавшись  объ  его 
алантахъ,    пригласилъ    его    «для    сочинешя    музыки  къ  балетамъ,  монтируе- 
лымъ  сею  труппою»  (Р.  Зотовъ,  «Репертуаръ»,  1840  г.,  т.  II,  бюграф1я  капель- 
мейстера Кавоса). 

Кавосъ  пробылъ  въ  Паду-в  несколько  л-втъ  и  здъхь  прюбръ\лъ  необ- 
ходимую для  опернаго  дирижера  и  композитора  рутину.  Ему  пришлось 
фойти  тяжелый  искусъ  возни  съ  полными  самомнъчпя,  но  нев-вжественными 
*ъ  музыке  артистами.  Къ  этой  эпох-в  относятся  сл-вдуюшде  два  анекдота. 
Знаменитый  пъъецъ-сопранистъ  Луиджи  Маркези  1),  пргвхавшш  на  гастроли 
*ъ  Падую,  долженъ  былъ  пъть  ар1ю  сочинешя  Кавоса.  Познакомившись  съ 
1ею,  онъ  объявилъ  композитору,  что  нужно  сделать  въ  ней  н-вкоторыя 
1ерем-вны.  Тотъ  согласился  и  представилъ  Маркези  новую  обработку.  Каприз- 
1ЫЙ  пъъецъ  остался  и  ею  недоволенъ.  Чуть-ли  не  десять  разъ  перед-влывалъ 
\авосъ  злосчастную  арш,  но  все  напрасно.  Наконецъ,  сообразивъ,  съ  ктшъ 
1м-кетъ  дъ\ло,  онъ  возстановилъ  арпо  въ  первоначальной  форм-в,  причемъ  ска- 


5;  175)  — 1Л29-  Между  прочимъ,  съ  1785  до  1788  г.  выступал,  въ  Петербурге. 


залъ  п-ввцу,  что  на  этотъ  разъ  онъ  соблюлъ  въ  точности  всв  его  указашя, — и 
Маркези  пришелъ  въ  восторгъ  отъ  той  самой  арш,  которую  такъ  безпо- 
щадно  раскритиковалъ  вначалъ\  Другой  случай  не  мен-ве  забавенъ.  Какой-то 
посредственный  п-ввсцъ  жаловался  всвмъ,  что  Кавосъ  не  ум-ветъ  писать  для 
голосовъ  вообще,  а  для  его  голоса — въ  особенности.  Чтобы  вышутить  его, 
Кавосъ  сочинилъ  арш,  въ  которой  мелодгя  была  поручена  оркестру,  а  голосу — 
въ  пред-влахъ  одной  октавы  только  несколько  нотъ,  единственно  порядоч- 
ныхъ  у  жаловавшагося  п'Ьвца.  Послъ\днш  остался  очень  доволенъ  любез- 
ностью композитора  и  публично  исполнилъ  эту  оригинальную  арш,  къ  вели- 
кой радости  публики,  понявшей,  въ  чемъ  д-вло. 

До  насъ  не  только  не  дошло  никакихъ  сочиненш  Кавоса,  относя- 
щихся къ  этой  эпох'в,  но  неизвестно  даже,  сколько  и  что  онъ  сочинилъ. 
Лишь  у  Зотова  есть  указаше, — вероятно,  со  словъ  самого  Кавоса, — что  пер- 
вый сочиненный  имъ  въ  Паду-в  балетъ  носилъ  назваше  «Снътъ»  и  что,  по 
странной  случайности,  программа  его  была  взята  изъ  русской  жизни.  Сю- 
жетъ,  —  говоритъ  Зотовъ,  —  «былъ  на  тему  «Параши-Сибирячки»;  именно, 
молодая  д-ввушка  идетъ  изъ  Сибири  въ  Москву,  чтобы  у  поднож1Я  пре- 
стола вымолить  прощеше  отцу  своему». 

Изъ  Падуи  Кавосъ  возвратился  въ  родную  Венецш,  гд-в  сталъ  давать 
уроки  музыки  и,  вероятно,  по  прежнему  работать  для  театра.  Вскоре,  какъ 
утверждаютъ  его  бюграфы,  политическ1я  собьгпя,  совершивппяся  въ  Венецш, 
заставили  стараго  Кавоса  оставить  отечество,  а,  зат-вмъ,  и  молодой  Кавосъ, 
въ  конц-в   179^  г°Да?  увхалъ  въ  Петербургъ. 

Мы  им-вемъ,  однако,  основаше  думать,  что  это  свъугвте — ошибочное; 
по  крайней  м-вр-в,  постольку,  поскольку  оно  касается  Катерино  Кавоса. 

Венещанская  республика  доживала  тогда  посл-вдше  дни  своей  незави- 
симости. Несмотря  на  то,  что  она  придерживалась  строгаго  нейтралитета 
во  время  войнъ,  которыя  вела  первая  французская  республика,  генералъ 
Бонапарте,  воспользовавшись  первымъ  удобнымъ  предлогомъ,  объявилъ 
венещанцамъ  войну.  Сопротивлеше  было  немыслимо.  12-го  мая  1797  года 
дожъ  и  великш  сов-втъ  республики  сложили  съ  себя  полномоч1я,  а  1б-го 
мая  городъ  былъ  занятъ  французами,  безъ  кровопролипя.  17-го  октября  того 
же  года  часть  территории  бывшей  Венещанской  республики,  вмъхгв  съ  городомъ 
Венещею,  отошла  по  Кампо-Форм1йскому  трактату  во  влад-вше  Австрш.  Насе- 
леше  отнеслось  къ  этому  факту  спокойно,  пожалуй,  даже  съ  удовольстемъ. 
такъ  какъ  Венещанская  республика  уже  въ  179^  Г°ДУ  просила   именно  Австрпс 
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защит*!»  II  покровительстве.  Такимъ  образомъ,  политическая  собыпя  не 
могли  устрашить  или  обезиокоить  молодого  ЕСавоса.  II  действительно  онъ, 
поел  I;  Кампо-Форм1Йскаго  трактата,  «воспт>лъ  блистательною  кантатою  всту- 
пление новыхъ  властелинов^, — и  ЭТО  произведете  пм'вло  тогда  самый  блиста- 
гельныЯ  усп^хъ»  (Зотовъ).  Австрийское  владычество  надъ  Венещею  продол- 
жалось до  конца  1805  года;  следовательно,  если  Кавосъ  и  увхалъ  вскоре  посл-в 
Кл.мно-Формшскаго  трактата  изъ  Вснеши  въ  Петербурга,  то  по  причинами, 
не  заключавшимъ  въ  ссб'Б  ничего  политическаго. 

II. 

Въ  конц-в   1797  г°Да  главный  директоръ  Петербургскихъ  тсатровъ,  князь 
'Николаи   Борисовичъ  Юсуповъ  (занимавшш  этотъ  постъ  съ  179 1  до  1799  г-)> 
лая  внести  оживлеше  и  разнообраз!е  въ  руководимое  имъ  дъ\ло,  выписалъ 
нъ    Петербургъ    изъ    Италш    оперную    труппу,    которую,    по    его  порученш, 
собралъ  антрепренеръ  Осторати.  Разсчетъ  директора  театровъ  оказался,  однако, 
неудачнымъ.  Плохой-ли  составъ    солистовъ,    нерасположеше-ли    къ  опер-в  со 
•стороны    самого    Императора   Павла    Петровича,    а  вслъ\дъ  за  нимъ    и    всего 
Двора,    или    настроеше    общества,  ошеломленнаго  р-взкимъ    переходомъ    отъ 
порядковъ  минувшаго    царствовашя    къ  новому  режиму,  —  но  итальянцы  не 
пмъми  успеха,  спектакли  давались  ръ\дко,  и  мен-ве,  чтшъ  черезъ  годъ,  труппа 
распалась.     Князь    Юсуповъ,     не    желая     вводить     казну    въ  убытки,    даже 
тюкрылъ  дефицитъ  по  итальянской  опер-в  изъ  своихъ  личныхъ  средствъ.  Съ 
труппою   этого-то   Осторати    и  пргвхалъ  въ  Петербургъ,  въ  качеств-в  капель- 
мейстера, Катерино  Кавосъ    1).    Покидая  Венещю,    врядъ-ли  онъ  думалъ,  что 
ему  суждено  было  разстаться  съ  родиной  навсегда.    Когда  труппа,  съ  кото- 
рой онъ  прибылъ  въ  Росаю,  потерпела  неудачу,  онъ   рътпилъ  попытать  еще 
счастье  за  свой  счетъ,  и, — вероятно,  благодаря  благосклонности  князя  Юсу- 
пова, имъыпаго  возможность  судить  объ  его  пригодности   къ  д'влу  по  спек- 
таклямъ  труппы  Осторати, —  1-го  сентября   179^  года  поступилъ   на  службу 
дирекцш  Императорскихъ  театровъ. 

Указаше  бюграфовъ  Кавоса,  что  онъ  пргвхалъ  въ  Росаю  по  пригла- 
шенш  антрепренера  Казасси,  основано  на  какомъ-то  недоразум-внш.  Этотъ 
Казасси    бьтлъ    танцоромъ     въ    балетной    трупп-в    въ    начал-в    9°"хъ    годовъ 


1)  П.  Араиовъ  («Летопись  русскаго  театра»)  относить  пр1ъздъ  Каиоса  въ  Петербургъ  къ 
;  голу.  Это  явная  описка  или   опечатка,  какихъ,   къ  сожалътю,  у  Арапова  очень  много. 
Сльдуетъ  читать — 1797  годъ. 


прошлаго  стол-кпя  (при  балетмейстере  Канщани),  загЬмъ,  смотрителемъ  за 
сборами  при  Имиераторскихъ  театрахъ,  и  только  въ  1801  году  онъ  выписалъ 
изъ  Италш  оперную  труппу,  построивъ  въ  томъ  же  году  спещально  для 
нея,  такъ  называемый,  «Малый»  театръ.  Его  антреприза  продержалась  вс 
до  1803  года,  принесла  ему  убытокъ,  и  подъ  конецъ  дирекщя  Император- 
скихъ  театровъ  выручила  его,  купивъ  у  него  Малый  театръ  и  принявъ 
въ  свое  в-Бд-Бше  его  труппу  (п'Бвцовъ — Ронкони,  Паска,  Ненчини,  Замбони, 
п-бвицъ — Канавасси,  Замбони  и  др.). 

Изъ  подлинныхъ  тюкументовъ  видно,  что  Кавосъ  поступилъ  на  службу 
дирекщи  1-го  сентября  179&  года,  съ  жалованьемъ  1.500  р.  въ  годъ.  Къ  сожа- 
л'БН1ю,  не  сохранилось  никакихъ  точныхъ  данныхъ,  по  которымъ  можно 
было  бы  безошибочно  определить,  какого  рода  обязанности  были  на  него 
возложены  вплоть  до  1803  года.  Какъ  мы  увидимъ  ниже,  есть  основаше  пред- 
положить, что  онъ  былъ  причисленъ,  въ  качестве  композитора,  къ  фран- 
цузской труппе,  съ  артистами  которой  онъ,  безъ  сомн-бшя,  проходилъ  партш, 
разучивалъ  роли  и  т.  п.  Кроме  того,  Кавосъ  сталъ  давать  уроки  п-бшя  част- 
нымъ  лицамъ  и,  повидимому,  скоро  прюбръ\лъ  популярность  на  этомъ  по- 
прище. 

Въ  1802  году  известный  драматургъ  князь  Шаховской  былъ  назначенъ 
членомъ  по  репертуарной  части  при  дирекщи  театровъ.  Изумительно  энергичная, 
разносторонняя  деятельность  этого  плодовитаго  и  способнаго  автора  доста- 
точно известна  всемъ,  изучавшимъ  исторш  русскаго  театра.  Князь  Шахов- 
ской вскоре  сошелся  съ  Кавосомъ,  который  впоследствш  написалъ  музыку 
къ  очень  многимъ  его  пьесамъ.  А  расположеше  вл1ятельнаго  Шаховского 
не  могло  не  упрочить  служебнаго  положешя  Кавоса,  который,  къ  тому  же, 
не  щадилъ  ни  силъ  своихъ,  ни  трудовъ. 

Не  совсемъ  твердое  и  определенное  положеше  Кавоса  значительно 
изменилось  къ  лучшему  въ  1803  году.  1б-го  марта  этого  года,  по  Высочайшему 
соизволешю  Императрицы  Марш  Эеодоровны,  онъ  былъ  определенъ  въ  учи- 
лище ордена  св.  Екатерины  учителемъ  пешя,  а  1-го  сентября  заключилъ  съ 
дирекщей  театровъ  формальный  контрактъ  на  три  года.  Хотя  Кавосъ  факти- 
чески вступилъ  въ  отправлеше  своихъ  новыхъ  обязанностей,  обусловленных! 
контрактомъ,  именно  1-го  сентября  1803  года,  однако,  подписанъ  былъ  кон- 
трактъ имъ  и  директоромъ  театровъ  только  15-го  апреля  1804  года,  когд: 
окончательно  были  улажены  денежныя  недоразумешя  между  дирекщей  I 
Кавосомъ,  по  разсчету  за  его  прежнюю  безконтрактную  службу.  Объ    этомт 
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свидьтельствуетъ  следующая  собственноручная  надпись  Кавоса  на  контракт!;: 
Э'аргёз  1с  ргёзеш  сопггас!  тоз  зоизз1§пё  )'аКе$1е  п'ауогг  р1из  пеп  а  ргё1еш1ге 
с1е  1а  сКгесиоп  [трёпа1е.  Саиеппо  Сауоз». 

11.»  контракту  Каносу  присвоивался  титулъ  режиссера  итадьянскаго 
геатра  (перешедшаго  отъ  Казасси  къ  дирскпди)  и  капельмейстера  итальян- 
ской и  российской  труппы.  Кромок  обязательства  дирижировать  орксстромъ  въ 
оперныхъ  спектакляхъ  и  во  всякихъ  концертахъ,  Кавосъ  долженъ  былъ 
«играть  на  клавпсшгЬ  въ  малыхъ  репетищяхъ  итальянскихъ  оперъ,  приводить 
въ  порядокъ  всъ-  россшеюя  и  итальянсюя  партитуры,  въ  случае,  когда  нужно 
будсть  сделать  въ  оныхъ  перемъну,  обучать  пъ'шю  и  музыке  воспитанниковъ 
театральной  школы».  Жалованье  ему  назначено  было  з*000  Р-  въ  годъ; 
сверхъ  того,  въ  его  распоряжеше  были  предоставлены  карета  и  пара  лошадей. 

Хотя  Кавосъ  былъ  приглашенъ  и  для  итальянской,  и  для  русской 
труппъ,  но  на  первыхъ  же  порахъ  ему  пришлось  сосредоточить  все  свое 
внимаше  почти  исключительно  на  русской  труппъ\  Уже  2б-го  октября 
1803  г°Да  подъ  его  руководствомъ  была  поставлена  оперетта-феер1Я,  —  или, 
какъ  значилось  въ  афишахъ,  комическая  опера,  —  «Леста,  днепровская 
русалка»,  переделанная  съ  нтзмецкаго  на  русекге  нравы  извъхтнымъ  пере- 
водчикомъ  Краснопольскимъ  и  положенная  на  музыку  Кауэромъ  и  Давыдо- 
выми Это  была  переделка  венской  пьесы  «Баз  ЭопаилуеюсЬеп».  Она  им'кла 
огромный  усп-вхъ,  и  каждый  разъ,  когда  ее  давали,  публика  переполняла 
театръ.  Хотя  авторами  музыки  названы  Кауэръ  и  Давыдовъ,  но  надо  пола- 
гать, что  роль  ихъ  ограничилась  въ  этомъ  случае  простою  аранжировкою 
партитуры  «ОопатуеПэсЬеп»  сообразно  съ  силами  тогдашнихъ  русскихъ  опер- 
■  ныхъ  артистовъ.  По  крайней  м-Бр-Ь,  Вигель  прямо  указываетъ  на  то,  что  не 
только  либретто  «Русалки»,  но  и  музыка  ея  были  иностраннаго  происхождешя. 
«Операми  заимствовались  мы», — говоритъ  онъ, —  «у  вс-бхъ,  у  французовъ,  у 
н-вмцевъ,  а  когда  стали  побогаче  голосами,  то  и  у  итальянцевъ.  Началось 
съ  безконечной  «Бопаи^ензспеп»:  веселыя,  легюя,  пр1ятныя  вънск1я  мелодш 
пришлись  по  плечу  плохимъ  пъъцамъ  и  по  вкусу  слушателямъ»  («Воспоми- 
нашя»,  т.  II,  часть   з,  стр.    129). 

Не  безъ  основашя  «Русалка»  названа  Вигелемъ  безконечной.  Огром- 
ный усп^хъ  ея  повелъ  къ  довольно  неожиданнымъ  посл-Ьдств:ямъ.  Красно- 
польскш  самъ  сочинилъ  сначала  вторую,  а  потомъ  и  третью  часть  «Русалки»; 
музыку  къ  нимъ  написали  Кавосъ    и    Давыдовъ.    Первое    представлеше    вто- 

части    «Русалки»   состоялось   5_го  мая   1804   года,  а  третьей  части — 25-го 


октября  1805  года.  Такъ  какъ  публика  не  уставала  смотр-вть  и  слушать  «Ру- 
салку», то  князь  Шаховской  написалъ  и  четвертую  часть,  къ  которой  Кавосъ, 
уже  одинъ,  сочинилъ  музыку.  Первое  представлеше  четвертой  части  (31-го 
декабря  1806  года)  сопровождалось  неимов-врнымъ  усп-вхомъ.  Она  затмила  и 
вытеснила  предыдущая  три  части  и  не  сходила  съ  репертуара  до  1832  года. 
Этому,  по  общему  признанно,  въ  значительной  степени  способствовала 
музыка  Кавоса.  Въ  послъушш  разъ  четвертая  часть  «Русалки»  шла  въ  сезоны 
1852 — 1854  гг. 

Въ  своихъ  «Театральныхъ  воспоминашяхъ»  («Пантеонъ»,  1840  г.,  кн.  I) 
Булгаринъ  въ  такихъ  выражешяхъ  отзывается  о  четвертой  части  «Русалки»: 
«Въ  ней  есть  много  пр1ятныхъ  мотивовъ,  а  главное  ея  достоинство  въ  томъ, 
что  музыка  ея  не  превышала  способностей  п-ввицъ  и  пъъцовъ.  А  оттого 
опера  шла  хорошо».  Итакъ,  усп-вхъ  оперы  былъ  въ  значительной  м-вр-в  обу- 
словленъ  ея  хорошимъ  исполнешемъ,  а  последнее  слъугуетъ  всецело  припи- 
сать старашямъ  Кавоса.  При  сочиненш  и  разучиванш  этой  оперы,  —  какъ, 
впрочемъ,  и  всвхъ  другихъ,  —  на  долю  Кавоса  выпадалъ  огромный,  почти 
Сизифовъ  трудъ.  По  свидетельству  Зотова,  тогдашше  оперные  артисты 
«сплошь  да  рядомъ  даже  не  знали  нотъ...  О  музыкальной  школ-в  и  прави- 
лахъ  П-БН1Я  не  было  и  помину.  Все  д-влалось  по  вдохновению».  П.  А.  Кара- 
тыгинъ,  самъ  учивш1йся  въ  театральной  школ-в  и  хорошо  знакомый  съ 
закулисной  стороной  театральной  жизни,  весьма  картинно  рисуетъ  ужасную 
работу,  которую  Кавосу  приходилось  проделывать,  чтобы  разучить  съ  арти- 
стами какую-нибудь  оперу.  «Кто  бы  могъ  пов-врить»,  —  пишетъ  онъ,  —  «что 
большая  часть  п-ввцовъ  и  примадоннъ  того  времени  не  знали  почти  вовсе 
музыки  и,  благодаря  неусыпному,  тяжкому  труду  Кавоса,  швли  {по  слуху) 
въ  операхъ  Моцарта,  Паэзьелло,  Чимароза,  Спонтини,  Шпора,  Херубини, 
Мегюля  и  другихъ  первоклассныхъ  маэстро.  Чего  ему  стоило  съ  каждымъ 
отдельно  выдалбливать  его  партпо,  налаживать  ежедневно,  то  какъ  кана- 
рейку, то  какъ  снигиря,  и  потомъ  согласовать  ихъ  вмъхгб  въ  дуэтахъ,  трю, 
квартетахъ,  квинтетахъ  и,  наконецъ,  въ  финалахъ!  Непостижимый  трудъ, 
дивное  терп-Бше,  просто  геркулесовскш  подвигъ!  Зато  все  время  дня,  чуть-ли 
иногда  не  до  глубокой  ночи,  онъ  посвящалъ  своимъ  ученикамъ  и  служб-в» 
(«Записки»,  стр.  67). 

Если  Кавосъ  принужденъ  былъ  такъ  работать  со  своими  артистами  въ 
то  время,  къ  которому  относится  приведенная  нами  выписка  изъ  «Записокъ» 
Каратыгина  (1816  и  слъ\дуюшде  годы),  то  каково  же  ему  приходилось  въ  самомъ 
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начале  его  деятельности,  въ   1803   голу:    Въ  то  время — да  и  долго  потомъ — 
:п    ||    гЬ   же  артисты  выступали  и  въ  драагв,  и  въ  оперъ*,  вслъ\дств1е  чего 
чисто  музыкальная  часть  сильно  страдала.  Не  знаемъ,  изъ  какого  источника 
Морковъ    почерпнул  к    свъугЬшс,   будто    въ    1803  же    году,  по  представлен- 
V    Кавосомъ  проекту,  русская  оперная  труппа  была  отделена    отъ  драма- 
гической  (стр.   5  0-  Раздъ\пен1е  русской  труппы   на  оперную   и  драматическую 
[О   систематически   проведено  только  въ   царствоваше   Императора  Николая 
Павловича;  а  въ  подлинныхъ  документахъ  н-бтъ  и  слъ\довъ  какого-либо  про- 
екта Кавоса,  относящагося  къ   1803   году. 

!  ш. 

Усп'бхъ  чужеземной  «БопаилуеНзсЬеп»,  превращенной  догадливымъ  пере- 
•водчикомъ  въ  отечественную  «Русалку»,  имъ\лъ  решающее  значеше  для  ли- 
ореттистовъ  и  композиторовъ,  которые  съ  особенной  любовью  стали  избирать 
пашональные  сюжеты.  Но  что  подразумевалось  тогда  подъ  словомъ  «нацю- 
Нальный»?  На  это  мы  находимъ  отв-бтъ  у  Зотова:  «О  нащональности  оперы 
-тогда  и  не  думали...  Усп-ьхъ  первой  части  «Русалки»  открылъ  встзмъ  глаза, 
и  русская  публика  вообразила  себ'Б,  что  видитъ  нащональную  оперу.  Имена 
русская,  князья  руссюе,  миеолопя  русская, — чего  же  больше?»  Большинство 
•было  готово  признать  нащональной  и  музыку  въ  такихъ  операхъ,  хотя  бы 
•на  была  явно  иностраннаго    происхождешя. 

Послтз  второй  части  «Русалки»,  написанной  вмъхт-ь-  съ  Давыдовымъ, 
Кавосъ,  идя  на  встречу  вкусахмъ  и  потребностям!,  публики,  принялся  уже 
самостоятельно  за  «нащональный»  сюжетъ,  гл  5_го  мая  1805  года  въ  первый 
разъ  была  представлена  его  волшебно-комическая  опера  «Князь  Невидимка», 
въ  6-ти  д-ьйств1яхъ,  «съ  хорами,  балетами  и  сражешями»,  на  текстъ  Лифа- 
шова.  И  либреттистъ,  и  композиторъ  слишкомъ  уже  тутъ  поусердствовали: 
ихъ  опера  оказалась  одной  изъ  самыхъ  продолжительныхъ,  как1Я  когда-либо 
|были  писаны.  Можно  было  подумать,  что  (нъ  эти  первые  годы  царствовашя 
Императора  Александра  I  авторы  пожелали  съ  особою  выразительностью 
[подчеркнуть  права  свободнаго  творчества,  стъененныя  при  Императортз  Павл-в  I. 
Посл-вднш  не  любилъ  продолжительныхъ  спектаклей  и  въ  1800  году  даже 
.предписалъ  главному  директору  театровъ,  чтобы  всяк1я  представлешя  начи- 
ались  непременно  въ  5  часовъ  пополудни  и  оканчивались  обязательно  къ 
часамъ  вечера.    Во  исполнеше  этого  предписашя,    наприм-връ,  назначенныя 
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для  одного    спектакля    дв-б  пяти-актныя    пьесы    были    сокращены    такъ,    что 
каждая  изъ  нихъ  длилась  не  болъе  полутора  часовъ  (Араповъ,  стр.   136). 

Публика,  ничего  не  имевшая  противъ  продолжительныхъ  спектаклей, 
была,  однако,  утомлена  длиннотами  «Князя  Невидимки».  Авторы  сократили 
оперу  до  четырехъ  актовъ,  и  въ  этомъ  окончательномъ  вид-б  она  была  пред- 
ставлена 12-го  мая,  въ  присутствш  Императорской  фамилш.  «Князь  Неви- 
димка» быстро  едтвлался  одной  изъ  наиболее  любимыхъ  публикою  оперъ  и 
долго  давалъ  полные  сборы.  Зотовъ,  оговорившись,  что  музыка  «Князя  Не- 
видимки» представляла  «новое,  свъ\жее,  прекрасное  явлеше»,  опять-таки 
объясняетъ  ея  выдающейся  усн-Бхъ  нацюнальнымъ  сюжетомъ.  «Кавосъ  но- 
нялъ  публику», —  пишетъ  онъ,—  «велъ\лъ  переделать  на  руссаде  нравы  первую 
попавшуюся  французскую  пьесу,  и  вышелъ   «Князь  Невидимка». 

Какое    впечатл-ьше    эта  опера  производила  на  современниковъ,    можно 
вид-бть    изъ    записокъ    С.    П.    Жихарева.    Въ    ма-в   1807  года    онъ    пишетъ: 
«Князь  Невидимка...    о    которой    мн-б    прожужжали  уши...    вероятно,    пере- 
делка какой-нибудь  французской    волшебной    оперы,    орёга*{еепе,    которую, 
однако  жъ,    г.    Евграфъ  Лифановъ    назвалъ   печатно    собственнымъ    своимъ 
сочинешемъ...  Это  ужасная  галиматья,    предъ  которой   «Русалка»    ничего  не 
значитъ;  зато  великол-вше  декоращй,  быстрота  ихъ  перем-внъ,  пышность  ко- 
стюмовъ    и    внезапность    переод-вванш —  изумительны.     Музыка  —  сочинеше 
капельмейстера    Кавоса;    она    очень    легка    и    прьятна;    мелодш    остаются  вь 
памяти,  и  особенно  дуэтъ  Личарды  и  Прьяты, — т.  е.  Воробьева  и  Самойловой 
«Коль  назначено  судьбой», — прелесть  и  до  сихъ    поръ    раздается  у  меня  вт 
ушахъ.    Въ  первый    разъ    въ  жизни  удалось  мн-б  вид-бть  такой  диковинный 
богатый  спектакль,  въ  которомъ  чего  хочешь,  того  и  просишь.  Декораши— 
большею  частью    Корсини  и  Гонзаго.    Это — настояние   чародеи;    машинист'} 
не  отсталъ  отъ  нихъ  и  удивляетъ  своимъ  искусствомъ:  то  видите  вы   слона 
который  ходитъ  по  сцентв,  какъ  живой,  поворачиваетъ  глазами  и  действует! 
хоботомъ;    то    Личарда-Воробьевъ,    не   двигаясь    съ    м-вста,     двадцать    раз! 
сряду  превращается  въ  разные  виды;  то  у  Цымбалды  выростаетъ  саженъ  в" 
десять  рука,   и  все  это  делается  такъ  быстро  и  натурально,  что  не  успеет 
глазомъ    мигнуть,    какъ    превращеше    и    совершилось.    Говори,  что   хочешь 
и,  пожалуй,  называй  все  это  глупостью  и   балаганными  штуками,  однако  жт 
изредка    взглянуть    на    эти  штуки    весело,  когда  он-б  д-влаются  отчетливо,  1 
особенно,  когда  находятся  въ  соединенш  съ  такою    прелестною    живопись! 
и  очаровательною    музыкою...    Дирекщя    поставила    «Невидимку»    посл-б  пер 
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ныхъ  яну XI.  частей  «Русалки»,  которыя  несколько  ужъ  стали  надоедать 
публике.  Въ  продолжеше  двухъ  слишкомъ  .|1.т1..  какъ  даюгь  эту  оперу, 
театръ  почти  всегда  бываетъ  наполненъ,  и  казначей  театра,  II.  И.  Аль- 
.11,...  предпочитаеть  «Невидимку»  всбмъ  трагед1ямъ  въ  свъгв,  «Эди- 
памъ»  п  «Донским!.»,  вт»  отношенш  к  I,  денежному  сбору»  («Записки», 
стр.  •!  гу— 4Х8)- 

Если  принять  но  внимаше,  что  не  дал'Ье,  какъ  въмаргвтого  же  года  Жи- 
харевъ  писалъ:  «Жслалъ  бы  знать,  отчего  на  здъ'шнемъ  театре...  довольству- 
ются «Русалками»,  «Княземъ  Невидимкой»...  При  такихъ  талантахъ,  каковы 
Самойловы,  кажется,  можно  надеяться  на  усптзхъ  и  бол-Бе  музыкальныхъ 
оперъ...  Рахмановъ  говоритъ,  что  вев  эти  Русалки  и  прочая  такая  же  дре- 
бедень  только  портятъ  вкусъ  публики»  (стр.  332)> — то  особенно  шбннымъ 
представляется  признаше  имъ  несомнтшныхъ  достоинствъ  за  музыкой  Кавоса 
■  тогда,  когда  онъ  могъ  говорить  о  ней  уже  не  только  съ  чужихъ  словъ. 
Если  что  портило  вкусъ  публики,  такъ  это  глуптзйипя  либретто  съ  псевдо- 
нашональной  окраской.  До  какой  степени  последняя  оелтшляла  многихъ, 
видно,  напримъфъ,  изъ  замтзчашя  Зотова,  что  сочинешемъ  «Князя  Неви- 
димки» Кавосъ  сделался  основателемъ  русской  оперы!  Ровно  столько  же, 
если  не  болъе,  есть  основаши  утверждать,  что  основатели  русской  оперы,  на- 
прим'връ,  воминъ  или  Пашкевичъ.  Несправедливо,  повидимому,  также  заявле- 
;ше  Зотова,  что  въ  «Княз-в  Невидимке»  —  «ч-вмъ  дальше,  гбмъ  меньше  музыки», 
что  Кавосъ  къ  концу,  видимо,  усталъ.  Можетъ  быть,  эта  усталость  заметна  была 
|въ  двухъ  ;гвйств1яхъ,  отброшенныхъ  посл-б  перваго  же  представлешя.  Мы 
пмтзли  возможность  ознакомиться  съ  партитурою  «Князя  Невидимки»,  хра- 
нящейся въ  центральной  музыкальной  библютек'Б  Императорскихъ  театровъ 
(по  каталогу — №  32),  и  на  нашъ  взглядъ  нътъ  оснований  считать  четвертое 
д'Бйствхе  болт^е  слабымъ  въ  музыкальномъ  отношенш,  ч'Ьмъ  любое  изъ  пре- 
дыдущихъ.   «Князь  Невидимка»   продержался  на  сцен-Б  до   1831   года. 

Упомянутая    выше    чета  Самойловыхъ,    блиставшихъ    тогда  на  русской 

.оперной  сцен-в,  была  очень  многимъ  обязана  Кавосу,    который  усердно  про- 

ходилъ    съ     Самойловыми    вев    партш.    Помогалъ    е*му    въ  этомъ  отношенш 

капельмейстеръ    Антонолини,    тоже    немало  поработавшш  для  опернаго  д-вла 

въ  Россш. 

IV. 

Посл-б  третьей  части   «Русалки»   (октябрь   1805   г.),    о    которой    мы  уже 
упомянули,     Кавосъ    написалъ    музыку    къ    одно-актной     оперетгБ-водевилю 
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князя  Шаховского  «Любовная  почта»,  которая  была  представлена  въ  начале 
1806  года,  очень  понравилась  публике  и  долго  продержалась  на  репертуаре 
(до  1852  г.).  «Опера  князя  Шаховского  «Любовная  почта»,  —  пишетъ  въ 
мае  1807  года  Жихаревъ, —  «разыгрывается  у  насъ  такъ  хорошо,  что  лучше  не 
разыграли  бы  ее  и  французск1е  актеры...  Музыку  на  слова  сочинялъ  капель- 
мейстеръ  Кавосъ,  и  по  всему  видно,  что  онъ  хогблъ  угодить  князю  Шахов- 
скому: все  мотивы  очень  веселы,  пр1ятны  и,  сверхъ  того,  согласуются  съ 
словами,  что  редко  удается  слышать  въ  операхъ,  особенно  русскихъ» 
(стр.  445)-  Комплиментъ  весьма  лестный  и  дъ\лаюшдй  честь,  какъ  компози- 
тору, такъ  и  критику.  Въ  тъ-  времена  очень  мало  внимашя  обращали  на 
соотв'втств1е  музыки  съ  текстомъ,  и  оперные  герои  сплошь  да  рядомъ  гру- 
стили или  воп1яли  о  мщенш  на  веселенькш  мотивъ,  украшенный  самыми 
легкомысленными  трелями  и  руладами.  Поэтому  слъ\дуетъ  особенно  подчер- 
кнуть это  стремлеше  Кавоса  къ  верной  музыкальной  характеристике  текста; 
въ  этомъ  сказывается  вл1яше  Моцарта,  котораго  Кавосъ,  насколько  можно 
судить  по  дошедшимъ  до  насъ  партитурамъ  его  оперъ,  любилъ  или,  по  край- 
ней мъф-Б,  внимательно  изучилъ. 

Но  очень  странно  предположеше  Жихарева,  что  Кавосъ  позаботился 
о  согласованы  музыки  съ  текстомъ  изъ  желашя  «угодить»  князю  Шахов- 
скому. Кавосъ,  можетъ  быть,  желалъ  угождать  и  действительно  угождалъ 
всесильному  тогда  Шаховскому,  но  не  этимъ  могъ  онъ  снискать  благосклон- 
ность вл1ятельнаго  князя,  которому,  судя  по  всему,  было  совершенно  безраз- 
лично, каковы  художественныя  тенденщи  того  или  иного  сотрудничавшаго 
съ  нимъ  композитора,  лишь  бы  его  музыка  нравилась  публике  и  содейство- 
вала успеху  пьесы.  Въ  посл-ъднемъ  отношенш  Кавосъ  сд^лалъ,  пожалуй, 
даже  больше,  чтшъ  хогблось  бы  драматургу.  Въ  «Любовной  почте»,  по  сви- 
детельству Зотова,  «пальма  первенства  вся  принадлежала  Кавосу». 

При  первоначальной  постановке  «Любовная  почта»  наделала  много 
шуму  и  привлекала  публику  еще  по  совершенно  особой  причине,  а  именно: 
вследств1е  обвинешя  князя  Шаховского  въ  крайне  недобросовестной  про- 
делке. Его  многочисленные  враги  обвиняли  его  въ  томъ,  что  онъ  заимство- 
валъ  сюжетъ  «Любовной  почты»  изъ  задержанной  имъ  же  комедш  Лукниц- 
каго  «Деныцикъ-виртуозъ»  (Араповъ,  стр.  173)-  Однако,  это  обвинеше  ока- 
залось, повидимому,  неосновательнымъ,  и  «Любовную  почту»  давали  съ  неиз 
меннымъ  успехомъ. 

Въ  апреле   1806  года  была  представлена  комическая  опера  въ  трехъ  д'Ьй- 


■1X1.,  сь  хорами  II  балетомъ,  «Б'вглецъ  отъ  своей  невесты»,  соч.  князя  Шахов- 
ского  II  Кавоса.  По  словамъ  Зотова,  эта  опера  не  имъма  успеха.  Дт^йстви- 
ьно  она  скоро  исчезла  съ  афишъ.  Не  знаемъ,  на  чемъ  основывается 
Морковъ,  утверждая,  что  «Любовная  почта»  им'вла  большое  усп-ьхъ  (стр.  61). 
Зам*БТИМЪ,  что  къ  даннымъ,  собраннымъ  въ  книге  Моркова,  надо  вообще 
относиться  с  ь  большой  осторожностью,  такъ  какъ  въ  нихъ,  по  сличеши  съ 
источниками,  встречается  масса  ошибокъ  и  неточностей. 

1-го  сентября  1806  года  истекъ  контрактъ  Кавоса  съ  дирекцией  тсат- 
ровъ,  заключенный  въ  1803  году.  За  эти  три  года  Кавосъ  блестяще  показалъ 
хвою  полную  пригодность  къ  д'Блу,  и  поэтому  новый  контрактъ  былъ  подпи- 
сать съ  нимъ  на  болт^е  выгодныхъ  услов1яхъ,  ч-вмъ  старый.  Срокъ  его  дъй- 
,ств1я  былъ  опредъ\ленъ  на  четыре  года,  причемъ  Кавосъ  именовался  уже  капель- 
мепстеромъ  только  русской  труппы  и,  кром-в  связанныхъ  съ  этимъ  звашемъ 
обязанностей,  долженъ  былъ  сочинять  музыку  для  русскихъ,  французскихъ 
и  итальянскихъ  оперъ,  а  также  и  для  балетовъ,  по  указанш  дирекщи.  Объ 
учительств'Б  въ  театральной  школ^  въ  этомъ  контракте  не  говорится  ничего. 
Жалованье  Кавосу  было  положено  4-000  Р-  въ  годъ  (на  тысячу  рублей 
больше,  ч-бмъ  прежде);  ему  предоставлялся  также  ежегодный  бенефисъ,  въ. 
который  онъ  имъ\лъ  право  ставить  въ  первый  разъ  новую  оперу  своего  сочи- 
нешя.  Характерная  подробность:  посл^в  перваго  представлешя  эти  оперы 
Кавоса  должны  были  переходить  въ  полную  собственность  дирекщи;  такимъ 
образомъ,  бенефисный  сборъ,  и  безъ  того  причитавшиеся  Кавосу,  зам-внялъ 
авторское  вознаграждеше,  въ  томъ  случае,  если  бы  Кавосъ  вздумалъ  напи- 
сать оперу  не  по  заказу  дирекщи,  т.  е.  не  въ  счетъ  своего  контра ктнаго 
жалованья.  —  Предусмотрительность  по  истин-в  замечательная!  —  Загвмъ, 
Кавосу  по  контракту  были  положены  казенная  квартира,  ю  саженъ  дровъ 
и  5°  рублей  на  экипажъ  въ  годъ.  Слъ\дуетъ  тутъ  же  замътить,  что  кон- 
трактъ этотъ,  имъышй  законную  силу  до  1-го  сентября  1810  года,  не  былъ 
формально  возобновленъ  по  истеченш  этого  срока,  но  услов1я  его  действо- 
вали до  1814  года.  Единственное  изм-внеше  заключалось  въ  томъ,  что  съ 
.181 1  года  Кавосу  было  прибавлено  500  Р-  —  <<за  должность  репетитора 
музыки  росешскихъ  оперъ»,  т.  е.  за  спещальныя  заняТ1я  съ  оперными 
артистами. 

Хотя  Кавосъ  и  состоялъ  на  служб-в  дирекщи  Императорскихъ  театровъ, 
гму,  какъ  иностранному  подданному,  приходилось  въ  первые  годы  заботиться 
э  паспоргв.  Такъ,  еще  24-го  декабря   1806   года    ему    былъ    выданъ    билетъ 
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изъ  С.-Петербургской  управы  благочишя  для  свободнаго  пребывашя  въ  Пе- 
тербург-в  на  шесть  м-всяцевъ,  по  истеченш  которыхъ  онъ  долженъ  былъ 
«явиться  паки  въ  управу  благочишя  для  возобновления  позволешя  имъть  въ 
Россш  пребываше  въ  Санктпетербургв».  Раньше,  въ  1802  году,  Кавосъ 
получилъ  отъ  австршекаго  посла,  графа  Саурау,  удостов-врете,  что  онъ 
родился  въ  Венещи,  подданнымъ  австр1йскаго  императора  (!),  и  что  австр1Й- 
ское  правительство  не  находитъ  препятств1Й  для  его  свободнаго  пребывания 
въ  Россш.  Посл-б  1806  года  паспортный  вопросъ,  кажется,  больше  не  трево- 
жилъ  Кавоса. 

Вскоре  на  долю  Кавоса  выпали  опять  два  крупныхъ  успеха,  з  1-го  декабря 
]8о6  года  дана  была  четвертая  часть  «Русалки»,  о  которой  мы  уже  говорили,  а 
ю-го  сентября  1807  года — волшебная  опера  въ  четырехъ  дъ,йств1яхъ,  «съ 
хорами,  балетами  и  сражешемъ»,  «Илья  Богатырь»,  на  текстъ  И.  А.  Крылова. 
Объ  «Иль-б»  въ  публике  говорили  еще  задолго  до  постановки.  Такъ,  въ  маъ*  1807 
года  Жихаревъ  писалъ:  «Говорятъ,  что  декоращи,  костюмы  и  машины,  приго- 
товляемые теперь  для  оперы  Крылова  «Илья  Богатырь»,  несравненно  великолъп- 
н-ве  вевхъ  т-бхъ,  которыя  удивляютъ  насъ  въ  «Русалкахъ»  и  «Князъ-  Невидимкъ». 
Ожидан1я  театраловъ  оправдались,  и  новая  опера  им-Бла  большой  успъхъ. 
Псевдо-нацюнальный  сюжетъ  и  тутъ  сдъ\лалъ  свое  д-бло,  хотя  либретто  Кры- 
лова было  въ  сущности  слабо.  Все  сводилось  къ  тому,  чтобы  дать  работу 
машинистамъ  и  декораторамъ,  и  врядъ-ли  былъ  правъ  директоръ  театровъ 
Нарышкинъ,  взявппй  Крылова  подъ  свою  защиту  отъ  критиковъ  и  утверж- 
давшш,  что  «Илья  сто  разъ  умн-вй  Русалки».  Одно  либретто  стоило  дру- 
гого. Что  касается  композитора,  то  успъхъ  его  музыки  взбудоражилъ  раз* 
ныхъ  доброжелателей,  которые  находили,  что  слишкомъ  уже  везетъ  счастли- 
вому автору  «Князя  Невидимки»,  «Любовной  почты»  и  «Русалки».  «Диле- 
танты»,— говоритъ  Зотовъ, — «хотели  сравнивать  музыку  «Ильи  Богатыря»  съ 
творешями  Моцарта»  и  добавляетъ,  что  «это  былъ  верхъ  несправедливости». 
Подобныя  сравнешя,  понятно,  были  бы  столь  же  неуместны,  какъ  сравнеше, 
напримъ-ръ,  Крылова  съ  Мольеромъ.  Отголоски  враждебной  Кавосу  парпи 
мы  находимъ  въ  «Воспоминашяхъ»  Вигеля,  который  пишетъ,  что  «опера 
«Илья  Богатырь»  Крылова  написана  небрежно,  шутя,  но  умно  и  убила  вол- 
шебницу-н-Бмку»  (т.  е.  «Русалку»),  но  жалуется,  что  «произведешя  Кавоса. 
управлявшаго  оркестромъ,  были  такъ  слабы,  къ  тому  же  онъ  былъ  чуже- 
странный, итальянецъ,  что  и  считать  его  нечего».  Вигель  увлекся:  «Русалка»,— 
по  крайней  м-вр-Б,  четвертая  ея  часть, — далеко  не  была  убита  «Ильей».  Музык: 
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хавоса  въ  ооЬпкь  этихъ  онерах ъ  очень  нравилась  публик'Ь,  и  если  «Илью» 
авали  еще  н  I,  сезоне  1832 — 1833  ггч  то,  во  всяком'!,  случа'Ь,  четвертая  часть 
Русалки*,  какъ  видно  изъ  приведенной  памп  выше  справки,  пережила 
Илью  Богатыри». 

V. 

15-го  апреля  1808  года  поставлена  была  оперетта  «Три  брата  горбуна^, 
ереведенная  съ  французскаго  Лукницкимъ.  По  словамъ  Зотова,  музыка  къ 
той  оперстгБ  была  сочинена  Кавосомъ  значительно  раньше  и  къ  француз- 
ком\  ей  тексту.  Хотя  къ  показашямъ  Зотова  далеко  не  всегда  можно  отно- 
нться  съ  полнымъ  дов15р1емъ,  такъ  какъ  онъ  часто  путаетъ  хронологически 
орядокъ  и  многое  сообщаетъ  съ  чужихъ  непров-Бренныхъ  словъ,  однако, 
ъ  данномъ  случае  нельзя  не  принять  во  внимаше  его  свидетельства,  им^ю- 
иго  значеше  потому,  что  онъ  могъ  получить  свъугбшя  отъ  самого  Кавоса, 
ъ  которымъ  онъ  долго   служилъ  вмъттъ-  въ  дирекщи  театровъ. 

Зотовъ  говорить,  что  композиторская  деятельность  Кавоса  въ  Россш 
ачалась  именно  съ  сочинешя  музыки  для  маленькихъ  французскихъ  оперъ. 
)нъ  даже  называетъ  эти  оперы:  «Ь'АкЫп-шге»,  «1Лпгп§;ие  аапз  1е$  Кшпез», 
Ье  Манате  сГАиЫ§пу»  и  «Ьез  гго15  Воззиз»,  т.  е.  тЪ  же  «Три  брата  гор- 
уна»,  поставленные  въ  1808  году  въ  русскомъ  переводе.  Наконецъ,  по  его 
товамъ,  особенный  успъ-хъ  имъ\ла  въ  исполненш  французскихъ  артистовъ 
пера  Кавоса  «Ье$  Тго15  Зикапез»,  игранная  «на  городскомъ  театр-ь  и  въ 
■рмнтаж*Б»,  тогда  какъ  въ  русскомъ  переводе  и  съ  русскими  артистами 
га  же  опера  публике  не  понравилась. 

Когда    же    эти     оперы    были    сочинены  Кавосомъ?    Желая    объяснить, 

кимъ    образомъ    Кавосу    довелось    писать    музыку    къ    французскимъ  тек- 

амъ,  Зотовъ  разсказываетъ,  что  Кавосъ,  принятый  первоначально  на  службу 
ь  качестве  капелымейстера  при  итальянской  труппе,  былъ,  послъ*  распущешя 
г,  переведенъ    во    французскую  труппу,    гд-Ь  композиторомъ  былъ  Боельдьё, 

первымъ  дирижеромъ  —  Парисъ.  При  нихъ  Кавосъ  будто  бы  стоялъ  вна- 
1лъ-  на  второмъ  плант^  и  выдвинулся  только  сочинешемъ  вышеозначенныхъ 
1еръ.  Тутъ  уже  память  безусловно   изменила  Зотову.  Боельдьё  пргвхалъ  въ 

етербургъ  только  въ  1803  тоду,  въ  томъ  самомъ,  когда  итальянская  опер- 
1я  труппа  перешла  отъ  Казасси  въ  въугвше  дирекщи  Императорскихъ  теат- 

•въ,  а  съ   Кавосомъ,  какъ  мы  уже  знаемъ,  былъ  заключенъ  на  три  года  кон- 
ь    для    итальянской    и    русской    оперы,    но    не  для    французской.    Пра- 
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вильно  поэтому  будетъ  предположить,  что  если  Кавосъ  действительно 
сочинилъ  музыку  къ  названнымъ  Зотовымъ  французскимъ  операмъ,  то 
именно  после  распадешя  труппы  Осторати,  въ  перюдъ  съ  1799  Д°  х^°3  г°Да> 
когда  онъ  получалъ  отъ  дирекши  театровъ  1.500  р.  въ  годъ  жалованья,  но 
не  занималъ  точно  определенной  какимъ-либо  контрактомъ  должности.  Это 
предположеше  т^мъ  более  вероятно,  что  только  имъ  и  можно  объяснить 
фактъ  получешя  Кавосомъ  жалованья  отъ  дирекши  за  это  время. 

Отм-вчая  усшьхъ  «Трехъ  братьевъ  горбуновъ»,  Араповъ  говоритъ,  что 
ему  не  мало  содействовало  участ1е  талантливой  четы  Самойловыхъ,  любим- 
цевъ  публики,  и  что  Кавосъ  «нарочно  сочинялъ  для  ихъ  голосовъ  музы 
(стр.  184).  Въ  сущности,  ему  приходилось  дъ\лать  это  же  для  всвхъ  рус- 
скихъ  оперныхъ  пъъцовъ.  «Три  брата  горбуна»  продержались  на  репер- 
туаре до   1827  года. 

Въ  томъ  же   1808  году  Кавосъ  написалъ  музыку  къ  анакреонтическо; 
балету    Дидло    «Зефиръ    и  Флора».    Знаменитый  Дидло,    положившш  осно- 
ваше    правильному    хореграфическому    искусству    въ    Россш  и  образовавши 
(при    помощи     палки,    какъ    свидетельствуютъ    единодушно    современники' 
рядъ  выдающихся  танцовщицъ  и  танцовщиковъ,    нашелъ  отличнаго  сотруд 
ника    въ    лице    Кавоса,    сочинившаго  музыку  ко  многимъ  его  балетамъ.  В' 
балете    «Зефиръ  и  Флора»    петербургская  публика  впервые   увидела  полеп 
на  сцене;  онъ  шгблъ  громадный  успехъ  и  шелъ  очень  часто.  Нередко  назна 
чали  его    и  для  парадныхъ  спектаклей  (напримеръ,    въ   присутствш  Импера 
тора  Александра  I  и  короля  прусскаго,  въ   1809  году).   Въ  этомъ  же  балет 
выступилъ    впервые    знаменитый    танцовщикъ    Дюпоръ,    очаровавппй    всех 
грацюзностью    своихъ    пируэтовъ    и  антраша.    Въ    последнш    разъ  «Зефир 
и  Флору»  давали  въ  сезонъ   1841  — 1842  гг.,  т.  е.  уже  после  смерти  Кавос 
и  Дидло. 

Мы  сказали  выше,  что  Кавосъ  написалъ  музыку  ко  многимъ  балета*1 
Дидло.  Но  есть  указашя,  что  въ  музыке  некоторыхъ  изъ  этихъ  балетоь 
самому  Кавосу  принадлежало,  по  всемъ  верояпямъ,  только  несколько  н 
меровъ,  остальные  же  сочинялись  его  учениками  —  Турикомъ,  Сушковым 
Шелиховымъ.  Такъ,  въ  балете  «Рауль  де  Креки»,  композиторами  котора 
въ  афише  названы  Кавосъ  и  Сушковъ,  музыка  на  самомъ  деле  принадлежи  • 
разнымъ  авторамъ,  а  учаспе  Кавоса  ограничилось  скорее  всего  темъ,  ч 
онъ  далъ  свое  имя,  въ  качестве  вывески  (1819  г.).  Объ  этомъ  свидете:- 
ствуетъ  партитура,  имеющаяся  въ  центральной  музыкальной  библютеке  Имг 
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рскихъ  театровъ.  Даже  о  тЬхъ  балетахъ,  музыка  которыхъ  всецело 
приписывается  Кавосу,  можно  строить  весьма  правдоподобный  догадки,  веду- 
иия  1ч  I.  иньшъ  заключенЬшъ.  Такъ,  въ  монографш  А.  А.  Плещеева  о  балете 
определенно  говорится,  что  Дмдло  сочинилъ  своего  кЗефира  и  Флору»  еще 
бытность  свою  въ  Лондоне,  въ  1 79^  Г°ДУ-  Естественно  предположить, 
что  онъ  привезъ  въ  Россш  музыкальную  партитуру  этого  балета,  который 
заранее  п.мЬлъ  въ  виду  поставить  въ  Петербурге  после  лондонскихъ  тр1ум- 
фовъ,  и  передал'ь  ее  Кавосу.  Последшй,  должно  быть,  «аранжировалъ»  ее, 
клкъ  это  тогда  водилось  повсюду,  т.  е.  кое-что  излгьнилъ  и  присочинилъ, 
сообразно  съ  условиями  находившейся  въ  распоряжении  Дидло  труппы,  пере- 
инструментовалъ  и  т.  п., — и  на  афише  онъ  былъ  названъ  авторомъ  музыки. 
Очень  возможно,  что  такая  же  операшя  была  проделана  и  съ  другимъ  ста- 
рымъ  балетомъ  Дидло  «Амуръ  и  Психея».  Удивительнаго  въ  этомъ  нетъ 
ничего:  это  было  въ  нравахъ  того  времени.  Кроме  того,  какъ  мы  уже 
знаемъ,  у  Кавоса  было  всякой  работы  по  горло,  и  онъ  прямо  не  имелъ  физи- 
ческой   возможности    исполнять  все  музыкальные    заказы  дирекши  театровъ. 

Мы  сейчасъ  упомянули  объ  «Амуре  и  Психее».  Этотъ  балетъ,  въ  пяти 
действ1яхъ,  «съ  полетами  людей  и  живыхъ  голубей»,  былъ  представленъ  въ 
первый  разъ  въ  феврале  18ю  года.  Онъ  очень  понравился  и  давался  безпре- 
станно  въ  течете  несколькихъ  месяцевъ.  Однако,  главной  притягательной  си- 
лой въ  немъ  были,  кажется,  живые  голуби,  летавппе  въ  какихъ-то  эластиче- 
скихъ  корсетахъ,  прикрепленныхъ  къ  проволокамъ  (Плещеевъ,  стр.  6о). 
Онъ  былъ  забытъ  еще  въ  те  времена,  когда  «Зефиръ  и  Флора»  по  преж- 
нему привлекали  публику  въ  театръ. 

Вспоминая  о  театрахъ  эпохи  Александра  I,  Булгаринъ  говоритъ:  «Гг.  Ка- 
восъ  и  Антонолини  писали  милую  музыку  для  гешальныхъ  балетовъ  Дидло» 
(«Пантеонъ»,  1840  г.).  Талантъ  Кавоса  сказался  вполне  только  въ  его  опе- 
рахъ;  балетную  же  его  музыку  мы  должны  считать  преимущественно  такимъ  же 
проявлешемъ  скорее  технической,  чемъ  художественной  стороны  его  «капель- 
мейстерскихъ»  обязанностей,  какъ  и  его  безчисленные  «аранжементы»  купле- 
товъ,  арш,  хоровъ,  танцевъ  и  т.  п.  для  разныхъ  трагедш,  драмъ  и  водевилей. 

Если  служба  въ  дирекщи  театровъ  обезпечивала  Кавоса  въ  матер1аль- 
номъ  отношенш  и  давала  ему  возможность,  въ  качестве  дирижера  и  компо- 
зитора, прюбретать  постепенно  известность  и  популярность,  то  его  педаго- 
гическая деятельность  въ  учреждешяхъ  Императрицы  Марш  представляла 
для  него  также  важныя  преимущества,  такъ  какъ  вознаграждалась  не  только 
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денежно,  но  и  чинами.  За  преподаваше  въ  училище  ордена  св.  Екатерины 
Кавосъ  18-го  ноября  1811  года  былъ  произведенъ  въ  четырнадцатый  классъ. 
по  именному  Высочайшему  указу,  объявленному  бывшимъ  министромъ  народ- 
наго  просв-вщешя,  графомъ  Разумовскимъ.  Для  Кавоса,  иностраннаго  под- 
даннаго,  полученье  чина  являлось  до  известной  степени  гарантьей  отъ  гру- 
бости и  безцеремонности  н-вкоторыхъ  тогдашнихъ  театральныхъ  заправилъ 
(наприм-връ,  бригадира  Аполлона  Майкова,  старшаго  члена  въ  комитете  глав- 
ной дирекщи),  обращавшихся  вежливо — да  и  то  не  всегда — лишь  съ  лицами 
привилегированныхъ  сословш.  Немного  раньше,  13-го  мая  1811  года,  Ка- 
восъ, сохранивъ  за  собою  мъхто  учителя  пъчпя  въ  училиигъ  ордена  св.  Ека- 
терины, занялъ  такое  же  мъхто  въ  Обществе  благородныхъ  д-бвицъ  (Смоль- 
ный институтъ). 

Въ   1812  году  на  долю  князя  Шаховского  и  Кавоса  выпалъ  одинъ  изт 
наиболее    громкихъ  и  прочныхъ    тр1умфовъ    ихъ    совместной    деятельности. 
15-го  мая  этого  года,  на  собственной  половинъ  Императрицы  Елисаветы  Але- 
ксвевны  въ  первый  разъ    была    представлена    оперетта  —  или,  в-Брн-ье,  воде- 
виль —  «Казакъ-стихотворецъ».    Потомъ     «Казака-стихотворца»    дали    и    нз 
публичномъ  театре  съ    громадн'БЙшимъ    усп-ьхомъ.    Въ    теченье    сорока  лъп 
этотъ  водевиль  фактически  не  сходилъ  съ  репертуара;  въ  послъ\днш  разъ  егс 
давали  въ   1852  году.  Помимо  бойкаго,  живого  дьалога,  публика  восторгалась 
малороссшскими    шбснями,    очень    удачно    введенными    и    аранжированным! 
Кавосомъ;  она  вообще  жаждала  вид-ъть  и  слышать  на  сценъ  свое,  нацьональ 
ное,    а    въ    «Казаке- стихотворц-в»    это    нацюнальное  проявилось    именно   вт 
музыке  въ  степени  бол-ъе  совершенной,  ч-бмъ    во    всбхъ    предшествовавших! 
операхъ.  И  теперь,  просматривая  партитуру  «Казака-стихотворца»  (имеется  вт 
центральной  музыкальной  библиотеке    Императорскихъ    театровъ,  по  каталог? 
№  66),  нельзя  не  отдать  справедливости  уменью  и  вкусу,  съ  какими  Кавось 
воспользовался  малороссшскими  напевами.  Первый  вокальный  нумеръ  «Казака 
стихотворца»   построенъ  на  мотиве  пт^сни  «1Бхавъ  казакъ  за  Дунай»,  второй— 
«Якъ  сказала  матуся»  и  т.  д.  Обработка  Кавоса  могла  бы  понравиться  и  ны 
нъчпнимъ  зрителямъ;  тъ^мъ  легче  понять  увлеченье  тогдашней  публики  «Каза 
комъ-стихотворцемъ  » . 

Разразившаяся  вскоре  Отечественная  война  1812  года,  а,  загъмъ,  по 
ходы  1813 — 1814  гг.  отразились,  понятно,  и  на  театральной  жизни  столицы 
Настроенье,  охватившее  все  общество,  породило  массу  сценическихъ  произ 
веден1Й  патрютическаго  хараь^тера,  въ  которыхъ  подъемъ  нацюнальнаго  чув 

—     18    — 


1  искупалъ  художественные    недочеты.  Все  писалось  на-спъхь,    такъ   ека- 
ли,, к  |,  случаю,  и  естественно,  что    тамъ,    гд'Б    требовалось    учаспе  музыки, 
(ИТОру   приходилось  ограничиваться   аранжировками   или  па-скоро  сочи- 
гять,  безъ  особа  1  о  критическаго  отношения  кь   тому,  что  выходило  изъ  подъ 
пера.   Кь  такого  рода  произведешямъ  принадлежал'!,,  на  примерь,  и  балетъ 
ьберха  и   Огюста   «Любовь  къ  отечеству»,  к'ь   которому  Кавосъ    написалъ 
[ли  аранжпровалъ  музыку.  Въ  балете  этомъ — не  въ  примътръ  другимъ — уча- 
»вали,  кром*Ь  танцовщиковъ,  п-ввцы  и  хоръ.    Самойловъ  изображалъ  рус- 
о   генерала   и   п'ьлъ  патрютическую  арно.   Нътъ  сомн-бшя,  что  Кавосъ  въ 
ми   годы  исполнилъ  много  работъ  подобнаго  же    характера.  Но    до    нашего 
времени   не  только     не    сохранилось    значительной    части    его    композищй,    а 
;е  не  дошло  извъхтш  о  нихъ.  А  въ\дь  Зотовъ  говоритъ,  что  Кавосъ  напи- 
|.  въ  общемъ  музыку  для   53"хъ  назвашй  пьесъ,  балетовъ,  оперъ  и  дивер- 
исеементовъ!  Если  мы  припомнимъ,  что  Кавосъ,  кромтз  того,  сочинялъ  хоры 
ф1И,  салонныя  пьесы  для  институтокъ,  которыхъ  онъ  обучалъ,    то  мы    полу- 
шмъ    некоторое    представлеше    о    размтзрахъ    его    деятельности    въ    этомъ 
лгношенш. 

Въ  1813  году  Кавосъ  сочинилъ  музыку  къ  антрактамъ  и  куплетамъ 
ед1п  «Мнимый  невидимка»,  переведенной  съ  нтзмецкаго  Шеллеромъ.  Ташя 
заботы  онъ  долженъ  былъ  дтзлать  часто,  и  мы  не  знаемъ,  почему  «Мнимый 
1евидимка»  отнесенъ  Морковымъ  къ  числу  оперъ  Кавоса.  Точно  также,  съ 
1егкой  руки  Моркова,  Кавосу  приписывается  авторство  музыки  къ  патрюти- 
1еской  опертз  князя  Шаховского  «Крестьяне  или  Встртзча  незванныхъ» 
1814  г.).  Между  гбмъ,  въ  каталоге  центральной  музыкальной  библютеки 
Ямператорскихъ  театровъ  и  на  подлинной  партитуре  указано,  что  музыка  къ 
:<Крестьянамъ»  принадлежитъ  разнымъ  авторамъ,  а  Араповъ  даже  прямо 
'оворитъ,  что  она  была  аранжирована  С.  Н.  Титовымъ. 

П. 

1-го  января  1814  года  Кавосъ  подписалъ  съ  дирекщей  театровъ  новый 

трактъ.  За  исполнеше  капельмейстерской,    репетиторской  и  дирижерской 

должностей    ему    назначено    было  жалованье  8.000  р.  ассигнациями  въ    годъ 

1,  сверхъ  того,  бенефисъ   «на  счетъ  дирекши».  Последняя,  однако,  удержи- 

л  за  этотъ  бенефисъ   500  р.   изъ  жалованья  Кавоса.  Услов1я  не  особенно 

-стяшдя,    если    принять    во    внимаше    заслуги     и     полезную    для    дирекщи 
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службу    Кавоса.    Контрактъ  этотъ  былъ  заключенъ  на  годъ,  но  действовал- 
до   1816  года. 

Къ  1814  году  относится  интересный  документъ,  весь  писанный  рукоь 
самого  Кавоса,  на  русскомъ  языке,  и  представляющш,  должно  быть,  отвъ"г 
на  какой-нибудь  запросъ  со  стороны  дирекпди.  Въ  графахъ  формулярнаг 
списка  «Катерино  Албертова  сына  Кавоса,  37  л-бтъ»  изображено:  «Италии 
скш  поданной,  уроженецъ  города  Венещй»,  поступилъ  на  службу  «въ  Ди 
рекщю  капелмейстеромъ  1798  го->  месаца  Сентября  1-ой  числа»;  «женат 
на  Камилле  Силвиевн-в  Баллюни.  Д-втей  им-бю  сыновей  Алберта  13  го.,  Иван 
8 — ,  дочь  Стефанида  1 1  л-бтъ,  изъ  нихъ  первой  находится  въ  Италш,  втс 
рой  при  мн-б,  а  последная  въ  Исмони  монастери»  (т.  е.  въ  Смольномъ 
Подписано:  «Капелмейстеръ  четыринадцатаго  класса  Кавосъ».  И  до,  и  поел 
этого  Кавосъ  обыкновенно  пользовался  при  письменныхъ  сношешяхъ  с 
дирекщей  французскимъ  языкомъ,  которымъ  онъ,  повидимому,  владъл 
вполн-б  свободно.  Замътимъ,  что  подлинный  формулярный  списокъ  Кавос 
находился  въ  училище  ордена  св.  Екатерины,  и  только  впослъ\дствш  кош 
съ  него  была  препровождена  въ  дирекщю  театровъ. 

Въ  жизнеописашяхъ  Кавоса, — вообще,  какъ  мы  вид-бли,  далеко  не  всег; 
достов-Брныхъ, — упоминается,  что  онъ  пргьхалъ  въ  Россш  съ  женой  и  мал< 
л-бтнимъ  сыномъ.  Не  знаемъ,  женился-ли  Кавосъ  на  Камилле  Балл1они  (Ва; 
Ноп1)  еще  въ  Италш,  или  уже  въ  Петербурге,  и  о  какомъ  сын-б  Кавоса  гов< 
рятъ  его  бюграфы.  В-Броятно,  этотъ  сынъ  умеръ  скоро  по  пргвзд'Б  Кавоса  I 
Россш,  такъ  какъ  изв-бстный  намъ  старили  сынъ  Кавоса,  Альберть,  родил< 
въ  1801  году.  Впосл-бдств1и  (въ  1823  г.)  дирекщя  выдала  Кавосу,  по  е] 
просьб-в,  свид-втельство,  что  сынъ  его,  Альбертъ,  родился,  когда  онъ  нах 
дился  на  службе  дирекщи,  что  онъ  его  законный  сынъ,  и  что  Катерш 
Кавосъ  самъ  не  присягалъ  еще  на  подданство  Россш. 

Въ  числ-б  оперъ  Кавоса  его  бюграфы  называютъ  «Откупщика  Бражкина 
На  самомъ  дъ\д-б  это  комед1я  князя  Шаховского,  въ  которой  Кавосу  принадл 
жали  только  антракты  и  куплеты.  Она  была  представлена  въ  феврале  1815  го;, 
и,  какъ  свид-втельствуетъ  Зотовъ,  ее  постигъ  полный  провалъ.  Въ  август 
того  же  года  былъ  данъ  балетъ  Дидло  «Ацисъ  и  Галатея»  съ  музыкой  К- 
воса.  По  словамъ  Зотова,  въ  этомъ  балегБ  «вся  суть  была  въ  машинерш,1 
не  въ  музыке», — какъ,  впрочемъ,  почти  во  всбхъ  балетахъ  того  времени.  Но  ' 
до  балетовъ  и  антрактной  музыки  было  тогда  Кавосу:  онъ  подготовлялъ  > 
постановке  оперу,  въ  которую    вложилъ  все,  что    могли    дать  его  таланты 
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плшл,  и  которая    в*ь    течете    2о-ти    лътъ  пользовалась  неизм  1>ннымъ    усп-в- 
.,    пока    пс     появилась    ей     соперница, — страшная   и  для  талантовъ  болъе 
;рупныхъ,  ч1,мь  Кавосъ, —  «Жизнь  за  Царя»  Глинки. 

10-го  октября  1815  года  была  въ  первый  разъ  представлена  двухъ-акт- 
1.1М  €  народная»  опера  князя  Шаховского  и  Кавоса  «Иванъ  Сусанинъ». 
Основа  либретто — та  же,  что  и  въ  «Жизни,  за  Царя»,  съ  той,  однако,  разни- 
,  что  кончается  пьеса  весьма  благополучно,  сообразно  вкусамъ  тогдашней 
1ублики:  въ  критически  моментъ  Сусанина  выручаетъ  подоспъышй  русскш 
^трядъ,  и  опера  заключается  ансамблемъ  на  назидательныя  слова  Сусанина, 
:лышанныя  публикой  еще  въ  первомъ  д-бйствш: 

Пусть  злодей  страшится 
И  груститъ  весь  в-бкъ: 
Долженъ  веселиться 
Добрый  челов-ькъ! 

Сюжетъ  самъ  по  себ'Б  въ  значительной  степени  обезпечивалъ  усп'вхъ  оперы, 
го  и  Кавосъ,  съ  своей  стороны,  не  мало  сод'БЙствовалъ  ему.  Если  музыка 
г  Ивана  Сусанина»  представляется  намъ  теперь  бледной  и  не  характерной, 
хотя  все  же  не  лишенной  нъжоторыхъ  положительныхъ  достоинствъ,  то  въ 
свое  время  она  вполне  по  заслугамъ  пользовалась  усп-вхомъ,  какъ  плодъ 
•творчества,  если  и  не  первокласснаго,  то  всетаки  способнаго  композитора, 
отлично  знакомаго  съ  рутиной  опернаго  дъ\ла.  Вл1яше  Моцарта  заметно  и  въ 
«Иванъ  Сусанин-Б»;  наприм-ьръ,  часть  перваго  финала  прямо  построена  на 
•первой  тем-ь  а11е§го  изъ  увертюры  къ  «Волшебной  флейгв».  Смешно,  ко- 
нечно, было  бы  упрекать  Кавоса  въ  томъ,  что  онъ  не  написалъ  своей  музыки 
жъ  чисто  русскомъ  народномъ  духъ\  Онъ  былъ  итальянецъ,  а  тогда  и  изъ 
русскихъ  никто  не  могъ  сочинить  такую  музыку.  Большинство  публики 
считало  народной  всякую  музыку  на  народный  сюжетъ:  была  признана  на- 
родной и  музыка  Кавоса  къ  «Ивану  Сусанину».  Вслъ\дств1е  этого  за  нимъ 
-окончательно  утвердился  эпитетъ  перваго  по  времени  русскаго  опернаго 
композитора. 

До  какой  степени  мнопе  были  убтзждены  въ  народности  музыки  Ка- 
'воса,  видно  хотя  бы  изъ  слъ\дующихъ  словъ  неизвъетнаго  автора,  въ  апрель- 
скоп  книгь  «Пантеона  русскаго  и  всбхъ  европейскихъ  театровъ»,  за  1840 
годъ  (некрологъ  Кавоса):  «Кавосъ  оставилъ  по  себ'Б  прекрасный  памятникъ: 
первую  большую  русскую  оперу  «Иванъ  Сусанинъ».  Теперь,  можетъ  быть, 
уизнь  за  Царя»  М.  И.  Глинки   . вытеснила    на    время  изъ  памяти  публики 
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прекрасную  партитуру  «Ивана  Сусанина»,  но  истинные  поклонники  искус 
ства  всегда  отдадутъ  должную  справедливость  отчетливой,  грацюзной,  чист< 
русской  музыке  оперы  Кавоса».  Съ  своей  стороны,  Зотовъ  находитъ,  чт< 
Ваня  у  Кавоса  «проще  и  естественнее»,  ч-вмъ  у  Глинки.  Но  то,  что  прости 
тельно  людямъ,  сохранившимъ  светлое  воспоминаше  объ  оперта,  слышание 
ими  еще  въ  лучшую  пору  ихъ  жизни,  звучитъ  крайне  странно  въ  устахп 
наприм-връ,  Моркова,  который  говоритъ,  что  этой  оперой  Кавосъ  «заслу 
жилъ  имя  народнаго  композитора».  Впрочемъ,  это  общая  черта  у  всяких- 
бюграфовъ.  Они  какъ  бы  считаютъ  нравственною  своею  обязанностью  од-б 
лять  облюбованное  ими  лицо  даже  такими  качествами,  какими  оно  вовсе  н 
обладало.  Это  плохая  услуга  памяти  хотя  бы  и  самыхъ  выдающихся  Д'Бяте 
лей.  Она  ведетъ,  во  первыхъ,  къ  усвоенш  читающими  нев-врнаго  взгляда  н 
истинные  размеры  дарования  того  или  другого  лица,  и,  во  вторыхъ,  затем 
няетъ  те  д-вйствительныя  достоинства,  которыя  составляютъ  его  неотъемлемо 
право  на  признаше  и  уважеше  со  стороны  потомства. 

Въ  послъ\цнш  разъ  «Ивана  Сусанина»  возобновили  въ  сезоны  1852- 
1854  гг.  Въ  эти  три  года  его  поставили  три  раза,  —  столько  же,  сколько  I 
«Жизнь  за  Царя».  Потомъ  онъ  на  афиш-в  уже  не  появлялся. 

Въ  1815  году  наши  поб-вдоносныя  войска  возвратились  изъ  Франщи,  и  П' 
этому  случаю  Кавосомъ  были  сочинены  приветственные  куплеты.  Впослъ\л 
ств1и,  организуя  концерты  въ  пользу  фонда  для  инвалидовъ  Отечественно 
войны,  Императоръ  Николай  Павловичъ  вспомнилъ  объ  этихъ  куплетахъ 
повел-влъ  исполнять  ихъ  въ  этихъ  концертахъ  на  в-бчныя  времена.  Д-бйстви 
тельно  куплеты  Кавоса  исполняются  и  теперь  ежегодно  на  концертахъ  в' 
пользу  инвалидовъ  (С.  Кавосъ- Дехтерева,  «Русская  Старина»,  апрель  1895  г- 
Куплеты  Кавоса  —  единственное  изъ  всбхъ  его  многочисленныхъ  сочиненп 
напоминающее  публике  этого  заслуженнаго  и  нын-в  совершенно  забытаг 
композитора. 

Въ  начал-в  1816  года  въ  Петербургъ  пргвхалъ  принцъ  Оранскш  (впс 
сл-вдствш  король  Нидерландовъ)  съ  супругою,  Великой  Княгиней  Анно 
Павловной.  Императрица  Мар1я  Оеодоровна,  узнавъ,  что  на  домашнемъ  театр- 
сенатора  Резанова  представляли  небольшую  комедт  съ  куплетами  «Живош 
сецъ  Давидъ  Теньеръ»,  пожелала  показать  ее  принцу  во  дворцъ.  Принш 
уведомленный  объ  этомъ,  послалъ  автору  музыки,  Кавосу,  два  голландских 
нап-вва,  которыми  тотъ  и  воспользовался  для  куплетовъ.  Однако,  всл-ьдств] 
бол-взни    артистовъ,    спектакль    во    дворщв    пришлось    отменить,    и   принц 

—      22      — 


анск1Й  скоро  у  1.ХЛ.1  ь  изъ  Петербурга.  На  судъ  публики  «Давидъ  Теньсръ» 
шедсталъ  .шин.  въ  1832  году,  въ  Москве,  въ  бенефисъ  Щепкина,  который 
юполнялъ    главную    роль    (Араповъ,  стр.  250).    Въ  репертуаре  Московскихъ 

гровъ  эта  пьеса  продержалась  до  1850  года  Изъ  этой  исторш  постановки 
I  [авида    Теньера»    явствуетъ,    что    Кавосъ    сочннялъ    музыку    и  по  заказу 

гныхъ    лицъ,    въ    домахъ    которыхъ,    по  веси    вероятности,  давалъ  уроки 

1  БН1Я. 

В  I.  1816  /ке  году  у  Кавоса  вышли  серьезныя  недоразумешя  съ  дирекшей 

гровъ,  всл-ъ\дств1е  чего  онъ  даже  подалъ  заявлеше  (20-го  марта)  въ  контору 

шрекцш  о  своемъ  намеренш  окончательно  оставить  службу  «изъ-за  разстроен- 

!аго  здоровья».  Кавосъ  писалъ:  «ЁгаШ  оЬН^ё  (1е  те  гепгег  еппёгетеШ:  <1и  зег- 

роиг  Лея  га15опз  с!е  запгё,  ]е  те  пш  ип  с1еуо1Г  (Теп  ргёуетг  1а    БкесПоп 

[трепак,  соп(огтетепг  аих  ге§1етепз  изкёз»).  Мы  не  имъ-емъ  никакихъ  пря- 

•шхъ  указанш  на  причины,  побудивпия  Кавоса  просить  объ  отставке.  «Ка150П5 

1е  заШё» — пустая,  обычная  въ  такихъ  случаяхъ  формула;  къ  тому  же  здоровье 

х'авоса  было  въ  цв-ьтущемъ  состоянш.  Почти   съ  уверенностью  можно  пред- 

юложить,    что    именно  къ  этому  году  относится  случай,  который  передаетъ 

Зотовъ,  и  что  просьба  Кавоса  объ  отставке  этимъ  случаемъ  и  была  вызвана. 

Своимъ  трудолюб1емъ  и  талантомъ  Кавосъ  завоевалъ  себе  выдающееся 
юложеше  въ  музыкальномъ  М1ре  столицы,  и  уже  въ  силу  этого  одного,  какъ 
всегда  водится,  нажилъ  себе  не  малое  количество  враговъ,  преимущественно, 
должно  быть,  среди  коллегъ  по  искусству,  которые  и  стали  настраивать  про- 
гивъ  него  разныхъ  великосв-ьтскихъ  дилетантовъ.  Вдругъ  было  сделано 
•  гкрьте,  что  Кавосъ  въ  дирижируемыхъ  имъ  операхъ  иногда  «растягиваетъ 
чПе^го»,  сравнительно  съ  темпами  метронома,  и  что  онъ  «даже  позво- 
ляетъ  себе  переменять  мнопе  пассажи  въ  музыке  противъ  партитуры». 
гГрудно  сказать,  насколько  правильно  было  первое  обвинеше;  что  же  касается 
второго,  то  оно  было  болъе,  чъмъ  странно  для  всякаго  понимавшаго  и  знав- 
шаго  услов1я,  съ  которыми  приходилось  считаться  Кавосу.  Тогдашше 
артисты  русской  оперы  обладали  крайне  слабой  вокальной  техникой;  не 
зная  подчасъ  даже  нотъ,  они,  только  благодаря  неимоверному  терпенш 
Кавоса,  «долбившаго  съ  ними  партш», — по  образному  выражешю  Каратыгина, — 
«какъ  съ  канарейками  и  снигирями»,  научались  петь  чисто  и  выразительно. 
Но  не  могъ  же  Кавосъ  дать  всемъ  имъ  легкую  и  блестящую  колоратуру, 
Ьнье  быстро  и  отчетливо  проделывать  труднейппе  пассажи,  разечитанные 
на  лучшихъ  итальянскихъ   и   французскихъ    певцовъ...    А  такъ  какъ  на  рус- 
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ской  сцен-в  постоянно  ставились  оперы  итальянскаго  и  французскаго  репер 
туара,  то  Кавосу  ничего  другого  и  не  оставалось,  какъ  приспособлять  вс 
колоратурныя  украшешя  партш  къ  техническимъ  средствамъ  своихъ  арти 
стовъ.  Этого  не  хогбли  принять  въ  соображеше  противники  Кавоса,  и  он 
оказались  настолько  вл1ятельными,  что  заставили  было  дирекщю  сдатьс; 
«Было  даже  несколько  времени», — говоритъ  Зотовъ, —  «что,  желая  успокоит 
вопли  этихъ  фанатиковъ,  у  Кавоса  отняли  дирижироваше  русской  оперой 
но  вскор-в  увид-вли,  что  преемникъ  его  не  имъ\лъ  и  десятой  части  его  дс 
стоинствъ  и  познанш  Кавоса  и  принуждены  были  возвратить  его  къ  преж 
нимъ  занят!ямъ».  Понятно,  что  Кавосъ  не  могъ  равнодушно  отнестись  к 
такому  обидному  для  него  и  несправедливому  способу  «успокоешя  вопле 
фанатиковъ»  и  р^ьшилъ  было  покинуть  службу  въ  дирекщи  театровъ. 

УП. 


сти  недоразум-вшя  закончились  скоро.  20-го  марта  1816  года  Кавосъ  прс 
сился  въ  отставку,  а  уже   1-го  шля  онъ  возобновилъ  съ  дирекщею  контракт 
на  три  года.    Контрактъ    гласилъ:    «Обязуюсь  я,  Катеринъ  Кавосъ,  по  пр* 
дворнымъ    росешскимъ    труппамъ    исполнять    должности    капельмейстерскуь 
репетиторскую  и  дирижерскую,  на  слъ\цующихъ  услов1яхъ:  I)  По  должност 
капельмейстера  сочинять  мн-б  всб  россшск1е  оперы  и  балеты,  каше  мн-б  от 
Дирекщи  поручены  будутъ.  2)  Яко  репетитору  находиться  при  всбхъ  собр 
Н1яхъ,  репетищяхъ  и  представлен1яхъ  въ  назначенное  время,   з)   Какъ  дир! 
жеру:  въ  болыпихъ  операхъ,  как1Я  отъ  Дирекщи  даваны  будутъ  на  придво 
ныхъ     и    городскихъ    театрахъ    въ  С.-Петербурге    и    загородныхъ    местах 
также    во    всбхъ    концертахъ,    особливо   же  придворныхъ   и  въ  концертах 
кои  даваться  будутъ  во  время  великаго  поста,    управлять  оркестромъ».  Во 
награждеше    ему     было    назначено    8.ооо    р.    ассигнащями    въ    годъ,    и    I 
контракт-Б    было    прямо    оговорено,   что    такое    жалованье    назначается    е: 
потому,    что,    сверхъ    должности    капельмейстера,    онъ    обязуется  исполня 
должности  репетитора  и  дирижера,    Эга  въ  сущности  безполезная  оговор 
является,  повидимому,  отголоскомъ  предшествовавшихъ  заключешю  контрак 
недоразум-Бнш:    дирекщя,    ран-ве    сама    устранившая    Кавоса    отъ  дирижир- 
ван1Я,    боялась    теперь,    какъ  бы  онъ,  въ  свою  очередь,  не    вздумалъ  заупр- 
миться.  Наконецъ,  Кавосъ  получилъ  право  на  ежегодный  бенефисъ,  въ  лучш: 
время,  на   казенныхъ  обыкновенныхъ  расходахъ,  —  безъ    вычета  500  р.,  ка  > 
полагалось  по  прежнему  контракту. 
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Мы     уже    упоминали,    что    Канось    успЬваль    давать    и    частные    уроки 
|,1пи.  1\1,  этому  времени  (1816  — 1817  гг.)  онъ  прюбръмгь  репутащю  одного 
лучших ь    учителей    пЬшя    въ    Петербурге  и  не  .мало  зарабатывалъ  уро- 
л.мп.  По  свидетельству  Юр1Я  Арнольда,  тогда  «за  уроки  платили  хорошимъ 
ЧИТелямъ    не    дешевле     10  р.    за   сасЬеГ»   («Воспоминашя»,    ВЫП.   I,   стр.   24). 
Ложно    только    лиштй    разъ    подивиться,  какъ  это  Кавоса  хватало  на  все, 
енно    если    припомнить    обычное   добросовестное  отношеше   его  ко  вел- 
им ъ  выпадавшимъ  на  его  долю  обязанностямъ  вообще. 

Въ  августе   1817  года  былъ  представленъ  балетъ  Дидло  въ  трехъ  д-бй- 
яхь   «Карлосъ  и  Розальба  или  Любовникъ,   кукла  и  образецъ»,  съ   музы- 
1    Кавоса.    Усп-бхъ  этого  балета,    судя  по  отзывамъ    современниковъ,  дол- 
кенъ  быть  отнесенъ  преимущественно  на  счетъ  роскошныхъ  декоращй  и  изо- 
"»р  ьтательности  машинистовъ.  Впрочемъ,  выше  мы  уже  высказались  о  значеши, 
<оторое    им-ветъ  балетная  музыка  Кавоса  въ  ряду  другихъ  его  произведенш. 
Теперь     вообще    немыслимо    возстановить    полностью     назвашя     всбхъ 
:цсническихъ  произведенш,  къ  которымъ  Кавосу, —  какъ    и  другимъ   капель- 
спстсрамъ  (наприм'връ,  Антонолини), — пришлось  сочинять  или  аранжировать 
.{уплеты,  хоры,  танцы  и  т.  п.  Да  это  и  не  им-ветъ  большого  значешя,  будучи 
пязаннымъ    скорее    съ    ремесленной    стороной    его  деятельности,    чтзмъ    съ 
шето    художественной.    По    м-ьр-в     возможности,     мы    всетаки    называли    и 
рудемъ    называть    те  пьесы,    въ    которыхъ    участ1е  Кавоса  въ  той  или  иной 
степени     представляется    не    поллежащимъ     сомн-бшю.    Такъ,    въ     феврале 
1818  года    была  представлена  одно-актная  миоологическая  пьеса   «съ  хорами 
?и  балетами»    «Семела  или  Мщеше  Юноны»,  переделанная  по  Шиллеру  А.  А. 
/Кандромъ.  Музыкальная  часть  въ   «Семеле»   была  поручена  Кавосу  и  Анто- 
нолини. Въ  декабре  того  же  года  былъ  данъ  балетъ  Дидло    въ    трехъ  д-вй- 
ств1яхъ  «Приключеше  на  охоте».  Музыка  была  приписана  на   афише  Кавосу, 
*но,  кажется,    онъ    въ    ней  былъ  мало    повиненъ:    есть  основаше  думать,  что 
гподъ  его  фирмой  скрывались    друпе    композиторы    или    аранжировщики.  Въ 
•ноябре  была  поставлена  волшебная  опера  «Добрыня   Никитичъ    или  Страш- 
ный   замокъ», — какъ    значилось, — съ  музыкой  Кавоса  и  Антонолини.  Въ  цен- 
тральной музыкальной  библютеке  Императорскихъ  театровъ  сохранилась  пар- 
титура «Добрыни»;  на  ней  обозначено,    что    музыка    принадлежитъ    разнымъ 
авторамъ.  Очевидно,    на    долю    обоихъ  капельмейстеровъ    выпало  только  ихъ 
^обычное    занят1е:    аранжировать,    пригонять    чужую    музыку,    а    то    и     свою 
старую,  къ  новому  тексту.  «Добрыня»,  впрочемъ,  не   имелъ  никакого  успеха. 
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6-го  ноября  1818  же  года  представлена  была  опера  въ  трехъ  д-бй- 
ств1яхъ  «Вавилонская  развалины  или  Торжество  и  падете  Пафара  Барме- 
сида»,  съ  музыкой  Кавоса  (по  каталогу  центральной  музыкальной  библио- 
теки— №  84).  Постановка  отличалась  большой  роскошью,  но  каковъ  быль 
усп'вхъ  —  трудно  судить.  По  словамъ  Арапова,  публика  вынесла  очень  мало 
удовольств1я,  Зотовъ  же  утверждаетъ,  что  опера  им-ъ\ла  блестящш  усп-вхъ,  а 
бюграфъ  въ  «Пантеоне»  пишетъ,  что  это  «лучшая  опера  Кавоса  пост!; 
«Ивана  Сусанина»,  что  она  «отличается  своей  отчетливостью,  пр1ятнымъ  и 
вмъхтъ'  ученымъ  расположешемъ  партш,  обил1емъ  мелодш».  Надо  полагать, 
что  истина  лежитъ  въ  середине:  опера  продержалась  всетаки  на  репертуаре 
до   1830  года. 

Въ  ма-в  1819  года  Кавосъ  поставилъ  для  своего  бенефиса  оперу  Ме-  ! 
гюля  «Цъ\лый  романъ  или  День  съ  приключешями»  *).  Кажется,  Кавосъ  ни 
разу  не  воспользовался  своими  бенефисами  для  постановки  собственной 
новой  вещи,  тогда  какъ  охотно  въ  то  же  время  сочинялъ  или  аранжиро 
валъ  музыку  для  чужихъ  бенефисовъ,  наприм-ьръ,  для  режиссера  Лебедева. 
Одно  время,  какъ  мы  знаемъ,  ему  не  было  никакого  разсчета  сочинять  спе 
щально  для  своего  бенефиса,  такъ  какъ  это  значило  бы  дарить  дирекщи 
театровъ  новую  оперу;  быть  можетъ,  скромность  или  боязнь  показаться 
навязчивымъ    заставляли     его    придерживаться    такой    же    системы    и    впо 

СЛГБДСТВШ. 

Въ  1819  году  Кавосъ,  «за  выслугу  при  театр-в  20-ти  л-втъ  и  ю-ти  мътя- 
цевъ»,  былъ  представленъ  главнымъ  директоромъ  театровъ,  княземъ  Тюфя- 
кинымъ,  къ  получешю  пенсш  въ  разм-вр-в  половиннаго  жалованья  (слъ\дова- 
тельно,  4-000  Р*  въ  годъ),  на  основаши  Высочайше  комфирмованнаго  въ 
1800  году  постановлешя  дирекщи.  Пеная  производилась  Кавосу  изъ  Каби- 
нета Его  Величества  со  дня  Высочайшаго  о  томъ  указа,  именно  съ  7"гс 
августа   1819  года. 

Т-вмъ  временемъ  «аранжировать»  Кавосу  приходилось  безпрестанно 
Въ  одномъ  1821  году  онъ  аранжировалъ  музыкальные  нумера  къ  тремъ  пье 
самъ  князя  Шаховского,  выкроеннымъ  изъ  Вальтеръ- Скотта  («Иваной  ил 
Возвращеше  Ричарда  Львинаго  сердца»,  т.  е.  гуапЬое,  пяти-актная  «роман 
тическая  комед1я  съ  турниромъ,  сражешемъ,  балладами,  п-вшемъ  и  танцами 
изъ  Шекспира  («Буря»,  причемъ  Кавосъ  воспользовался  музыкой  Керубини  I 
Штейбельта)  и  изъ  Скриба  («Женщина-лунатикъ»)  Про    «Женщину-лунатика! 

3)  «Ьа  }оигпёе  аих  Ауепшгез»,  последняя  опера  Мегюля,  сочиненная  имъ  въ  1816  году 
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ьрапов'ь  говорить,  чго  «эта  опера-водевиль,  написанная  вт>  благородномъ 
<чН;  и  съ  прекрасными  мотивами,  очень  понравилась»  (стр.  з°3)*  Наконецъ, 
ни  написалъ  или  аранжировал],  музыку  къ  балету  въ  ути  л'Ьисгв1яхъ  «Ро- 
ль и  Моргана».  Но  для  своего  бенефиса  (въ  январе  1821  г.)  онъ  опять 
ыбралъ  чужую  вещь — оперу  Катсля  «Валласъ  или  ГрБвецъ  Шотландди». 

5 -го   поня    1821   года,    по    именному    Высочайшему  указу,    Кавосъ  былъ 
роизведенъ    въ   го-Я    клаесъ,    а    1-го  шля    онъ    возобновилъ  съ  дирекшеЯ 
еатровъ  контрактъ  на  6  лтэтъ,  съ  жалованьемъ  по  8.ооо  р.  въ  годъ  (кроме 
енС1И  въ  4-000  р.)  и  ежегоднымъ  бенефисомъ  на  «казенныхъ  расходахъ»,  после 
Тождества,  и  концертомъ  въ  великомъ  посту,    «въ  непостовые  дни».  Кроме 
ого,  ему  полагался  л-кгнш  мътяцъ  «для  отдохновешя,  исключая  надобности 
ъ  Высочайшему  Двору».   По  контракту,    на    Кавоса    возлагалось  исполнеше 
.олжностей  инспектора  оперъ  по  музыкальной  части,   капельмейстера  и   дири- 
жера. Въ  качестве  инспектора,  онъ  долженъ  былъ  уславливаться  съ  членомъ 
епертуарной  части  о  распредъ\ленш  ролей,  «о  количестве  и  качестве»  необхо- 
имыхъ  репетищй  и  «подавать  мн^те  о  монтировке  оперъ».  Дирекщя,   такъ 
казать,  повысивъ  рангомъ  Кавоса  и  присвоивъ  ему  более  широшя  полномоч1я, 
•говорила,  однако,  въ  контракте,  что  онъ  долженъ,  кроме  своего  непосред- 
твеннаго  начальника,   главнаго    директора    театровъ,    признавать    начальство 
[  члена  репертуарной  части.  Зваше  инспектора  предоставляло  Кавосу  также 
власть    начальника    оркестра    во    время  репетищй,  представленш  и  концер- 
овъ».    Въ  качестве    капельмейстера,    Кавосъ    обязывался    сочинять    музыку 
для    всЬхъ    русскихъ    сочинешй,    кои    ему    будутъ    назначены»;    сроки    для 
пчинешя  были  назначены:  для  одно-актной  оперы — три  мъхяца,  для   трехъ- 
•ктной — целый  годъ.  Въ  качестве  дирижера,  Кавосъ  обязанъ  былъ  «монти- 
ювать»  всЬ  сочинешя,  которыя  будутъ  ставиться  на  Императорскомъ  театре 
показывать  методу  п^шя  опернымъ  сюжетамъ»   и,  наконецъ,  дирижировать 
>ркестромъ    въ    большихъ    операхъ,   «и  также  въ  малыхъ,  въ  коихъ  присут- 
1тв1е  его  необходимо  нужно  будетъ  для  хорошаго  хода  представлешя». 

Приблизительно  въ  это  же  время  дирекщя  театровъ  заключила  съ 
\авосомъ  и  другой  контрактъ,  срокомъ  до  1-го  октября  1825  года,  точно 
станавливавшш  функщи  Кавоса  въ  театральномъ  училище.  Кавосу  при- 
воено  было  зваше  музыкальнаго  инспектора  молодой  школьной  труппы,  съ 
калованьемъ  по  2.500  р.  въ  годъ  и  ежегоднымъ  бенефисомъ  въ  мае  месяце. 
$а  это  Кавосъ  обязанъ  былъ:  I)  назначать  роли  «по  партитурамъ  и  голо- 
амъ,    а    также  пробы  по    удобству   и  надобности    для    лучшаго    хода    спек- 
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таклей»;  2)  аранжировать,  переделывать  и  приделывать  музыку  (но  не  сочр 
нять)  «къ  новымъ  операмъ  и  водевилямъ»,  составлявшимъ  репертуаръ  молодо 
труппы  (кстати  сказать,  изъ  этого  пункта  съ  очевидностью  выясняется,  чт 
въ  т-Ь  времена  слова  на  афише  «новая  опера»  относились  часто  къ  либретк 
а  не  къ  музыке,  которую  преспокойно  брали  изъ  старыхъ  оперъ;  и  к 
новымъ  балетамъ  аранжировали  сплошь  да  рядомъ  старую  музыку);  з)  РеП( 
тировать  и  дирижировать  операми  по  молодой  труппе;  4)  всехъ  артистов 
«составляющихъ  или  поступающихъ  въ  спо  труппу  учить  музыкальной  декл; 
мащи  и  хорошей  методе  частнаго  и  общаго  пешя». 

На  Кавосе  лежала,  такимъ  образомъ,  ответственность  за  всю  музь 
кальную  часть  по  молодой  труппе.  Но  труды  его  отчасти  облегчались  те*г 
что,  въ  силу  того  же  контракта,  ему  назначили  помощника  въ  лице  его  уч> 
ника  Турика,  главная  обязанность  котораго  заключалась  въ  прохожден: 
ролей  съ  певцами  и  певицами,  «не  знающими  хорошо  музыки».  Мы  у# 
упоминали  раньше  объ  этомъ  Турике;  онъ  много  помогалъ  Кавосу  въ  ра 
ныхъ  аранжировкахъ,  причемъ  не  всегда  его  имя  обозначалось  рядомъ  ( 
именемъ  Кавоса,  хотя  иногда  на  афишахъ  оно  появлялось  и  самостоятельн 
Занят1я  артисговъ  молодой  труппы  шли  очень  успешно  подъ  руководствоу 
Кавоса.  Между  прочимъ,  разучивались  оперы,  которыя  давались  и  публичн 
напримеръ,  въ  мае  1822  года  молодыя  силы  съ  большимъ  успехомъ  разыгра; 
оперу  «Сандрильона»;  дирижировалъ  ею  самъ  Кавосъ. 

УШ. 

6-го  ноября  1822  года,  въ  бенефисъ  режиссера  Лебедева,  дана  бы 
обстановочная  опера  въ  трехъ  действ1яхъ  Н.  Языкова  «/Каръ-птица  и. 
Приключешя  Ивана  царевича»,  съ  музыкой  Кавоса.  По  словамъ  Моркои 
часть  музыки  этой  оперы  была  сочинена  Антонолини.  Это  неверно:  музы 
была  вся  сочинена  самимъ  Кавосомъ,  какъ  видно  изъ  партитуры,  находящей 
въ  центральной  музыкальной  библютеке  Императорскихъ  театровъ  (по  кат 
логу— №  46).  Неудачное  либретто  помешало  прочному  успеху  оперы,  и,  к 
смотря  на  то,  что  музыка  понравилась  публике,  а  обстановка  была  велик- 
лепна,  «Жаръ-птица»  была  снята  съ  репертуара  уже  въ   1830  году. 

15-го  января  1823  года  состоялся  бенефисъ  танцовщика  Огюста.  Спе- 
такль  начался  одно-актной  комической  оперой  князя  Шаховского  «Нов1 
суматоха»,  къ  которой  Кавосъ  аранжировалъ  музыку.  Зотовъ  говоритъ,  ч> 
это   была  последняя  опера  Кавоса.  Зотову  тутъ  опять  изменила    память:  э> 
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алеко  не  последняя  аранжировка  Кавоса;  последней  сто  оригинальной 
перой  сл*Бдуетъ  считать  именно  «Жаръ-птицу».  Но  въ  этомъ  же  спектакл-Ь 
км!,  поставленъ  балегъ  Дидло  въ  4'хъ  д,бйств1яхъ  «Кавказсюй  илънникъ 
ли  Т*бнь  невесты»,  н  это  былъ  действительно  послъдшй  балстъ,  къ  кото- 
\  Кавосъ  самъ  щбликомъ  сочипилъ  или  аранжировалъ  свою  же  музыку. 
Кавказскаго  плъннпка»  давали  до   1835   года. 

Для  свопхъ  бенсфисовъ  Кавосъ,  какъ  мы  уже  говорили,  выбирали 
»КО  чужхя  оперы.  Такъ,  въ  1822  году  онъ  поставилъ  въ  свой  бенефисъ 
перу  Катсля,  названную  переводчикомъ  (Вешняковымъ)  «Светлана  или  Сто 
1.ть  въ  одинъ  день»,  въ  1823  году — оперу  Френцля  (композитора  еще  бол-Бе 
осредственнаго,  чъ\мъ  Катель)  «Н-вмая»,  въ  1824  году — оперу  Паэра  «Отецъ 
дочь».  Выборъ  такихъ  мало  интересныхъ  въ  музыкальномъ  отношенш 
^роизведенш  можетъ  показаться  страннымъ,  но  Кавосу,  безъ  сомн-вшя,  при- 
одилось  считаться  съ  самыми  разнообразными  услов1ями,  не  всегда  благо- 
р1ятствовавшими  проведешю  на  сцену  действительно  выдающихся  оперъ. 
1а  то,  при  возможности,  Кавосъ,  такъ  сказать,  вознаграждалъ  и  публику,  и 
ебя.  Въ  1824  же  году,  для  второго  своего  бенефиса,  онъ  далъ  Вебе- 
овскаго  «Волшебнаго  стрелка».  Опера  эта,  поставленная  впервые  въ  Бер- 
ин-б,  6-го  (18)  1юня  1821  года,  была  уже  знакома  Петербургу  по  спектак- 
ямъ  немецкой  труппы,  но  все  же  представляла  до  известной  степени  инте- 
■есъ  новинки,  такъ  какъ  впервые  шла  на  русскомъ  языкъ\  Вероятно,  Кавосу 
фишлось  положить  не  мало  труда  на  разучиваше  со  своими  артистами 
Волшебнаго  стрелка»,  р-взко  отличавшагося  по  своему  стилю  отъ  оперъ 
бычнаго,  текущаго  репертуара.  Всб  трудности  были,  однако,  превзойдены, 
кполнеше  оказалось  вполне  удовлетворительным^  и  Кавосъ  могъ  съ  гор- 
естью приписать  своимъ  старашямъ  успгвхъ  «Волшебнаго  стрелка»  въ  рус- 
комъ  перевод-Б. 

По  части  аранжировокъ  на  долю  Кавоса  выпадало  въ  эти  годы  еще 
ге  мало  работы.  Въ  1823  году  онъ  аранжировалъ  музыку  (антракты,  хоры 
I  т.  п.)  для  двухъ  пьесъ  нашональнаго  характера — «Александръ  и  Соф1я 
1ли  Русск1е  въ  Ливонш»  и-  «Соколъ  князя  Ярослава  Тверского  или  Суже- 
шй  на  о-бломъ  кон-б»,  оба  сочинешя  князя  Шаховского.  Про  «Сокола 
шязя  Ярослава»  Морковъ  говоритъ,  что  эта  опера  «даровитаго  композитора 
лаб'Бе  многихъ  другихъ  его  произведенш»  (стр.  65).  Ч-бмъ  руководствовался 
\1орковъ,  превращая  пьесу  князя  Шаховского,  написанную  специально  для 
бенефиса  его  фаворитки,  драматической  актрисы  Ежовой,  въ  оперу  Кавоса, — 
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неизвестно.  Въ  томъ  же  году  режиссеръ  Лебедевъ  поставилъ  для  своег 
бенефиса  обстановочную  оперу  Зотова  въ  трехъ  дтшств1яхъ  «Гешй  Итур 
б1ель  или  Тысяча  лътъ  въ  двухъ  дняхъ  визиря  Гаруна»,  къ  которой  Кавос 
аранжировалъ  музыку  изъ  произведенш  Мегюля  и  Изуара.  Вопреки  ука 
зан]ю  Арапова  (стр.  345^  Антонолини  не  принималъ  учаспя  въ  этой  арап 
жировке,  сохраняющейся  въ  центральной  музыкальной  библютек^  Импера 
торскихъ  театровъ  (по  каталогу — №  5°)-  Замътимъ  кстати,  что  Морков- 
почему-то  называетъ  эту  оперу — «Гешя  и  Турб1ель»;  вероятно,  это  проста 
описка,  но  ее  повторили  и  писавппе  о  Навоев  послъ*  Моркова.  Въ  182 
году  Кавосъ  аранжировалъ  музыку  Кателя  для  драматической  поэмы  княз 
Шаховского  «Фингалъ  и  Розкрана»,  въ  1825  году — къ  комедш  Шаховског 
«Аристофанъ»  и  къ  его  же  романтической  трилопи  «КерИхМЪ-Гирей,  крыу 
скш  ханъ».  Въ  томъ  же  году  Кавосъ  аранжировалъ  съ  Турикомъ  музыку  к 
очень  понравившемуся  публике  балету  Дидло  «Федра»,  и,  кром-в  того,  с 
Турикомъ  же  и  другимъ  своимъ  ученикомъ,  Шелиховымъ,  музыку  къ  балет 
«Сатана  со  всЬмъ  приборомъ  или  Урокъ  чародъ\я».  Первоначально  этот 
послъ\днш  балетъ  былъ  вводнымъ  въ  комедш  князя  Шаховского  «Батюшкин 
дочка  или  Нашла  коса  на  камень»,  но,  въ  виду  огромнаго  успеха,  выпавшаг 
на  его  долю,  его  вскоре  выделили  изъ  комедш  и  стали  давать  самосто 
тельно.  Въ  послъ\днш  разъ  онъ  былъ  представленъ  въ  сезон-в  1844 — 1845  п 
Къ  числу  оперъ  Кавоса  причисляютъ  также  «Кенильвортскш  замокъ»,  поста! 
ленный  въ  1824  году,  въ  бенефисъ  режиссера  Лебедева;  но  это  ничт 
иное,  какъ  опера  Обера  «Ьекезгег»,  и  Кавосу  пришлось,  вероятно,  тольк 
мъттами  приспособлять  ее  для  голосовъ  русскихъ  артистовъ. 

Высочайшимъ  указомъ,  объявленнымъ  25-го  апреля  1824  года  Прав! 
тельствующему  Сенату,  Кавосъ  быль  пожалованъ  въ  девятый  клаесъ.  Эт 
награда  была  ему  дана  не  за  долголетнюю  и  полезную  службу  въ  дирекш 
театровъ,  а  за  преподаваше  п-вшя  въ  институтахъ. 

Въ  1825  году  истекалъ  контрактъ  дирекцш  съ  Кавосомъ  по  его  доля 
ности  музыкальнаго  инспектора  молодыхъ  артистовъ,  обучавшихся  въ  теа 
ральномъ  училище.  Въ  виду  этого  Кавосъ  заблаговременно  представив 
въ  контору  дирекцш  проектъ  реформъ,  которыя  онъ  считалъ  необходимыми  д; 
упорядочешя  дъ\ла.  «Я  беру  на  себя», — писалъ  Кавосъ, —  «одинъ  клаесъ  п'бн 
въ  театральной  школ-в,  причемъ  помощниками  у  меня  будутъ  мои  учениь 
Турикъ,  Шелиховъ  и  г-жа  Ковалева,  находящаяся  въ  школ-в.  2)  Я  бу, 
преподавать  музыку  методою  взаимнаго  обучешя,  какъ   единственно  спосо 
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ою    к ь    сд  1;.1Л!!П()    воспитывающихся    хорошими    музыкантами    въ    короткое 
>емя.    О  Какъ  скоро    уже    они  будутъ  тверды   въ  правилахъ  музыки,  то  я 
\  обучать  11  Кино  и  музыкальной  декламащи. .] )  Число  учениковъ  должно 
ираться,   по   крайней   мър-1;,  до  тридцати,  т.   с.  I)  мальчиковъ  И  15  Д'Ьву- 
[екъ.  Выборъ  оныхъ  будегь  сдъ*ланъ  изъ  большого  числа.  Я  дамъ  подроо- 
Ьйшее  объяснеше,  какъ  достать     ихъ.     Теперь  въ  школтъ  учатся  только  тп> 
гъшю,    которые    уже    иеюдны    къ    шанцамь,    и  потому  теперь  пикою  игьтъ  съ 
чеащими    способностями    къ  очаровательному    сему    искусству,    и  учитель, 
пши  обработать    подобныхъ    талантовъ,    подвергается    жестокой  критикгь 
не  входящихъ  въ  сш  подробности;    труды    его  усугубляются,  —  а  устъху 
пть.   $)  Я  буду  одинъ  имъть  право  давать  со  временемъ  роди  воспитанни- 
ки,   п    монтировать    по    моему    усмотр-Бнш    спектакли    въ    школ-б  для  ихъ 
кзерцищи.    6)  Школьный    театръ    долженъ    быть    переноснымъ,    дабы    его 
добно  и   скоро  можно  было  поставить  въ  танцовальный   залъ,  ибо   нын-бш- 
1Й  малъ,  и  музыка  не  производитъ  на  немъ  надлежащаго  эффекта,  у)  Воспи- 
шники  С1И  не  прежде  должны  играть  на  городской  сцен-Б,  какъ  уже  прю- 
срътя     довольно     таланта     для     удовольств1я     публики    и    пользы    дирекщи; 
лъ\дственно,  ихъ  безъ  моего    соглаая   не  употреблять,  ибо  едва  дгтгя  начнешь 
читься    пгьть,  какъ    ему    нададутъ    множество  ролей,  и  онъ   обязанъ    бросить 
чей  1С,  чтобы  набивать  память  кучею  водевилей,  удаляющихъ  его  отъ  вкуса  хоро- 
нузыки  и  уничтожающихъ  самыя  еще  неразвернувшгяся  способности.  8)  Уче- 
ики    С1И    не  прежде  будутъ  выпущены  изъ  школы,  какъ  посл-б  публичнаго 
партикулярнаго  экзамена  по  усмотр-ьтю  дирекщи;  экзаменъ  же   не  прежде 
азначится,    какъ    уже    они    будутъ    въ    состоянш    сделать    честь  заведешю. 
»)  Воспитанники  сш  будутъ  принимаемы  въ  школу  не  моложе   15 — *6   лътъ 
альчики  и   14 — 15  девушки,   ю)  Они,  между  прочимъ,    должны    обучаться 
зыкамъ  французскому  и  итальянскому,  играть  на  фортешанахъ,  городскимъ 
1нцамъ  и   фехтованш.  Нужно  прибавить  въ  школу  еще  6  фортешанъ,    ибо 
ын'Бшнихъ    мало.    12)  Надобно  учителя  фортешаниста,    который    бы    больше 
*лъ  акомпанименторомъ,  а  не  концертистомъ.   13)  Нужно  бы  классную    даму 
ля  французскаго  и  другую  для  итальянскаго  языка,  для  экзерциши   воспи- 
шниковъ.    14)  Театральные  хоры,    будучи    нын-б  слабы,    можно  изъ  школы 
формировать    взаимнымъ    обучешемъ    несколько    воспитанниковъ    для  уси- 
.-•шя    оныхъ.    I))    Я    принихмаю    на    себя    обязанность    сочинить    съ    моими 
р  ко  пшикам  и    ежегодно    музыку    для    одного    большого     и    одного     малаго 
иета,  съ  тъмъ,    что    программы  оныхъ  даны  мит*  будутъ  за  шесть  мтзсяцевъ 
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впередъ.  16)  Жалованья  прошу  5-СЮО  р.,  квартиру  въ  школе,  которую  зант 
малъ  Б1анки,  и  бенефисъ  въ  послъ\днихъ  числахъ  апреля  на  казенныхъ  ра< 
ходахъ,  причемъ  я  им-бю  право  выбрать  спектакль  и  актеровъ.  17)  Кш 
трактъ  прошу  на  шесть  л-бтъ, — т.  е.  на  три  и  на  три, — ибо  мн-б  весьма  б 
тяжело  было  оставить  по  какимъ-нибудь  причинамъ  учениковъ  моихъ  преж; 
совершеннаго  ихъ  сформировашя,  не  имгьвши  пргятнаго  удовольствгя  доспи 
вить  нацюналъному  театру  полную  оперную  труппу,  достойную  знаменнпп 
столицы,  дабы  успгьхи  могли  вознаградить  меня  за  понесенные  труды». 

Эта  подлинная  записка  блистательно  свидетельствует^  какъ  верно 
ясно  Кавосъ  понималъ  недостатки  въ  постановке  музыкальной  части  щ 
театральной  школе, — недостатки,  печально  отзывавппеся  на  оперномъ  д-бл 
вообще.  Подчеркнутая  нами  места  весьма  красноречивы  и  въ  комментар1яз 
не  нуждаются.  Но  мечты  Кавоса  о  «вкусе  хорошей  музыки»  и  о  полис 
оперной  труппе  для  нащональнаго  театра,  такъ  и  остались  мечтами;  ему  г 
суждено  было  испытать  «пргятнаго  удовольствгя»,  о  которомъ  онъ  говори- 
въ  последнемъ  пункте  своей  записки.  Контора  дирекщи  препроводила  (2- 
1юля  1825  г.)  проектъ  Кавоса  въ  комитетъ  главной  дирекши  съ  таки? 
характернымъ  заключешемъ:  «Два  пункта  могутъ  приведены  быть  тотча* 
въ  исполнеше  и  принесутъ  пользу  дирекщи,  а  именно:  I)  приняпе  Кавосо; 
на  себя  обязанности  сочинешя  музыки  для  балетовъ;  2)  что  дирекшя,  , 
увольнешемъ  тогда  нанимаемаго  ныне  помесячно  учителя  п^шя  Варламо! 
коему  платятъ  по  3-0°°  р«  въ  годъ,  можетъ  изъ  суммы  сей  хотя  полови 
употребить  на  поощреше  прибавками  помощниковъ  Кавоса,  Турика  и  Шел 
хова,  весьма  малое  жалованее  получающихъ  и  усерД1емъ  своимъ  заслужива 
щихъ  внимаше  начальства».  О  всехъ  остальныхъ  пунктахъ  контора 
высказала  своего  суждешя  и  «ожидала  на  оные  указашй». 

Указашя  эти  скоро  последовали.  15-го  шля  комитетъ  дирекши  пос- 
новилъ:  «Оставить  капельмейстеру  Кавосу  ныне  имъ  получаемое  жаловак 
и  бенефисъ,  за  что  поставить  ему  въ  обязанность  учить  певицъ  и  певцо], 
выходящихъ  изъ  театральной  школы  или  посту пающихъ  въ  труппу,  и  со1- 
нять  ежегодную  музыку  для  двухъ  балетовъ.  Что  же  касается  до  обучен 
воспитывающихся  въ  театральномъ  училище,  то  о  семъ  комитетъ  сдалась 
въ  свое  время  надлежащее  распоряжеше».  Такимъ  образомъ,  все  было  ост- 
лено  по  старому.  Правда,  20-го  марта  1826  года  дирекшя  поручила  Кав<? 
обучать  воспитанниковъ  театральнаго  училища  церковному  пент,  но  а 
мера,  конечно,  не  вытекала  изъ  проекта  реформъ,  предложенныхъ  Кавосо  >. 
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IX. 

1 1(ч\1  Ьш1Й   годъ   царствовашя    Императора  Александра   I   былъ  И    послъд- 

пмь  годом'ь  композиторской  деятельности   Кавоса.  Но  въ  качестве  главнаго 

апельмейстера    русской    оперы    и    учителя    пЬшя    онъ  продолжалъ  усердно 

аботать  вплоть  до  своей   смерти.  Впрочсмъ,  до   сезона   1828  —  1829   годовъ 

ральная  жизнь  въ  столице  не  отличалась  болыиимъ  оживлешемъ. 

7-го    апреля     1827  года    «чиновнику    9~го   класса    учителю  музыки  при 

бществ'к  благородныхъ  д-бвицъ  Кавосу»   былъ  пожалованъ  орденъ  св.   Вла- 

ишра  .}-п  степени — «въ  воздаяние  ревностной  и  отличной  службы,  Ея  Вели- 

ествомъ    Государыней    Императрицей  Мар1ей  Эеодоровной  засвид'ьтельство- 

аиной».    Въ    декабр-Б    1828  года    Кавосу    былъ    пожалованъ    знакъ  отлич1я 

лорочнои  службы  (по  тому  же  обществу)  за    15    лътъ,  а  уже  въ  августе 

829  года  Кавосъ,  по  прошент,  былъ  уволенъ  отъ  должности  учителя  музыки 

Н-БН1Я    при    обществе    благородныхъ    д-бвицъ,    съ    назначешемъ   пенеш  въ 

00  р.  (половина  производившагося  ему  жалованья)    и    съ  оставлешемъ  при 

♦бществ-в    въ    званш  инспектора  музыки.    При  выпускахъ  воспитанницъ  изъ 

•того    училища    и    училища    ордена     св.    Екатерины,    Кавосъ    неоднократно 

олучалъ  Высочайнпя  награды.    Самой  высокой  былъ    орденъ    св.  Владим1ра, 

ообщившш  ему  права   потомственнаго  росешскаго  дворянства. 

Контрактъ    Кавоса    съ    дирекщей  окончился   1-го  шля   1827  года  и  не 

/ылъ  формально  возобновленъ;    но    услов1я  его  продолжали  действовать  по 

уществовавшему  въ  дирекцш  для  всЪхъ  артистовъ  положенш  о   взаимномъ 

редъявленш    съ    обтшхъ    сторонъ,    впередъ    за    шесть  м-всяцевъ,  нам-ърешя 

фекратить  службу.  Въ  театральномъ  же  училище  Кавосъ    съ  6-го  сентября 

828  года  прекратилъ  обучеше  воспитанниковъ;  его  зам-внилъ  учитель  пъъпя 

1етръ  Сашенца.    Произошло  это  вслъ\дств1е  того,    что  тогда  формировалась 

|тальянская  труппа,  дирижеромъ  которой  и  былъ  назначенъ  Кавосъ.  Жало- 

•анья  ему  прибавили  за  это  столько,  сколько  онъ  до  того  получалъ  въ  театраль- 

юмъ  училищ/в,  т.  е.  2.500  р.  Итальянская  опера  (г-жи  Шоберлехнеръ,  Меласъ, 

-Ьрколини,    Бартолуччи,    Буржуа-Ск1ароли,    Маффей,    гг.  Николини,    Този, 

Перлини,  Замбони)  просуществовала  до    начала   1831   года  и  особаго  успеха 

(с   пмъла,    такъ    какъ    п-бвцы  не  были    звездами    первой    величины.  Поручая 

лавосу  итальянскую  труппу,  комитетъ  главной  дирекцш  предлагалъ  ему   все- 

аки    оставить  за  собою  несколько  учениковъ    въ    театральномъ   училиш/в — 

де  онъ  пожелаетъ,  за  ту  же    плату»,  т.  е.  даромъ.  И    действительно  Ка- 
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восъ  только  черезъ  два  года,  въ  сентябре  1830  года,  окончательно  прекр: 
тилъ  оффищальныя  занят1я  въ  театральномъ  училищъ\  Но  уже  черезъ  пол- 
года, въ  феврале  1831  года,  съ  распущешемъ  итальянской  труппы,  Кавос 
былъ  возвращенъ  къ  прежнимъ  своимъ  занят1ямъ  въ  театральномъ  училищ-] 
съ  т-вмъ  же  жалованьемъ  въ  2.500  р.  При  этомъ  «усовершенствоваше  рос 
сшекой  оперной  труппы»,  т.  е.  молодыхъ  артистовъ,  возлагалось  дирекще 
на  особенное  его  попечете.  Въ  училище  Кавосъ  занялъ  ваканеш,  открьн 
шуюся  всл-Бдств1е  увольнешя  репетитора  и  учителя  Филиппа  Д'Аллока. 

По    русской    оперной    труппе  Кавосъ    работалъ    безпрерывно.    Поми.м 
текущаго  репертуара,  онъ  монтировалъ  «Фра-Д1аволо»,  «Донъ  Жуана»,  «Во. 
шебную  флейту».  Въ  последней  опер-в   выступилъ  впервые  (въ  сезоне  1830- 
1831   года)    знаменитый  впосл-вдетвш    басъ    О.  А.  Петровъ.  Не  м-вшаетъ  з; 
м-втить,    что    и    онъ    своимъ    музыкальнымъ    образовашемъ    обязанъ  Кавос 
Когда    прекратились  итальянск1е  спектакли,  на  русской    сцен'Б  были    поста) 
лены  н-вкоторыя  оперы    изъ    репертуара  итальянской  труппы.   «Наши  пъъш 
годные  на  все», — пишетъ  Вольфъ, — «подъ  руководствомъ  Кавоса  храбро  пр! 
нялись  выделывать  фюритуры  и  тутъ  не  ударили  лицомъ  въ  грязь.  «Ченере} 
тола»  Россини  и  «Деревенск1я  певицы»  слушались  съ  болыпимъ  удовольстем* 
даже  посл-в  гораздо  бол-ве  искуснаго  исполнешя  итальянцами»  («Хроника  П 
тербургскихъ  театровъ»,  часть  I,  стр.  29).  Но  какихъ  усилш  эти  успехи  стой; 
Кавосу!  Юр1й  Арнольдъ  въ  своихъ  «Воспоминашяхъ»  подтверждаетъ,  что  е 
то  время  персоналъ  оперныхъ  артистовъ  былъ  годенъ   преимущественно  д: 
легкаго,  куплетнаго  п-вшя  и  прямо  называетъ  его    водевильнымъ;  хоръ  бы; 
малочисленъ  и  къ  серьезнымъ  операмъ  не  пр1ученъ.  Какъ  мы  знаемъ,  Кавос 
въ    своемъ    проекте    реформъ    предвид-влъ    все  это,    и  ему  же  пришлось  I 
своихъ  плечахъ  выносить  всю  тяготу  такого  ненормальнаго  положешя  веще 
Но  Кавосъ  не  унывалъ  и    даже  успешно  состязался    съ    весьма  порядочнч 
нтзмецкой  оперой,  игравшей    тогда    въ    Петербурге    и    также  находившейс 
какъ   мы  увидимъ  ниже,    въ    его    въугвнш.   Ставить    болышя  оперы  съ    ру 
скими    п-ввцами, —  по    выражешю    Юртя  Арнольда    («Воспоминашя»,    вып. 
стр.   Ю7 — х°8)> — «значило  все  равно,  какъ  бы  строить  изъ  неотесаннаго  кам) 
здан1е,  которому  ради  формы  присвоиваютъ  напередъ  уже    назваше    дворг 
ни  мал-вйше  неожндая  и  даже  не  требуя,  чтобъ  оно    действительно    сдъ\л 
лось  дворцомъ».  Однако,  Кавосъ  «стоялъ  прежде  во  глав-в  господствующа' 
храма  Мельпомены    и,  не    желавъ    оставаться    въ    задней    шеренгв,  р^шил: 
возвысить  свою  труппу  и  победить  н-вмецкихъ    соперниковъ...    Безъ    малъ- 
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наго  перерыва  обычныхъ,  по  старому  репертуару,  представлешй,  мепъе  чъмъ 
п.  годь  по  начатой  подготовительных ь  занятой  съ  солистами  и  отдъль- 
II  голосами  значительно  умноженнаго  хора»,  въ  декабре  1834  года,  былъ 
.ни,  с Робертъ- Дьяволы  Мейербера  съ  огромным  ь  усп-вхомъ. 

Еще  раньше  съ  немсньшимъ  усгтвхомъ  представлены  были  «Сорока-во- 
■;л»  Россини  п  «Цампа»  Герольда,  а  вь  1835  году — «Семирамида»  Рос- 
ини.  Вь  «Семирлмидъ»  на  публику  произвела  огромное  впечатлите  Во- 
'обьева,  также  ученица  Кавоса,  иредсказывавшаго  ей  блестящую  сцениче- 
кую  карьеру  еще  тогда,  когда  друпе  находили,  что  у  нея  н-бтъ  не  только 
нтральто,  но  и  настоящаго  голоса  вообще.  Благодаря  Кавосу,  Воробьева 
коро  стала  одной  изъ  лучшихъ  русскихъ  оперныхъ  пт5вицъ. 

Въ  декабре  1832  года  Кавосу  были  поручены  еще  дв-в  должности,  съ 
охранешемъ  прежнихъ.  8-го  декабря  директоръ  театровъ,  князь  Гагаринъ, 
федписалъ  конторе:  «По  отличной  способности,  оказываемой  г.  Кавосомъ 
ь  исправленш  должности  директора  музыки,  утвердить  его  въ  таковой 
должности  по  оркестрамъ  Императорскихъ  С.-Петербургскихъ  театровъ,  съ 
калованьемъ  по  4000  Р-  въ  годъ.  Такимъ  образомъ,  всЬ  оркестры  поступили 
юдъ  его  верховное  начальство,  и,  какъ  говоритъ  Зотовъ,  «ежедневные  наряды 
.ртистовъ-виртуозовъ  по  театрамъ,  баламъ  и  маскарадамъ  были  самымъ  хлопот- 
1ивымъ  занят1емъ  для  Кавоса».  А  2 1-го  декабря,  въ  виду  увольнешя  отъ  службы 
шрижера  нъ*мецкаго  оркестра,  Гедике,  директоръ  театровъ,  «полагая,  что 
тзв-встная  по  службе  деятельность  г.  Кавоса  дозволитъ  ему  съ  желаемымъ 
сп^хомъ  быть  также  и  дирижеромъ  сего  оркестра  и  реиетиторомъ  нъ\мец- 
;ихъ  оперъ»,  предписалъ  конторе  возложить  на  Кавоса  обязанности  Гедике, 
•.  е.  дирижировать  оркестромъ  во  вевхъ  н^мецкихъ  спектакляхъ,  быть  репе- 
"иторомъ  для  прохожден1я  партш  съ  немецкими  артистами  и  обставлять 
".тарыя  и  новыя  оперы  (артистами)  по  назначешю  дирекши.  За  это  Кавосу 
нлло  назначено  з*000  Р-  въ  годъ  и  ежегодный  бенефисъ  (по  немецкой 
■рупп-Ь,  помимо  русской),  въ  лучшее  Время,  на  обыкновенныхъ  казенныхъ 
эасходахъ.  Понятно,  Кавосъ  не  дирижировалъ  самъ  всеми  русскими  и  н^мец- 
хпми  операми,  не  разучивалъ  со  всеми  партш  и  т.  п.,  для  этого  у  него  были 
юмощники.  Но  онъ  былъ  главнымъ  капельмейстеромъ,  нравственно  отв-вчалъ 
я  все  и  личный  свой  трудъ  приберегалъ  для  действительно  в-врнаго  или 
чеобходимаго. 

Матер1альное  положеше  Кавоса  было  самое  блестящее.  Онъ  получалъ 
-калованье:    8.ооо    р. — по  русской    оперной  труппе,  з«ооо  р. — по   немецкой, 
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4-000  р.; — какъ  директоръ  музыки,  2.500  р. — за  театральное  училище  и  4-ооо  р.— 
пенаи.  Хорошш  доходъ  давали  ему  и  бенефисы,  которые  нередко  заменя- 
лись денежными  выдачами  отъ  дирекщи  (наприм-ьръ,  2.ооо  р.  въ  1834  г.,  иг 
4-000  р.  въ  1838  и  1839  гг0-  Наконецъ,  Кавосъ  получалъ  боо  р.  пенсш  ш 
обществу  благородныхъ  д-бвицъ.  Такимъ  образомъ,  онъ  им^лъ  отъ  25.00с 
до  30.000  р.  ассигнащями  въ  годъ,  не  считая  частныхъ  уроковъ. 

Въ  1836  году  Кавосъ  воспользовался  правами  своими,  какъ  кавалер; 
ордена  св.  Владим1ра,  и  обратился  въ  герольдш  съ  просьбою  о  выдаче  ем; 
дворянской  грамоты.  Слъ\дуетъ,  однако,  заметить,  что  онъ  на  подданстве 
Россш  не  присягалъ  и  умеръ,  какъ  видно  изъ  имеющихся  въ  архиве  дирек 
щи  документовъ,  австршекимъ  подданнымъ. 

X. 

Въ  1836  году  произошло  собьте  неизмеримой  важности  для  русско! 
оперы  и  вообще  для  русской  музыки:  27-го  ноября  представлена  была  в- 
первый  разъ  «Жизнь  за  Царя»  Глинки.  Съ  истор1ей  постановки  этой  опер] 
неразрывно  связано  имя  Кавоса,  показавшаго  тутъ  на  д-бл-б,  что  интерес! 
искусства,  которому  онъ  всю  жизнь  служилъ  по  мере  СВОИХЪ  СИЛЪ,  6ЫЛ1 
ему  дороже  его  собственныхъ.  Кавосъ  отлично  понималъ,  что  предъ  «Жизны 
за  Царя»  долженъ  былъ  поблекнуть  и  навсегда  исчезнуть  «Иванъ  Сусанина 
Т'БхМъ  не  менее,  онъ  сд-влалъ  все  отъ  него  зависевшее,  чтобы  «Жизнь  за  Царя 
предстала  передъ  публикой  въ  действительно  достойномъ  виде.  Мнопе  заране 
были  убеждены,  что  Кавосъ  непременно  долженъ  отнестись  враждебно  къ  коу 
позитору-конкуренту:  это  было  бы  въ  порядке  вещей  и  согласно  съ  природо 
человека.  Но  на  деле  вышло  иначе,  и  самъ  Глинка  воздаетъ  должное  безке 
рыстному,  доброжелательному  поведешю  Кавоса.  «Меня  уверяли», — пишет 
Глинка, — «что  капельмейстеръ  Катерина  Альбертовичъ  Кавосъ,  написавип 
когда-то,  и  удачно,  музыку  на  оперу  «Иванъ  Сусанинъ»,  сильно  интриге 
валъ  противъ  меня.  Время  обнаружило  противное:  онъ  болгъе  вегьхъ  других 
убгъждалъ  директора  поставить  мою  оперу,  а  впоследствш  велъ  репетиш 
усердно  и  честно  (сколько  могъ)»  («Записки»,  стр.  но).  Ю.  Арнольдъ  в 
своихъ  «Воспоминашяхъ»  более  подробно  выясняетъ  роль  Кавоса  въ  пр! 
нят1и  «Жизни  за  Царя»  на  сцену.  «Известно»  говорить  онъ, — «что  директор 
Императорскихъ  театровъ  А.  М.  Гедеоновъ  долго  воспротивлялся  принят! 
оперы  Глинки;  но,  дабы  самому  не  шокировать  вл1ятельныхъ  друзей  Глинк 
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Л.  Жуковскаго  и  графа  М.  Юр.  В1ельгорскаго,  онъ  хот-Ьлъ  свалить  вину 
угого.  Для  этой  11.1;.ш  г.  Гедеоновъ  на  сей  разъ  придерживался  стро- 
чти  геатральнаго  устава  и  передалъ  оперу  Глинки  па  раземотр'вше  и  рЬше- 
:с  капельмейстера,  разечитывая  па  то,  что  Кавосъ  отвергнеть  сочивеше, 
>л;кенствовавшее  вытеснить  собственную  оперу  Кавоса.  Но  вышло  не  такъ, 
лкь  разечитывалъ  Гедеоновъ»   («Восиоминашя»,  вып.  II,  стр.   13°)- 

В  К  Арнольдъ  приводитъ  и  свой  разговоръ  съ  Кавосомъ,  который  безъ 
биняковъ  п,  повидимому,  вполн-б  искренно  объяснилъ  причины,  побудив- 
ши его  стать  на  сторону  Глинки:  «Въ  ма^в  же  м-бсяц'Б  (1836  г.)  разъ  мн-в  и 
шъ  старикъ  Кавосъ  сообщилъ:  ЕЬ  Ыеп,  саго  Я§1шо1о  пи  о,  поиз  аигопз 
оиг  ГаиГотпе  ип  пои\те1  орёга  а  топгег:  «Ьа  топ  роиг  1е  Тзаг»  с!е 
1г.  СНпка. — Е1  ^пе1  еп  езг  1е  5и]ег? — спросилъ  я. — Ье  тёте  ^ие  1гаке  топ 
рёга  а  то1,  «1уап  Зоиззашпе».  —  Ег  уоиз,  Мг.  Сауоз,  уоиз  Рауег  ргогё^ё? — 
кивился  я,  слышавъ  довольно  часто  про  обычный  характеръ  итальянскихъ 
узыкантовъ.  Кавосъ  добродушно  засмеялся:  —  ТоиГ  а  зоп  Гетрз,  1]§Нио1о 
ю!  Ье$  \чеих  (1о1уепг  Юи]оиг5  сё(1ег  1а  р1асе  аих  р1из  ]еипез.  Е  ро1, — продол- 
алъ  онъ, — 1а  зиа  ппшеа  ё  еГГеИуатепГе  те^Ноге  <1е11а  ппа,  е  гапт.0  рш  сЬе 
4то51га  ип  сагаиеге  уегатете  пагюпа1е!  —  Если  я  прежде  любилъ  и  ува- 
;алъ  Кавоса,  то  эта  ръ\дкая  благородная  черта  композитора  невольно  за- 
гавляла  меня  еще  бол-ве  благоговеть  передъ  нимъ»  (тамъ  же). 

Предоставимъ  опять  слово  самому  Глинке:  «Вскоре  Кавосъ  началъ  репе- 
Ш1И  въ  залахъ  театра  съ  квартетомъ.  Такъ  какъ  извъхтно,  что  смычковые 
14  струнные  инструменты  составляюсь  главную  основу  оркестра  и  что  ихъ 
ссравненно  бол-ве  требуется,  ч-вмъ  духовыхъ  инструментовъ,  то  Кавосъ 
аспорядился  такъ,  что  бралъ  два  квартета  съ  однимъ  контрабасомъ  на  одну 
:петищю,  на  следующую  другте  два  квартета  съ  другимъ  контрабасомъ  и 
■родолжалъ  такъ  (причемъ  постоянно  исиравлялъ  ошибки),  пока  вев  артисты 
е  были  въ  возможности  порядочно  исполнять  пьесы.  Тогда  онъ  бралъ 
гд-Ьлыю  одни  духовые  и  наконецъ  весь  оркестръ,  сперва  въ  залахъ,  а 
отомъ  и  на  сценъ\  Кавосъ  велъ  репетищи  съ  свойственною  ему  деятель- 
остью,  только,  по  привычке,  не  соблюдалъ  отгвнковъ,  въ  особенности 
р  никогда  почти  не  выходило,  а  было  что-то  въ  род-в  тГ.  Равнымъ  образомъ 
Мъ  какъ-то  не  могъ  уловить  нзетоящаго  темпа,  а  всегда  бралъ  его  несколько 
едленн-ве  или  жив-ве»  (стр.  III).  Добросовестные  труды  Кавоса  ув-внча- 
1сь  желаннымъ  усп-вхомъ:  первое  представлеше  «Жизни  за  Царя»  прошло 
[истательно    во    вевхъ    отношешяхъ    подъ    его    личнымъ    управлешемъ.    А 
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«Иванъ    Сусанинъ»,    какъ    предвид-Ьлъ    Кавосъ,    скоро    былъ    окончательн 
забытъ,  ради  музыки   «лучшей  и  действительно  нашональной». 

Постановка  «Жизни  за  Царя»  была  посл-бднимъ  крупнымъ  трудомъ  Кг 
воса.  Онъ  продолжалъ  усердно  работать,  какъ  и  прежде,  но  ему  не  привелос 
уже  свершить  ничего  особо  прим-ьчательнаго:  къ  нему  приближалась  смерт] 
Замечательно,  что  за  всю  свою  долгую  службу  въ  дирекщи  Кавосъ  ни  раз 
не  бралъ  отпуска,  если  не  считать  полагавшагося  ему  по  контракту  —  и  т 
уже  после  многихъ  л-ьтъ  безпрерывныхъ  занятш  —  одного  л-бтняго  месяц, 
который  онъ,  вдобавокъ,  долженъ  былъ  проводить  непременно  въ  окрестнс 
стяхъ  Петербурга,  такъ  какъ  обязанъ  былъ,  въ  случае  надобности,  дирр 
жировать  придворными  спектаклями  или  концертами.  Однако,  въ  зиму  1839- 
1840  гг.  онъ  въ  первый  разъ  серьезно  забол-ьлъ,  и  здоровье  его  оказалос 
настолько  разстроеннымъ,  что  пришлось  подумать  о  поездке  за  границу  дл 
лечен1я  водами  и  поправлешя  силъ.  Кавосъ  сталъ  хлопотать  объ  отпускъ. 

14-го  марта  1840  года  директоръ  театровъ  представилъ  соотвътстве] 
ный  рапортъ  министру  Императорскаго  Двора,  и  уже  15-го  марта  посл-бд< 
вало  Высочайшее  соизволеше  «на  увольнеше  директора  музыки  и  капел 
мейстера  С.-Петербургскихъ  театровъ  коллежскаго  ассессора  Кавоса  въ  отпуск 
въ  Мар1енбаденъ  и  въ  Италт,  для  поправлешя  разстроеннаго  его  здоровь 
на  одинъ  годъ».  Отпускъ  былъ  данъ  безъ  сохранешя  за  Кавосомъ  получа 
маго  имъ  жалованья,  но  взам^нъ  ему  Всемилостив-ьйше  было  пожаловав 
въ  пособ1е  на  путевыя  издержки  единовременно  2.000  р.  серебромъ  изъ  Каб 
нета  Его  Величества.  27-го  марта  Кабинетъ  Его  Величества  препроводилъ  I 
контору  театровъ  1.8оо  р.  сер.  (за  вычетомъ  ю°/о  въ  пользу  увечны? 
воиновъ). 

Но  Кавосу  такъ  и  не  суждено  было  побывать  ни  въ  Мар1енбад-Б,  ни  ] 
родной  Италш.  Силы  его  падали  съ  каждымъ  днемъ,  и  28-го  апреля  18. 
года  онъ  скончался.  «Торжественное  отпъъаше  его  т^ла  происходило  I- 
мая,  въ  католической  церкви  св.  Екатерины.  Превосходный  рекв1емъ  Кер 
бини  былъ  исполненъ  такъ,  какъ  мы  его  еще  никогда  не  слыхали.  Въ  не: 
принимали  учаспе  вс^  музыканты  нашихъ  оркестровъ,  все  певцы  и  хо] 
обеихъ  оперъ,  русской  и  немецкой.  Контральтовое  соло  было  спето  г-ж1 
Петровой  (Воробьевой),  съ  темъ  чувствомъ  и  выражешемъ,  которыя  всег: 
одушевляютъ  ея  пеше,  но  тутъ  было  у  нея  въ  звукахъ  еще  что-то  такс, 
по  чему  всякш  узналъ  бы,  что  душа  певицы  полна  глубокимъ  чувство.* 
горести    и    благодарности    къ    тому,    для    кого    она  испрашивала  у  Госпо1 
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Ьчнаго  мпрл  п  покоя.  Церковь,  паперть  и  полъ-монастыря  церконнаго  были 
ОЛНЫ  людьми,  желавшими  воздать  послЬдшй  долгь  покойному...  Т'Ьло 
Давоса  предано  земл*в,  при  звука хъ  полковой  музыки,  на  Волковомъ  клад- 
ите» («Пантеонъ»,  18цо  г.,  апрель).  ПосоГлс,  назначенное  ему  на  путевыя 
С&ерЖКИ  и  которымъ  онъ  не  усп'Ьлъ  воспользоваться,  было  возвращено 
•  шторою  театровъ  въ  Кабинетъ  Его  Величества. 

Не  много  было  у  русскаго  опернаго  театра  такихъ  честныхъ,  умныхъ, 
пособныхъ  работниковъ,  какъ  Катерино  Кавосъ.  Даже  въ  старости  онъ 
ьигь  «энергиченъ  и  неутомимо  д-Ьятеленъ:  въ  9  ч-  Утра  ровно  онъ  сид-Ьлъ 
/КС  за  фортеш'ано  въ  репетищонномъ  зале,  чтобы  проходить  пар'пи  съ 
оли  ста  ми,  а  въ  1-мъ  часу  стоялъ  уже  за  дирижерскимъ  пюпитромъ  для 
ркестровыхъ  реиетищй.  Когда  последняя  оканчивались  раньше  обыкновен- 
но,  то  хоть  на  полчасика,  а  непременно  занимался  онъ  съ  к^мъ-нибудь 
те  изъ  солистовъ  или  солистокъ.  Въ  исходе  5"г0  часа  отправлялся 
нъ  для  доклада  къ  директору  театровъ,  а  въ  половине  6-го  пр1езжалъ 
омой  и  тотчасъ  же  садился  обедать.  Потомъ,  вздремнувъ  въ  кресле  на 
олчаса,  переодевался,  и  пунктуально  въ  у  часовъ  его  можно  было  уже 
стрътить  въ  театре  за  кулисами,  контролирующего  свою  певческую  арм1ю 
а  счетъ  состояшя  голосовъ  и  дающаго  то  одному,  то  другому  послъ\дн1е 
ще  советы  и  наставлешя.  Въ  те  же  вечера,  когда  не  было  оперныхъ  пред- 
•тавленш,  онъ  занимался  часа  три  съ  солистами.  И  такъ  весь  круглый  годъ — 
динъ  день  какъ  другой.  Исключешя  были  ръ\дки,  а  именно  только  въ  дни 
ождешя  его  самого,  да  его  дътей, — разумеется,  если  дни  эти  совпадали  съ 
аковымн  днями,  въ  какхе  не  бывало  опернаго  представлешя...  Къ  своимъ 
одчиненнымъ  онъ  относился  съ  добрымъ  сочувств1емъ,  а  для  солистовъ  и 
олистокъ  онъ  всегда  выказывалъ  себя  истиннымъ  отцомъ,  и  они  все  были 
:ечно  къ  нему  привязаны....  О  той  по  истине  патр1архальной  связи,  кото- 
ая  существовала  между  милейшимъ  старикомъ-капельмейстеромъ  и  его  «сапз- 
:пп  6§1шоЦ»,  ныне  даже  и  всякое  понят1е  исчезло»  («Воспоминашя»  Арнольда, 
ып.  II,   стр.   128  и  след.  и  стр.   124). 

Чтобы  яснее  запечатлеть  въ  памяти  симпатичную  личность  Кавоса, 
риведемъ  еще  несколько  отзывовъ  его  современниковъ.  «Кавосъ  былъ 
елов'Бкъ  необыкновенно  доброй  и  сострадательной  души,  готовый  на  вся- 
ую  услугу», — говоритъ  П.  А.  Каратыгинъ.  —  «Впоследствш,  когда  онъ  сделался 
мректоромъ  музыки,  беднейние  музыканты  находили  въ  немъ  своего  покро- 
ителя    и    отца;    онъ    всегда  не  только  радушно  ходатайствовалъ  за  нихъ  у 
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начальства,  но  зачастую  помогалъ  имъ  своими  деньгами.  Этотъ  итальянецъ, 
по  безкорыстш,  былъ  просто  выродокъ  изъ  своихъ  единоземцевъ»  (стр.  6у) — 
«Кавосъ  былъ  средняго  роста  и  могъ  лицомъ  и  пр1емами  служить  типомъ 
Италш.  Чувства  его  были  такъ  же  живы,  какъ  жесты  и  слова.  Онъ  былъ 
въ  безпрестанной  деятельности  съ  утра  до  вечера,  и  ничто  его,  повидимому, 
не  утомляло.  Любезность  и  веселость  никогда  не  оставляли  его.  Лучшаго 
собеседника  нельзя  было  имъть.  Онъ  могъ  одушевить  самую  скучную  ком- 
панш.  Желаше  угодить,  обязать,  сделать  добро  было  въ  немъ  всегдашнею 
мыслью  и  первымъ  движешемъ.  Невозможности,  препятств1я  не  пугали  его» 
(Зотовъ). — «Кавосъ  зав-Бдывалъ  музыкальною  частью  нашего  театра  съ  самою 
пламенною  страстью  къ  своему  дъ\лу.  Его  усил1ямъ  и  старашямъ  обязаны 
наша  опера  и  наши  оркестры  настоящимъ  своимъ  устройствомъ.  Все  моло- 
дые таланты  оперной  сцены  развились  подъ  его  деятельнымъ  руководствомъ. 
Онъ  помогалъ  имъ  своими  знашями,  советами  и  уроками.  Терп-вше  Кавоса 
было  неутомимо,  и  надо  было  вид-бть  восторгъ  старика,  когла,  посл-б  долгихъ 
трудовъ,  его  питомецъ  пожиналъ  рукоплескашя,  или  большая  опера,  поставлен- 
ная имъ  на  сцену,  шла  стройно,  согласно  и  производила  напередъ  разсчи- 
танный  эффектъ.  За  пульпитромъ  оркестра  Кавосъ  превращался  весь  въ 
огонь:  публика  наша  часто  имъ\ла  случай  видеть,  какъ  его  магическш  жезлъ 
плавалъ  во  всб  стороны,  какъ  руки  усмиряли  и  вновь  подымали  бури  орке- 
стра, усиливали  или  обуздывали  порывы  хоровъ,  а  быстрые  глаза  бросали 
огненные  взоры  то  на  сцену,  то  на  музыкантовъ,  и,  казалось,  хотели  одуше- 
вить своимъ  вдохновешемъ.  Кавосъ  любилъ  музыку  больше  всего  на  свътъ\.. 
Деятельность  его  въ  театральномъ  училище  была  плодотворна...  Безъ  устали 
и  скуки  просиживалъ  онъ  за  роялемъ,  проходя  съ  каждымъ  артистомъ  его 
партт,  до  гвхъ  поръ,  пока  находилъ  его  твердымъ,  и  тогда  только  пускалъ 
въ  общш  ансамбль...  ,  Честность,  благородство  и  чистое  художническое 
добродуппе  были  вождями  его  въ  жизни»   («Пантеонъ»). 

Имя  Кавоса  забыто  публикой.  Но  будушдй  историкъ  русскаго  театра 
отведетъ  достойное  м-бсто  итальянцу  Кавосу  за  его  заботы  о  русскихъ  арти- 
стахъ  и  за   его  честное  служеше  на  пользу  русскаго  опернаго  д-вла. 


Григорий  Блохъ. 

•г.     Ж    -лч 
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Иванъ  Васильевичъ  Самаринъ, 

СИ з ъ  ,Воспо м инан!й  о  Московскомъ  театр*')- 


I. 

„Амплуа"  на  Московской  сцен'Б. 

Во  второй  половине  пятидесятыхъ  годовъ,  къ  которой  относятся  мои 
первыя  воспоминашя  о  Московскомъ  драматическомъ  театре,  сохранялись  еще 
въ  полной  силе  «амплуа»  или  разъ  навсегда  опред'вленныя  положешя  арти- 
стовъ  въ  труппе.  Труппа  представляла  целый  штатъ  съ  твердо  намеченными 
должностями,  которыя,  становясь  вакантными,  немедленно  замещались  зара- 
нее подготовлявшимися  кандидатами.  Этотъ  порядокъ  былъ  повторешемъ 
французской  театральной  системы,  перешедшей  къ  намъ  со  всеми  своими 
подробностями  и  даже  со  всеми  терминами,  для  которыхъ  не  оказалось 
соотв-втствующихъ  выраженш  въ  русскомъ  языке.  Не  только  так1я  поняпя, 
какъ  «амплуа»,  «ансанбль»,  но  и  таюя  обозначешя,  какъ  «]еипе  ргегтег», 
«т^ёпие»,  «тзоппеиг»,  «§гапс1е  <1ате»  и  т.  п.  были  приняты  въ  нашъ  теат- 
ральный жаргонъ  и  продолжаютъ  жить  въ  немъ  до  сихъ  поръ,  хотя  перво- 
начальный  смыслъ  ихъ  давно  уже  утраченъ. 

Въ  пятидесятыхъ  годахъ  система  «амплуа»  поддерживалась  еще  съ 
самой  непоколебимой  строгостью.  Каждое  лицо  труппы  несло  изв-бстныя 
порученныя  ему  служебныя  обязанности,  соединенныя  и  съ  определенными 
правами.  Все  новыя  роли  подводились  подъ  установленныя  категорш  и  рас- 
пределялись    между    членами     труппы    согласно    утвержденнымъ     за     нимъ 
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«амплуа».  Эти  посл'Ьдше  были  драматическими  и  комическими,  первыми  и> 
вторыми,  молодыми  и  старыми  и  т.  д.  Они  резко  обособлялись  другъ  отъ 
друга  и  въ  своихъ  сочеташяхъ,  сообразно  трсбовашямъ  тогдашняго  репер- 
туара, по  большей  части  переводнаго,  составляли  особые  отделы  въ  труппе. 
Драматическш  отд'Ьлъ  строго  отграничивался  отъ  комическаго  и,  въ  свою 
очередь,  подразделялся  на  представителей  трагедш  и  мелодрамы.  Та  и  другая 
различались  между  собой  и  традищями,  и  стилемъ  исполнешя;  въ  каждой 
были  свои  «любовники»,  свои  «злодеи»  и  т.  д.  Комическш  отд-блъ  делился 
также  на  «высокую  комедш»  и  водевиль,  съ  особыми  исполнителями  въ 
виде  комическихъ  и  водевильныхъ  «]еипе5  ргегтегз»,  комическихъ  и  водевиль- 
ныхъ  «ш°;ёпие5»,  «старухъ»,  «стариковъ»  и  т.  п.  Даже  «резонеры»  разделялись 
на  драматическихъ  и  комическихъ,  такъ  какъ  гбмъ  и  другимъ  былъ  при- 
сущъ  совершенно  особый  стиль  игры.  Соответственно  ихъ  спещальному 
характеру  въ  каждомъ  изъ  названныхъ  отделовъ  были  «амплуа»,  не  повто- 
рявппяся  въ  другихъ.  Такъ,  въ  трагическомъ  отделе  были  исполнители 
героическихъ  лицъ  и  царственныхъ  особъ,  въ  драматическомъ  —  «благород- 
ные отцы»  и  «матери»,  въ  комическомъ — «св-Бтск1е  молодые  люди»  и  «жен- 
щины», въ  водевильномъ — комики-буффы,  любовники  и  проч. 

Эпоха,  о  которой  я  говорю,  должна  иметь  въ  нашихъ  глазахъ  особый 
интересъ,  благодаря  ръ\дко  повторяющемуся  совм-Бщенш  традищй  и  стилей 
цъ\лой  предшествующей  половины  столття.  Но,  сообразно  своему  возрасту,, 
эти  «стили»  или  «школы»  находились  въ  различныхъ  степеняхъ  жизненности. 
«Трагед1я»  переживала  настояшдй  упадокъ:  «трагическое»  исполнеше  каза- 
лось уже  вс-бмъ  устаревшимъ  и  неестественнымъ.  Мелодрама  еще  жила 
полной  жизнью,  но  и  въ  ней  чувствовались  признаки  увядашя.  Впрочемъ,. 
хотя  на  см-виу  ей  выдвигалась  уже  самостоятельная  русская  комед1я,  но  она 
держалась  еще  долго,  благодаря  тому,  что  въ  числе  ея  типичныхъ  предста- 
вителей было  не  мало  лицъ  съ  выдающимися  даровашями  и  блестящими 
внешними  средствами.  Среди  нихъ  первое  место  принадлежало  И.  В.  Сама- 
рину, лучшему  драматическому  ]еипе  ргегтег,  во  французскомъ  смысле  этого 
слова,  какого  видела  Московская  сцена. 

II. 

Самаринъ,  какъ  драматическш  зеипе  ргеппег. 

Самаринъ    былъ     ученикомъ     Московскаго    театральнаго    училища 
подобно  многимъ  своимъ  товарищамъ,  вероятно,  вследств1е  красивой  наруж- 
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ности  и  статной  фигуры,  предназначался  къ  балету.  Однако,  учаспе  Н.  В. 
14. пиной  помогло  ему  заявить  себя  на  драматическом).  поприщ-!;.  Еще  шест- 
надцати Л'Ьтн и мъ  воспитанником!,,  въ  1832  году,  въ  бенефисъ  названной  зна- 
менитой артистки,  Самаринъ  сыгралъ  роль  Феликса  въ  драмтз  «Шестнад- 
цать л-втъ  или  Зажигатели».  Исполнсше  имъ  этой  роли  обратило  на  него 
внимаше  публики,  и  на  ея  вызовъ  начинающей  артистъ  былъ  выведень  II.  С. 
Мочаловымъ.  Своимъ  дебютомъ  онъ  привлскъ  на  себя  внимаше  и  М.  С 
Щепкина,  что   пм-бло  решающее   вл1яше  для  его  будущей   карьеры    1). 

Красивая  сценическая  внешность,  пр1ятный,  мелодическш  голосъ  и 
чувствительный  темпераментъ  открывали  Самарину  дорогу  къ  усп-ьхамъ  въ 
мелодраматическомъ  репертуаре,  въ  которомъ  были  свои  обязательныя  требо- 
вашя  и  традицш.  На  этой  дорогв  Щепкинъ,  представитель  жизненной 
правды  и  естественности  и  поборникъ  нацюнальнаго  характера  русскаго 
театра,  не  могъ  быть  руководителемъ  молодого  артиста.  Но  возможно,  что 
именно  его  вл1яшю  Самаринъ  обязанъ  былъ  навыкомъ  тщательной  работы 
надъ  ролями  и  любовью  къ  классической  драм-ь,  сослужившей  ему  добрую 
службу  впослъ\дствш,  когда  время  исполнения  ролей  первыхъ  любовниковъ 
уже  прошло  для  него  и  мелодрама  уже  исчезла  съ  Московской  сцены. 

Первые  годы  появлен1я  Самарина  на  Московской  сцен-Ъ  совпали  съ 
полнымъ  разцв-ктомъ  таланта  Мочалова,  исполнявшаго  съ  одинаковымъ  бле- 
скомъ  первыя  драматичесшя  роли  и  въ  трагедш,  и  въ  мелодрамъ\  Такой 
сильный,  гениальный  исполнитель  этихъ  ролей  не  могъ  не  вызвать  подра- 
жая у  молодыхъ  артистовъ;  но,  повидимому,  Самаринъ  не  поддался  иску- 
шешю  воспроизвести  хотя  бы  съ  внешней  стороны  игру  знаменитаго  худож- 
ника. Мы  можемъ  заключить  это  изъ  словъ  Арапова  и  Ропольта  въ  назван- 
номъ  «Сборнике»,  которые  говорятъ,  что  «въ  то  время,  какъ  Мочаловъ 
поражалъ  зрителей  могуществомъ  силы  своей  игры,  Самаринъ  увлекалъ 
поэз1ей  слабости».  Хотя  последнее  выражеше  и  не  совсбмъ  ясно,  но  оно 
свид-втельствуетъ,  что  сценическш  пр1емъ  Самарина  былъ  полной  противо- 
положностью игры  Мочалова:  насколько  эта  последняя  была  энергичною  и 
бурною,  настолько  же  игра  перваго  отличалась  нежностью  и  чувствитель- 
ностью. 

Эти  характерныя  свойства  своего  даровашя  Самаринъ  продолжалъ  раз- 
вивать и  совершенствовать.  Повидимому,  онъ  не  ограничивался  условной 
сценической    правдой,    а    стремился    къ  реальной,  жизненной  правде  вездъ4, 

а)  См.  «Драматически  СОорникъ»  Арапова  и  Ропольта.  М.   1850. 
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где  это  было  возможно.  Театральная  хроника  сохранила  для  насъ,  напри- 
м-^ръ,  такую  подробность:  играя  заглавную  роль  въ  «Князв  Скопин^-Шуй- 
скомъ»,  Самаринъ,  въ  сцене  смерти  героя,  воспроизводилъ  мучешя  отъ  дЬи- 
ств1я  яда  согласно  указашямъ  врачей  (см.  «Драматическш  Сборникъ» 
Арапова  и  Ропольта).  Счастливыя  вн'бшн1я  данныя  и  тщательная  работа 
молодого  артиста  быстро  стяжали  ему  расположеше  публики,  и  первые  годы 
сценической  карьеры,  затруднительные  для  многихъ  его  товарищей,  даже  съ 
более  блестящими  даровашями,  не  были  для  него  тяжелыми.  Уже  въ  1841 
году  ему  поручена  была  ответственная  роль  Мортимера  въ  «Марш  Стюартъ», 
поставленнной  для  пргвзда  Каратыгина;  по  выражешю  Арапова  и  Ропольта, 
Самаринъ  сыгралъ  ее  такъ,  «какъ  лучше  невозможно  сыграть».  Въ  томъ 
же  году  онъ  уже  получилъ  бенефисъ  и  поставилъ  въ  своемъ  спектакле 
три  пьесы:  «Тайна»,  «Смерть»  и  «Симонъ  Сиротинка»,  заслуживъ  въ  посл-б- 
ней  изъ  нихъ  особенное  одобреше  публики.  Въ  1846  году  Самаринъ  гастро- 
лировалъ  въ  Петербурге,  также  съ  болынимъ  усп'Бхомъ.  Къ  тому  времени  у 
него  уже  былъ  обширный  репертуаръ,  въ  которомъ  выдавались  роли  Морти- 
мера («Мар1я  Стюартъ»),  Фердинанда  («Коварство  и  любовь»)  и  въ  особен- 
ности Чацкаго,  бывшая  его   «коронной  ролью». 

Въ  1856  году,  когда  я  начинаю  помнить  Самарина,  ему  уже  было 
сорокъ  л-бтъ,  онъ  пополн-блъ  и  несколько  обрюзгъ  и  Чацкаго  уже  не  игралъ, 
но  появлялся  еще  въ  главныхъ  драматическихъ  роляхъ  французскаго  репер- 
туара, считавшихся  неотъемлемымъ  его  достояшемъ.  Въ  первый  разъ  я  видъ\лъ 
его  въ  мелодраме  «Дътскш  докторъ»,  где  онъ  исполнялъ  заглавную  роль.  Если 
я  могъ  восхищаться  тогда  Садовскимъ  и  Васильевымъ,  игравшими  чисто 
московск1я  бытовыя  роли,  то  мн-б,  въ  такую  юную  пору  жизни,  трудно  было 
ощенить  исполнителя  чуждой  для  меня  французской  пьесы.  Ттзмъ  не  мен-Бе, 
Самаринъ,  въ  парике  съ  бантомъ  и  во  французскомъ  кафтане  съ  пелериной, 
остался  въ  моей  памяти.  Быть  можетъ,  это  произошло  потому,  что  «Д-бтскш 
докторъ»  была  первая  виденная  мною  пьеса  не  русскаго  репертуара,  и  мн-б  вре- 
зались въ  память  ея  костюмы,  которые  я  вид^лъ  до  сихъ  поръ  только  на  пор- 
третахъ  и  картинахъ;  а,  быть  можетъ,  причиною,  почему  Самаринъ  такъ  запечат- 
лелся въ  моемъ  воспоминаши,  послужило  необычайно  трогательное  впечатлите, 
какое  производилъ  Самаринъ  своей  игрой  на  моихъ  родныхъ,  которые  были 
со  мною  въ  ложе.  Не  только  дамы,  но  и  мужчины  плакали  навзрыдъ.  Я  съ 
невольнымъ  удивлешемъ  смотрелъ  на  Самарина,  который  съумелъ  истор- 
гнуть слезы  изъ  глазъ  такихъ  твердыхъ  и  серьезныхъ  людей,  какъ  мой  отецъ 
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и  дядя;  постЬдняго  отставного  гусара,  отличавшагося  некоторою  суровостью, 
я  до  того  времени  даже  не  могь  представить  себ'к  плачущимъ.  По  той  пли 
ПО  другой  причине,  но  я  живо  помню  гладко  обритое,  красивое  еще  тогда,  — по 
крайней  м!;р  Ь,  въ  гримировке, —  лицо  Самарина,  его  эффектную  поступь, 
изящные  и  плавные  жесты  и  теноровый,  слегка  вибрируюшлй  голось,  кото- 
рый  особенно  дтп'ктвовалъ  на  зрителей. 

Когда  нынешней  осенью  мн-в  случилось  увидать  «Дътскаго  доктора» 
на  сцент  Василеостровскаго  театра,  подробности  игры  Самарина  настолько 
ожили  въ  моей  памяти,  что  я  могъ  съ  достаточной  ясностью  во  многихъ 
м-ьстахъ  представить  его  себгБ  на  сцен-в  вмъсто  артиста,  исполнявшаго  роль 
иредъ  моими  глазами.  Безъ  сомнъшя,  воспроизведен^  этому  содействовало 
впечатл-вше  другихъ  аналогичныхъ  ролей  Самарина:  зная  характерныя  черты 
его  игры,  мнъ  не  трудно  было  бы  вообразить  его  передъ  собою  и  въ  другой 
мелодраматической  роли;  но  въ  соединены  съ  первыми  живыми,  хотя  и 
отрывочными  воспоминашями  исполнешя  Самаринымъ  роли  Лемонье  въ 
«Дътскомъ  доктор-в»,  я  могу,  какъ  мн-б  кажется,  довольно  точно  возстано- 
вить  для  читателей  образъ  его  въ  этой  роли.  Я  останавливаюсь  на  ней 
подробнее  главнымъ  образомъ  потому,  что  она  была  первою  ролью  Самарина, 
оставившею  по  себ-Б  непосредственное  впечатлите,  и  потому  еще,  что  сама 
по  себ-Б  она  вполне  типична  и  какъ  нельзя  бол-Бе  можетъ  характеризовать 
исполнителя,  ум-ввшаго  въ  ней  исторгать   слезы  у  всего  зрительнаго  зала. 

Въ  первомъ  д-БЙствш,  озаглавленномъ  «Встреча»,  содержится  только 
«экспозищя»  пьесы,  и  единственная  драматическая  сцена  въ  немъ — встреча 
Лемонье  съ  Делормелемъ,  мужемъ  Луизы.  Это — одинъ  изъ  «молшеносныхъ 
эффектовъ»  французскихъ  драматурговъ:  счастливый  Лемонье,  уединившшея 
съ  любимой  женщиной  и  маленькой  дочерью  въ  глухую  французскую  деревню, 
неожиданно  сходится  лицомъ  къ  лицу  съ  т-бмъ,  кто  им-ветъ  законное  право 
нарушить  его  счастье.  Въ  ту  минуту,  когда  онъ  спъъпитъ  поблагодарить  не- 
знакомца, спасшаго  его  дочь,  которой  угрожала  опасность  быть  раздавлен- 
ной лошадьми,  онъ  слышитъ  отъ  своей  Луизы,  что  это — ея  мужъ!  Я,  конечно, 
не  помню,  какъ  проходила  эта  сцена  у  Самарина,  но  полагаю,  что  она,  бла- 
годаря его  прекрасной  мимике,  производила  сильное  впечатл-вше.  Зритель 
вид-блъ  до  гбхъ  поръ  благодушнаго  Лемонье,  который  грустилъ  только  о 
томъ,  что  вынужденъ  оставлять  въ  одиночестве  свою  старую  и  больную 
мать;  теперь  передъ  нимъ  былъ  герой  будущей  драмы,  благородный,  достой- 
ный соперникъ  оскорбленнаго  мужа.  Все  это  надо  было  выразить  въ  одномъ 
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моменте,  и  я  не  сомневаюсь,  что  Самарину  это  вполне  удавалось.  Мимика 
была  однимъ  изъ  главныхъ  средствъ  его  успеха:  его  красивое  лицо  было 
выразительно  и  подвижно  и  могло  передавать  самые  тонк1е  оттенки  душев- 
ныхъ  ощущенш.  Представляя  себ-в  Самарина,  надо  всегда  видъть  передъ 
собою  въ  высшей  степени  подвижное,  постоянно  меняющееся  лицо,  отра- 
жающее каждую  фразу,  каждое  положеше  артиста. 

Во  второмъ  акгв,  носящсмъ  заглав1е  «Похищешс»,  средоточ1емъ  драма- 
тическаго  д-вйств1я  является  сцена,  когда  Делормель,  опираясь  на  право 
законнаго  отца,  силою  отнимаетъ  дочь  у  Лемонье.  Этой  сцен-в,  заканчиваю- 
щей актъ,  предшествуетъ  продолжительная  борьба,  въ  которой  Лемонье 
чувствуетъ  себя  между  двумя  ужасными  дилеммами:  ему  надо  бежать  съ 
Луизой  и  дочерью,  чтобы  спасти  свое  счастье,  но  честь  не  позволяетъ  ему 
этого  сд-влать,  такъ  какъ  онъ  не  долженъ  избегать  встр-вчи  съ  оскорблсн- 
нымъ  мужемъ.  Чувство  страха  лично  за  себя  чуждо  ему,  но  онъ  боится 
отпустить  Луизу  одну  съ  ребенкомъ...  Случай,  въ  лищв  преданнаго  ему  бога- 
таго  крестьянина  Жерома,  выручаетъ  его.  Жеромъ  повезетъ  Луизу  и  девочку, 
а  потомъ,  когда  счеты  его  съ  Делормелемъ  будутъ  покончены,  онъ  самъ 
нагонитъ  спутниковъ.  Внезапное  появлеше  Делормеля  разрушаетъ  эти  планы. 
Тотъ  настаиваетъ  на  своемъ  прав-в  завладеть  ребенкомъ  и  приказываетъ 
взять  его  своему  слугв.  Луиза,  по  предложенш  мужа,  слъ\дуетъ  за  ребен- 
комъ, и  Лемонье  остается  одинокимъ  навсегда.  Этотъ  актъ  проникнутъ 
высочайшимъ  благородствомъ  въ  мелодраматическомъ  дух-в,  и  актеръ,  играя 
на  соотвътственныхъ  струнахъ  души  зрителя,  долженъ  въ  течете  всего 
Д-БЙСТВ1Я  «выдерживать  строй»,  нигд-в  не  повышая  его  до  слишкомъ  высо- 
кихъ  нотъ  и  ни  разу  не  опуская  его.  Повторяю,  что  не  помню  подробностей 
исполнешя  Самаринымъ  этого  акта,  но  представляю  себт^,  что  онъ  въ  немт 
былъ  очень  хорошъ.  Воображаю,  какая  тревожная  грусть  выражалась  въ  егс 
красивыхъ  глазахъ,  когда  онъ  смотр-влъ  на  дорогихъ  ему  существъ,  какок 
нежностью  звучалъ  его  мелодически,  вкрадчивый  голосъ,  когда  онъ  гово- 
рилъ  съ  Луизой,  какая  непреклонная  решимость  выступала  въ  чертахъ  егс 
лица,  когда  онъ  возвращался  къ  мысли  о  предстоявшемъ  объясненш  съ  Де- 
лормелемъ, и  сколько  благороднаго  пыла  вкладывалъ  онъ  въ  это  объяснеше 
когда  оно,  наконецъ,  наступало!  Сколько  благороднаго  изящества  должнс 
•было  быть  въ  его  нотахъ,  когда  онъ  стоялъ  лицомъ  къ  лицу  съ  челов-вкомъ 
который  пришелъ  разрушить  его  счастье,  но  предъ  которымъ  онъ  вынуж 
ленъ  былъ  сдерживаться,  потому  что  это  счастье  было  имъ  похищено  у  него 
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потому  что  онъ  нанесъ  ему  самое  тяжкое  оскорблеше.  Рука  его  не  въ  силахъ 
подняться  на  оскорбленнаго  имъ  человека,  онъ  долженъ  молча  покориться 
ему,  и  свое  душевное  состояшс  можетъ  выказать  лишь  мимикой,  интонашеп 
И  жестами.  Онъ  не  можетъ  выразить  иередъ  зтимъ  человъкомъ  ни  своего 
горя,  ни  своей  любви  къ  ЛуизНЬ  и  ребенку,  такъ  какъ  это  было  бы  неумъстно. 
Необходимость  подавлять  въ  себъ-  и  рвушееся  наружу  отчаяше,  и  протестъ 
противъ  насил1я,  и  горячее  чувство  къ  безконечно  дорогимъ  сушествамъ 
дътгастъ  эту  сцену  чрезвычайно  трудною:  актеру  остается  только  немногими 
внешними  выражешями  рельефно  выставить  свое  положеше,  заставить  зри- 
теля понять  и  почувствовать  его.  Для  того,  чтобы  сделать  это  такъ,  какъ 
дъ\лалъ    Самаринъ,    надо    было    въ    предыдущихъ    сценахъ  охарактеризовать 

.  предъ  зрителями  изображаемое  лицо  и  въ  заключительной  сцен'Б,  о  которой 
мы  говоримъ,  выразить  немногими  словами  и  игрою  лица  глубокое  страдаше, 
которыми  оно  проникнуто. 

Между  вторымъ  и  третьимъ  дт^йств1емъ  проходить  шестнадцать  лътъ, 
въ  течете  которыхъ  Луиза  успъ\ла  умереть,  а  дочь  ея,  Люсиль,  превратиться 
въ  взрослую  дъъушку.  Последняя  все  это  время  жила  въ  домъ-  своего 
законнаго  отца  Делормеля,  на  рукахъ  Жерома,  ничего  не  зная  о  своемъ 
настоящемъ  отц-Ь,  который  также  ничего  не  зная  о  ней,  продолжалъ,  въ 
качестве  дътскаго  доктора,  жить  гд'Б-то  въ  деревенской  глуши.  Слава  его 
достигаетъ  и  уединеннаго  замка,  куда  Делормель  помъхтилъ  свою  дочь  и 
гд-б  самъ  онъ  появляется  р'вдко,  потому  что  не  въ  силахъ  победить  непргят- 

I  наго  чувства,  вызываемаго  въ  немъ  девушкой.  Болезнь  ея  приводить  къ  ней 
Лемонье.  Онъ  сразу  узнаетъ  ее,  но,  конечно,  долженъ  тщательно  скрывать 
отъ  нея  все,  что  происходить  въ  его  дупгв.  Оба  отца  сталкиваются  вблизи 
■больной.  Делормель  презрительно  требуетъ  удалешя  ненавистнаго  ему  док- 
тора; но  Лемонье  останавливаетъ  его  фразой:  «Есть  два  лица,  которыхъ 
нельзя  удалить  отъ  постели  больного:  это  —  свяшенникъ  и  докторъ,  и  я 
остаюсь».  Эту  фразу  Самаринъ  произносилъ  съ  такимъ  достоинствомъ  и  съ 
такимъ  чувствомъ,  что  она  изъ  всей  пьесы  отчетливо  осталась  у  меня  въ 
памяти.  Я  вижу  будто  онъ  передо  мною:  и  его  гордую  позу,  и  скорбное 
выражеше  лица,  и  слышу  глубоко  печальную  интонашю  его  голоса. 

Какъ  ни  отталкивалъ  его  Делормель,  благородный  по  своему,  но  замкну- 
тый въ  своемъ  аристократизме  и  оскорбленномъ  самолюбш,  Лемонье  застав- 
ляетъ    его    выслушать    себя.    Поводомъ     къ     разговору    служить    нам-вреше 

,  Лелормеля    выдать    Люсиль    замужъ    за    избраннаго  имъ  человека,  котораго 
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она  никогда  не  видала,  между  гбмъ,  какъ  она  любитъ  другого.  И  въ  этомъ. 
д1алоНз    Самаринъ    до    глубины    души    трогалъ    зрителя    своимъ  затаеннымъ 
сосредоточеннымъ  страдашемъ,  выражешемъ  самой  нужной  отцовской  любви 
и  напрасными  попытками  смягчить  непреклоннаго    Делормеля.    Этотъ  разго- 
воръ    случайно    подслушиваетъ    Люсиль    и    узнаетъ  тайну,    которую  отъ  пая 
скрывали  и  которая    теперь    объясняетъ    ей    и    н-бжность    къ    ней    доктора,, 
какой  она  до  гбхъ  поръ  ни  отъ  кого  не  видала,  и  ея  собственную  глубокую 
симпатт  къ  нему.  Разговоръ  заканчивается  дуэлью.  Бъугная  дъчзушка,    чтобъ 
остановить    поединокъ,  готова    даже    исполнить    волю    Делормеля,    но    уже 
предотвратить    ужаснаго    дъ\ла    нельзя:    до    нея   доносятся  выстрелы,  и    она 
падаетъ    въ    глубокш    обморокъ,    который    окружающимъ  кажется    смертью 
Делормель  потрясенъ  такимъ  исходомъ  своей  вражды    къ    Лемонье,    и    самъ 
посылаетъ    его    вернуть,    признавая  некоторое  право  его,  по  крайней   м-Бръ\ 
надъ  мертвой  дочерью.  Однако,  она  не  умерла.  Лемонье  уб-Бжденъ  въ  этомъ; 
но  въ  немъ  отецъ,  остерегаюшдйся  промаха,  неловкаго  шага,  который  можетъ 
стоить  жизни  его  дочери,  борется  съ  докторомъ  и  парализуетъ  усил1я  послъ\д- 
няго  найти  средство,  чтобы  вернуть  дъъушку  къ  жизни.  Наконецъ,  докторъ 
поб-ьждаетъ    и    оказываетъ    нужную  помощь.  Люсиль  спасена,  и  Делормель 
уже    не    противится  ея  желанш  выбрать  того,  кого  она  любитъ.  Эта  сцена, 
когда  знаменитый  докторъ,  быть  можетъ,  впервые  чувствуетъ    себя  безсиль- 
нымъ  предъ  постелью  больного,  держитъ  зрителя  въ  болыпомъ  напряженш, 
и    у    людей    чувствительныхъ    можетъ    вызвать    обильныя    слезы.    Самаринъ 
заставлялъ  въ  этой  сцен-Б  у  постели  больной    плакать    навзрыдъ;    вероятно, 
немнопе  могли  противиться  трогательному  впечатл-Бнш,    какое  она  произво- 
дила, благодаря  выраженш  нужной  любви  и  глубокаго  страдашя,  въ  изящ- 
ной, художественной  формъ\ 

Пусть  это  была  мелодрама,  т.  е.  произведете  искусственное,  мало 
им-вющее  общаго  съ  жизненной  правдой,  собранное,  какъ  мозаика,  изъ 
трогательныхъ  положенш  и  чувствительныхъ  тирадъ,  пусть  оно  было  совер- 
шено чуждо  русской  жизни  и  русскому  духу, — всетаки  мы  не  можемъ  не 
ставить  высоко  артиста,  который  достигъ  хотя  бы  въ  одномъ  сценическом!. 
род-Б  почти  идеальнаго  совершенства.  Правда,  мн-Б  приходилось  мало  видъть 
на  французской  сцен-Б  настоящую,  типичную  мелодраму,  въ  род-Б  «Дьтскагс 
доктора»,  но  я  съ  трудомъ  могу  представить  себ-Б,  чтобы  даже  французски 
первоклассный  актеръ  былъ  въ  этомъ  амплуа  выше  Самарина.  Съ  точки  зр-Б- 
Н1я  нашональнаго  искусства,  процвъташе  мелодрамы  на  русской  сцен-Б  былс 
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явлешсмъ  не  желатсльнымъ;  но  какъ  скоро  оно  сущсстновало,  благодаря 
отсутствш  настоящаго  русскаго  рспсртура,  вкусамъ  публики,  воспитывав- 
шейся на  французской  литератур!;,  наличности  готовых'!,,  выработанныхъ 
силъ  для  иностранна™  репертуара  и  другимъ  услов^ямъ,  мы  должны  ц-бнить 
сценическаго  художника,  который  достигъ  въ  исполнеши  его  замечательной 
тонкости  и  законченности. 

Такимъ  же  изящнымъ  съ  внешней  и  трогательнылгь  съ  внутренней 
стороны  было  исполнеше  Самарипымъ  и  другихъ  ролей  того  же  мелодрама- 
тическаго  репертуара,  въ  которыхъ  мн-б  приходилось  его  видеть, — и  въ  «  Сера- 
фиме Лафайль»,  и  въ  «Нарцисв»,  и  въ  «Розовомъ  павильоне»,  и  въ  «Сл-впомъ», 
и  въ  проч.    Во  всбхъ   этихъ    и  подобныхъ  имъ  роляхъ  Самаринъ  проявлялъ 

;  тъ  же  типическ1Я  черты,  который  создавали  его  славу  среди  московской 
публики:  изящество  позъ  и  жестовъ,  безукоризненное  уменье  носить  костюмъ, 
прекрасную  дикцш,  разнообразную  мимику  и  неподдельную  чувствительность 

-  въ  патетическихъ  мъхтахъ.    Все  эти  основныя  качества  игры  Самарина  под- 

■  держивались  и  скрашивались,  какъ  мы  уже  говорили,  его  природными  преиму- 
ществами: счастливой  сценической  наружностью,  все  еще  красивой  въ  грим-ь 
и  костюме,    несмотря    на    лъ"га,    и    мягкимъ    мелодическимъ,    проникающимъ 

I  въ  душу  голосомъ. 

Т-вмъ  не  мен-ве,  Самаринъ  оставался  бы  только  исполнителемъ  исклю- 
чительно иностраннаго  репертуара,  если  бы  за  нимъ  не  числилось  образцо- 
вая исполнешя  роли  Чацкаго.  Какъ  я  уже  упоминалъ,  въ  то  время,  когда 
я  начинаю  его  помнить,  онъ  уже  не  игралъ  ея,  и  прекрасное  исполнеше 
имъ  этой  роли  мн-б  известно  только  по  разсказамъ  очевидцевъ.  Но  это 
прошлое  было  еще  весьма  недавнимъ  и  сохранилось  со  всеми  его  подроб- 
ностями въ  памяти  поклонниковъ  и  поклонницъ  Самарина.  Воспоминашя 
объ  исполнеши  имъ  Чацкаго  оживали  въ  публике  каждый  разъ,  когда  ста- 
вилось «Горе  отъ  ума»;  память  объ  игре  его  въ  названной  роли  принадле- 
жала къ  числу  традишй  Московской  сцены,  наиболее  изв-бстныхъ  и  доро- 
гихъ  для  театраловъ. 

Насколько  отзывы  и  личныя  впечатл-вшя  отъ  игры  этого  актера  въ  дру- 
гихъ  роляхъ  позволяютъ  мн-б  судить,  въ  Чацкомъ  онъ  всего  более  увлекалъ 
зрителей  т-бмъ  же  сочеташемъ  вн-бшняго  изящества  съ  искренней  пылкостью, 
проявлявшейся  въ  патетическихъ  мъхтахъ  пьесы.  Не  видавъ  его  въ  этой 
роли,  трудно,  повидимому,  р-вшить  — былъ  ли  этотъ  удачный,  восхищавппй 
всъхъ  Чацкш  строго  обдуманнымъ  имъ   «создашемъ»,  или  роль  эта  особенно 
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«подошла»  къ  Самарину  и  нашла  для  себя  удобное  и  легкое  выражеше  въ 
его  природныхъ  данныхъ:  красивой  фигуре,  прирожденномъ  изяществе, 
искренней  чувствительности  и  одушевленности  игры?  Зная  обшдй  характер!» 
игры  Самарина,  скорее  можно  высказаться  за  первое  предположеше.  Едва-ли 
онъ  могъ  бы  жить  такъ  долго  въ  образе  Чацкаго  въ  памяти  посетителей 
Малаго  театра,  среди  которыхъ  было  не  мало  настоящихъ  знатоковъ  сцени- 
ческаго  искусства  и  тонкихъ  ценителей  пьесы  Грибоедова,  если  бы  игра 
его  была  чисто  внешнею.  Вероятно,  въ  ней  было  не  мало  истинно-художе- 
ственныхъ  чертъ,  хотя  въ  то  же  время  счастливыя  данныя  и  «школа»  арти- 
ста во  многомъ  должны  были  содействовать  его  успеху.  Для  того,  чтобы 
производить  въ  этой  роли  такое  выгодное  впечатл-вше,  онъ  долженъ  былъ 
положить  на  нее  не  мало  труда  и  художественно  отделать  ее  во  всехъ 
деталяхъ;  но  возможно,  что  онъ  являлся  въ  ней  не  только  объевропеив- 
шимся  москвичемъ  двадцатыхъ  годовъ,  сколько  Альцестомъ,  переделанным! 
на  русск1е  нравы.  Во  всякомъ  случае,  за  нимъ  должна  остаться  слава  такогс 
выполнен1я  знаменитой  классической  роли,  что  оно  соответствовало  образцо- 
вому исполнешю  Щепкинымъ  роли  Фамусова  и  оставляло  въ  зрителяхъ  вне- 
чатлеше  идеально-прекрасной  игры. 

Достигнуть    такого    успеха    и    такъ  долго  пользоваться  имъ,  какъ  этс 
удавалось  Самарину,  возможно  было  только  при  неизменномъ  удовлетворен^ 
требовашй  публики.  Правда,  мелодрама,  представителемъ  которой  былъ  Сама- 
ринъ,    имела    среди    посетителей    Малаго    театра     своихъ    особыхъ    поклон- 
никовъ,    но    число  ихъ,  —  въ    особенности    въ    сороковыхъ     и    въ    начале 
пятидесятыхъ    годовъ, —  составляло    большинство  тогдашней  публики.  Чтобь 
стоять  въ  ея  глазахъ  на  первомъ  плане,  надо  было  обладать  определенным! 
и    немаловажными,    хотя    бы    и    относительными    достоинствами.    Мелодрам; 
требовала    большого,    искусно    подобраннаго    состава  исполнителей;    но,    з; 
исключешемъ    Шумскаго,    изъ    нихъ    ни  на  чью    долю    не    выпадало  такогс 
постояннаго,    искренняго    и    шумнаго    одобрешя,    какъ    на    долю  Самарина 
Чтобы    заслужить    его    и    удержать    за    собою  въ    течете    долгаго  времени 
едва-ли  достаточно  было  однихъ  внешнихъ  данныхъ:    красивой  наружности 
статности  и  мелодическаго  голоса.  Надо  заметить,    что    работа  артиста  был; 
стеснена  темъ,  что  роли  его  принадлежали  къ  чуждому  намъ  репертуару,  I 
въ  нихъ  нельзя  было  вносить  результатовъ  наблюдешя  окружающей   жизни 
этого  главнаго  матерьяла  творческой  работы  сценическаго  художника.  Худо 
жествепное  вдохновеше  могло,  конечно,  служить  артисту  и  въ  такихъ  искус 
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ственныхъ  роляхъ,  дакая  ему  возможность  оживлять  этихъ  дкижущихся 
манекеновъ  и  влагать  въ  нихъ  любящую  и  страдающую  человеческую  душу. 
Но  для  этого  нужно  было  бы  творческое  дароваше,  которым'!»  не  обладалъ 
Самаринъ;  въ  его  игре  актеръ  не  преображался  въ  исполняемое  имъ  лицо. 
Онъ  прекрасно  передавалъ  нежность,  страдаше,  радость,  оскорбленное  чув- 
ство и  проч.,  но  д-ьлалъ  это  до  известной  степени  безлично,  какъ  сд-ьлалъ 
бы  хорошш  чтецъ,  которому  помогала  бы  иллюз1Я  костюма  и  обстановки. 
Во  всбхъ  своихъ  роляхъ  такой  актеръ  одинаково  изященъ  и  благороденъ, 
одинаково  трогаетъ  зрителя  и  возбуждаетъ  къ  себ-Ъ  симпатш,  но  въ  дей- 
ствительности всегда  играетъ  одно  и  тоже  лицо  или,  в-ври-ье,  воспроизво- 
див весьма  сходныя  симиатичныя  или  трогательныя  положешя.  Несправед- 
ливо было  бы  относить  такое  внешнее  и  однообразное  исполнеше  на  счетъ 
актера:  господствовавши  тогда  мелодраматически  репертуаръ  уже  самъ  по 
себе  былъ  такъ  однообразенъ  и  шаблоненъ,  что  и  Фредерикъ  Леметръ, 
1  упрочившей  его  на  сцене,  едва-ли  могъ  быть  живымъ  и  разнообразнымъ 
во  всбхъ  своихъ  роляхъ,  хотя  и  обладалъ  крупнымъ  творческимъ  талантомъ, 
въ  которомъ  судьба  отказала  Самарину.  Но  послъ\днш,  несомненно,  наделенъ 
былъ  т^мъ,  что  называется  «сценическимъ  темпераментомъ» — способностью 
воспринимать  и  передавать  съ  большой  живостью  и  теплотой  извъхтныя 
чувства  и  положешя.  Это  —  не  сильный  ровный  св-бтъ,  горяшдй  въ  душе 
творческаго  таланта,  освещаюшдй  до  малейшихъ  деталей  создаваемое  имъ 
лицо,  придающий  ему  иллюзт  полной  жизненности;  это  —  отдельныя 
вспышки,  озаряюшдя  на  одинъ  моментъ  душевныя  движетя  действующаго 
передъ  вами  лица,  не  позволяющая  вамъ  даже  пристально  всматриваться  въ 
него,  но  всетаки  на  минуту  показывающая  вамъ  настоящее  страдаше,  горя- 
чее проявлеше  любви  и  т.  д.  Хотя  бы  на  мгновеше  потрясенные,  восхищен- 
ные или  разстроганные,  вы  шумно  благодарите  артиста  за  доставленнное 
вамъ  эстетическое  и  нравственное  наслаждеше,  не  разбирая  того,  далъ-ли 
онъ  вамъ  живой  типъ  или  цельный  характеръ,  нашли-ли  вы  въ  его  испол- 
нены нечто  новое,  или  это — уже  много  разъ  виденное  вами.  Правда,  потомъ 
въ  вашемъ  воспоминанш  не  остается  ничего,  кроме  отдельныхъ  позъ,  выра- 
Жен1й  лица,  монологовъ  или  тирадъ  въ  известные  моменты;  но  тогда,  когда 
все  это  происходитъ  передъ  вами  на  сцене,  вы  невольно  поддаетесь  обаянно 
искренняго  чувства  и  красиваго,  трогательнаго  выражешя  его.  Но  и  этого 
качества  неподдельной  чувствительности  и  пылкости,  даже  въ  соединенш 
съ    выгодными    внешними    средствами,    недостаточно    было    бы    для    актера, 

—     51     —  * 


чтобы  неизменно  въ  течете  многихъ  лътъ  удерживать  за  собою  располо- 
жеше  публики.  Для  этого  была  нужна  еще  хорошая  «сценическая  школа», 
которою  Самаринъ  обладалъ  въ  высокой  степени.  Правда,  эта  школа  была 
узкой,  слишкомъ  «спещализированной»,  но  за  то  Самаринъ  вполне  усвоилъ 
ее  себъ-  и  въ  совершенствъ  владъ\лъ  всеми  ея  средствами. 

Говоря  о  «школ-в»,  я  имъю  въ  виду  не  обучеше  въ  театральномъ  учи- 
лище, которое  едва-ли  что-нибудь  могло  дать  Самарину,  кром-в  уменья 
декламировать  и  держать  себя  на  сценъ\  Вероятно,  въ  предшествовавшее 
ему  время,  время  процв-вташя  ложно-классической  трагедш,  въ  школ-в  выучи- 
вали вполн-в  и  чтенш  стиховъ,  какое  требовалось  тогда,  и  всвмъ  пр1емамъ 
такъ  называемой  классической  игры.  Но  къ  первому  выступленш  Самарина, 
героическш  репертуаръ  сменился  уже  мелодраматическимъ,  и  актеръ  дол- 
женъ  былъ  производить  впечатлите  главнымъ  образомъ  благородствомъ  и 
чувствительностью  исполнетя.  Умъ  актера  выражался,  между  прочимъ,  въ 
томъ,  чтобы  понять  требоватя  времени  и  съум-вть  удовлетворить  имъ.  Для 
этого  ему  нужно  воспользоваться  своими  природными  данными  и  вырабо- 
тать ихъ  въ  изв-встномъ  направленш,  или,  иными  словами,  создать  извъхт- 
ный  идеалъ  сценическаго  исполнетя  и  возможно  близко  подойти  къ  нему. 
Это  и  будетъ  «школой»  въ  широкомъ  смысл-в  «стильной»  игры.  Такая 
«школа»  определяется,  съ  одной  стороны,  «духомъ»,  господствующимъ  на 
сцент^  и  въ  драматической  литератур-в,  а  съ  другой — родомъ  дароватя  актера 
и  способностью  его  находить  въ  игр^  другихъ  актеровъ  и  въ  указатяхъ 
компетентной  театральной  критики  элементы,  которые  ему  полезно  усвоивать 
и  воспроизводить  въ  своемъ  исполнены.  «Господствующимъ»  направлетем-ъ 
на  сцен-в  въ  молодые,  наиболее  энергичные  годы  Самарина  было  направлеше 
мелодраматическое,  этотъ  низпий,  второстепенный  родъ  романтической  драмы, 
которая  въ  своемъ  высшемъ  выраженш,  въ  вид-в  произведены  Гюго,  не  по- 
падала къ  намъ  на  сцену.  Вн-вштя  данныя  Самарина  какъ  нельзя  болъе 
подходили  къ  ролямъ  мелодраматическихъ  героевъ,  и  артистъ,  какъ  будтс 
созданный  для  мелодрамы,  естественно  выработался  въ  указанномъ  направ- 
лены. При  этой  выработке  образцами  служили  ему,  повидимому,  не  кори- 
феи русской  сцены,  а  французсте  актеры,  которые  въ  тридцатыхъ  и  соро- 
ковыхъ  годахъ  нередко  посещали  Москву  и  даже  проводили  тамъ  цъльк 
сезоны.  Я  едва-ли  ошибусь,  если  скажу,  что  «стиль»  своей  игры  Самаринл 
заимствовалъ  изъ  первоначальнаго  источника  ея,  перенявъ  его  у  француз- 
скихъ  актеровъ.  Я,  по  крайней  м^р^,  не  видалъ  на  русской   сцент^  ни  одногс 
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актера,  которым  въ  такой  степени  исполнялъ  бы  типичныхъ  представителей 
французской  романтической  школы,  въ  род-в  Брессапа  и  т.  п.,  какъ  испол- 
нял!, мхь  Самаринъ.  Кто  видалъ  этихъ  актеровъ  или  кто  знаетъ  характеръ 
французской  мелодраматическом  игры,  тотъ  можетъ  составить  себ-в  полное 
поняпе  о  характере  игры  Самарина.  Ндва-ли  на  русской  сцен-в,  даже  въ 
>ку  разцв-вта  мелодрамы,  можно  было  найти  актера,  который  былъ  бы 
такимъ   пдеальнымъ  воплощешемъ  этого  жанра,  какимъ  былъ  Самаринъ. 

Повторяю,  что  эта  характеристика  относится  главнымъ  образомъ  къ 
внъшности  игры  Самарина.  Я  бы  хогклъ  только,  чтобъ  она  помогла  чита- 
телю, никогда  его  не  видавшему,  воспроизвести  въ  своемъ  воображенш 
обликъ  этого  артиста,  съ  присущимъ  ему  сочеташемъ  мягкости  и  велича- 
вости въ  осанке,  походке  и  жестахъ,  некоторой  повышенностью  и  всегдаш- 
нем чувствительностью  тона  и  оживленной,  правдивой  мимики.  Хотя  вн-вш- 
ность  или  пр1емы  игры  имъ\ли  большое  значеше  въ  усп'вх'Б  Самарина,  но 
далеко  не  имъ  однимъ  обязанъ  онъ  этимъ  уешвхомъ:  въ  немъ  ц-внили  и 
умълаго,  прекрасно  подготовленнаго  къ  своему  дтЬлу  артиста.  Онъ  былъ 
самымъ  виднымъ  исполнителемъ  первыхъ  лицъ  мелодрамы,  но  онъ  одинъ 
нзъ  всей  труппы  могъ  играть  т-вхъ  же  лицъ  и  въ  историческихъ  драмахъ, 
когда  онъ-  изредка  появлялись  на  Московской  сцен-в.  Такъ,  въ  1859  году 
въ  «Донъ-Карлосв»,  поставленномъ  въ  свой  бенефисъ  Садовскимъ,  при 
участш  артиста-любителя  Чернышева,  дебютировавшаго  въ  Маломъ  театр-в, 
Самаринъ  прекрасно  исполнилъ  роль  маркиза  Позы.  Въ  критической  замт^тк^ 
Баженова  по  поводу  постановки  «Донъ-Карлоса»  мы  находимъ  слъ\дуюшдй 
отзывъ  объ  игр-в  Самарина:  «Маркизъ  Поза  гораздо  жив-ве  (чъ\мъ  заглавная 
роль  въ  исполненш  Чернышева)  воплотился  въ  умной  игр-в  г.  Самарина... 
Г.  Самаринъ  съум-влъ  воспользоваться  всеми  выгодными  сторонами  своей 
роли,  онъ  увлекалъ  собою  зрителя,  но  часто  увлекался  и  самъ,  впадая  въ 
декламащю  и  утрировку.  Особенно  хорошъ  онъ  былъ  въ  5"мъ  д-вйствш; 
здъеь  его  игра  была  симпатична  до  последней  возможности;  съ  какою 
искренней  теплотой  сказалъ  онъ  Карлосу:  «Твой  жребш — царствовать;  мой — 
умереть  за  друга!»  (Сочинешя  и  переводы  А.  И.  Баженова,  т.  I,  стр.  17).  Какъ 
смотрълъ  на  игру  Самарина  этотъ  талантлив-вйштй  и  серьезн-вйппй  изъ  мо- 
сковскихъ  театральныхъ  критиковъ  того  времени,  мы  видимъ  и  изъ  другой 
замътки  его,  посвященной  Самарину,  по  поводу  бенефиса  его  (въ  томъ 
же  1859  г.),  въ  которомъ  онъ  исполнялъ  главною  роль  въ  драм-в  Кули- 
кова    «Актеръ   Яковлевъ».     «Г.     Самаринъ»,  —   говоритъ     Баженовъ, — «отъ 
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пролога  до  последней  картины  былъ  весьма  хорошъ  въ  роли  Яковлева... 
Гращозная  простота,  неподдельно-глубокое  чувство,  полное  проникновеше 
ролью  и  живое  ея  воспроизведете  д-влаютъ  игру  г.  Самарина  удовле- 
творительной до  последней  возможности.  Въ  ней  такъ  много  обаятель- 
наго,  что  невольно  удивляешься  избытку  силы  артиста,  свежести,  чистоте 
его  таланта.  А  сколько  обдуманности,  отчетливости  въ  исполненш!  Видно, 
что  г.  Самаринъ,  какъ  артистъ  умный  и  вполне  образованный,  смотритъ  на 
свое  дъ\ло — служеше  искусству,  какъ  на  дъ\ло  великое,  и  за  это-то,  прежде 
всего,  заслуживаетъ  онъ  полнаго  уважетя  и  благодарности.  Московская 
публика  слишкомъ  хорошо  знаетъ  ему  щвну:  она  въ  большомъ  числъ*  собра- 
лась на  бенефисный  спектакль  своего  любимца,  встретила  и  проводила  его 
громкими  и  долгими  рукоплескашями  и  двумя  лавровыми  венками;  а  я  увъ- 
ренъ,  что  г.  Самаринъ  скоро  и  золотого  дождется.  Дай  только  Богъ,  чтобъ 
онъ  и  впередъ  также  честно  и  прекрасно  проходилъ  свое  поприще! — Затруд- 
няешься, право,  сказать  катя  сцены  въ  новой  драм-в  бол-ве  удались  г.  Сама- 
рину... Огъ  души  благодарю  г.  Самарина  за  доставленное  мнъ  удсвольств1е — 
вид-вть  его  и  сказать  о  немъ  пр1ятную  правду»  (тамъ  же,  стр.  19 — 2о). 
Этотъ  отзывъ  т-вмъ  бол-ве  имъетъ  значешя  для  опредъ-летя  достоинствъ 
игры  Самарина,  что  авторъ  его  былъ  ожесточеннымъ  противникомъ  мело- 
драмы, которая  поддерживалась  преимущественно  названнымъ  артистомъ. 
Сценическое  прошлое  Самарина,  возможность  для  него  появляться  съ  честью 
въ  роляхъ  классическаго  репертуара,  неподдельное  чувство,  какое  онъ  вно- 
силъ  въ  свою  игру — заставляли  публику  и  критику  смотртвть  на  него  не  какъ 
на  мелодраматическаго,  а  какъ  на  драматическаго  артиста  въ  лучшемъ  смысле 
этого  слова. 

III. 

Самаринъ,  какъ  Фамусовъ  и  Городничш, 


То  время,  когда  я  впервые  увид-влъ  Самарина,  было  уже  началомъ 
перюда  упадка  мелодрамы  на  Московской  сценъ.  Не  только  критика,  но  и 
бол-ве  живая  часть  публики  ясно  понимала  тогда,  что  наступило  уже  время 
нашего  самостоятельнаго  драматическаго  творчества,  которому  должно  было 
уступить  м-всто  чужеядное  растете,  занимавшее  Московскую  сцену.  Преобра- 
зовате  нашего  репертуара  началось  въ  Москв-в,  благодаря  деятельности  ко- 
ренного    москвича — Островскаго,  первыя   произведешя  котораго,    вм-всгв    съ 
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ли, бой  Крсчинскаго»,  сразу  нашли  среди  публики  много  горяч ихъ  сторон- 
никовъ.  Однако,  для  окончатсльнаго  торжества  новаго,  чисто  русскаго  репер- 
туара понадобилось  не  мало  времени  и  уеший  со  стороны  критики  и  извест- 
ной бол-вс  просвещенной  и  самостоятельной  части  публики.  Мелодрама  еще 
жми*  на  Московской  сцене  до  начала  шестидесятых!,  годовч,,  и  проявлешемъ 
ЭТОЙ  живучести  главнымъ  образомъ  была  обязана  (Самарину  и  Медведевой. 
На  нашей  сцене  образовались  два  репертуара  и  две  труппы:  новая,  чисто- 
русская,  съ  Садовскимъ  и  Васильевымъ  во  главе,  и  устарелая,  (французская, 
корифеями  которой  были  Самаринъ  и  Медведева.  Шумскш  и  Васильева  на- 
ходили себтз  место  въ  обоихъ  репертуарахъ,  но,  въ  конце  концовъ,  при- 
соединились къ  представителямъ  новаго  направлешя  и  заняли  среди  нихъ 
подобающее  имъ  видное  положеше.  Но  Самаринъ  слишкомъ  сжился  съ 
мелодраматическими  ролями,  слишкомъ  проникся  ихъ  нерусскими  манерами, 
ихъ  тономъ,  ихъ  чувствительностью,  чтобы  отрешиться  отъ  этого  и  вопло- 
титься въ  какой  бы  то  ни  было  изъ  ролей  первой  половины  деятельности 
Островскаго.  Уже  позднее,  когда  московскш  драматургъ  сталъ  писать  пьесы 
изъ  чиновничьяго  быта,  Самаринъ  появлялся  въ  нихъ,  да  и  то  въ  роляхъ 
второстепенныхъ;  но  въ  течете  пятидесятыхъ  и  первой  половины  шестиде- 
сятыхъ  годовъ  онъ  оставался  въ  стороне  отъ  репертуара,  получившаго  реши- 
тельное преобладаше  на  Московской  сцене. 

Самаринъ,  однако,  не  стушевался,  не  погибъ  для  театра,  какъ  некото-- 
рые  изъ  его  товарищей,  приспособившихся  исключительно  къ  мелодраме  и 
не  нашедшихъ  себе  места  въ  современномъ  русскомъ  репертуаре.  Правда, 
бытовой  репертуаръ  былъ  закрыть  для  него,  и  такъ  какъ  это  былъ  репер- 
туаръ  Островскаго,  возродивпий  нашу  сцену,  то  не  принимать  учаспя  въ 
этомъ  движенш,  выделившемъ  столько  самостоятельныхъ  творческихъ  талан- 
товъ,  было  невыгодно  для  артиста.  Но  ему  открывался  полный  просторъ  въ 
«гражданской»  или  тенденцюзной  драме,  сменившей  мелодраму  на  нашей 
сцене.  И  Самаринъ  занялъ  въ  ней  то  место,  какое  принадлежало  ему  по 
праву  его  опытности  и  искусства.  Почтенный  возрастъ  уже  не  позволялъ 
ему  выступать  въ  молодыхъ  роляхъ,  и  онъ  исполнялъ  драматичесюя  роли,  на- 
ходившаяся вне  амплуа  ]еипе  ргеппег.  Оне  были  менее  выгодны  для  него, 
чемъ  роли  прежняго,  французскаго  репертуара,  такъ  какъ  имъ  не  доставало 
ни  костюма,  ни  обстановки,  ни  эффектныхъ  положенш,  и  Самаринъ  уже 
менее  выделялся  въ  нихъ.  Въ  исполненш  его  замечалось  усил1е  внести  въ 
нихъ  нечто    эффектное   и  трогательное,    но    матерьялъ,  надъ    которымъ  ему 
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приходилось  работать,  былъ  неблагодаренъ,  и  усил1я  эти  иногда  приводили 
къ  противоположнымъ  результатамъ.  Это  случилось,  наприм-връ,  въ  роли 
Курчаева,  въ  «Испорченной  жизни»  Чернышева.  «Г.  Самаринъ», — говорить 
объ  исполнеши  этой  роли  Баженовъ, —  «довольно  живо  и  симпатично  пере- 
далъ  личность  молчаливаго,  угнетеннаго,  съ  перваго  выхода  на  сцену,  горемъ 
Курчаева,  хотя,  признаюсь,  нтзкоторыя  м-вста,  особенно  эволющя  съ  бритвой 
(когда,  брошенный  женою,  Курчаевъ  хочетъ  заръзаться)  въ  четвертомъ  д-бй- 
ствхи  вышли  у  него  просто  смешны;  мъстами  онъ  впадалъ  въ  крайность, 
глаза  его  начинали  беземысленно  переходить  съ  предмета  или  приковыва- 
лись къ  одному  пункту,  чего,  по  моему,  тоже  не  должно  -быть.  Мысль  о  томъ, 
что  его  не  любитъ  любимая  имъ  жена,  давитъ  Курчаева,  но  онъ  выискиваетъ 
средство  чъмъ-нибудь  да  поръчнить  эту  безъисходность  своего  положешя; 
грусть  его  сильна,  но  слишкомъ  сознательна  и  замереть  до  идютизма  едва-ли 
можетъ.  Теплоты  и  добродуьшя  у  г.  Самарина  было  очень  много»  (т.  I,  стр. 
151 — 1$2)-  Въ  особенности  первое  изъ  этихъ  качествъ  Самаринъ  проявлялъ 
везд'Б,  гд-б  ему  было  мъхто  въ  роляхъ  этого  репертуара;  но,  не  обладая  творче- 
скимъ  талантомъ  Садовскаго  или  Васильева,  онъ  не  могъ  вдохнуть  настоя- 
щей жизни  въ  эти  искусственныя  лица,  превратить  ихъ  въ  типы  знакомые 
и  близюе  каждому.  Даже  на  постояннаго  поевтителя  Малаго  театра  онъ 
пронзводилъ  бы  исполнешемъ  ихъ  только  впечатлите  искусной,  но  не  вы- 
дающейся игры,  въ  которой  мъхтами  проглядывалъ  и  навыкъ  къ  иному,  не- 
русскому репертуару,  и  даже  прямо  утрировка,  стремление  къ  слишкомъ  при- 
поднятому, чуждому  намъ  драматизму.  Если  бы  артистъ  держался  исключи- 
тельно такого  репертуара,  онъ  пользовался  бы  только  прошлой  славой  и 
перешелъ  бы  въ  разрядъ  артистовъ  «почтенныхъ»,  но  не  вызывающихъ  ни 
умилешя,  ни  восторга... 

Этого,  однако,  не  случилось,  такъ  какъ  Самаринъ  выступилъ  преемни- 
комъ  Щепкина,  выступилъ  въ  коронныхъ,  всегда  репертуарныхъ  роляхъ  вели- 
каго  артиста,  въ  Фамусове  и  Городничехмъ.  «Горе  отъ  ума»  и  «Ревизоръ»  не 
только  были  безем-внными  репертуарными  пьесами  Малаго  театра,  но  и  сла- 
вились зд-бсь  своимъ  образцовымъ  исполнешемъ.  Я  не  думаю,  чтобы  гд-б- 
либо  и  когда-либо  объ-  эти  пьесы  исполнялись  такъ  обдуманно  и  такъ 
искусно,  какъ  на  Московской  сцен-Б  въ  сороковыхъ  и  пятидесятыхъ  годахъ. 
Не  говоря  уже  о  превосходномъ  исполнеши  главныхъ  ролей  и  удивитель- 
номъ  ансамбл-в,  даже  и  третьестепенныя  роли,  состояния  изъ  нъхколькихъ 
словъ  поручались  виднымъ    актерамъ  и  выходили  у  нихъ  своего  рода  созда- 
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щ'ями.  Достаточно  сказать,  что  Стспаиовъ  создалъ  бессмертный  типъ  изъ 
князя  Тугоуховскаго,  а  Никифоровъ  вызывалъ  обшдй  восторгъ  исполне- 
темъ  роли  г.  Д.  Въ  виду  художественной  высоты,  до  какой  подняты  были 
об-Ь  величайпия  пьесы  русскаго  репертуара,  легко  понять,  какою  прискорб- 
ною, незаменимою  должна  была  казаться  утрата  Щепкина,  гсшальнаго 
исполнителя  Фамусова  и  Городничаго.  Трудно  было  ожидать,  чтобы  зам-в- 
ститель  его  могъ    явиться    откуда-нибудь    со    стороны,  и  потому    онъ    могъ 

.  появиться  только  среди  наличныхъ  силъ  труппы  Малаго  театра.  Онъ  дол- 
женъ  былъ  обладать  и  данными,  оправдывающими  смъ\лую  попытку  засту- 
пить Щепкина  въ  главныхъ  роляхъ  его  репертуара,  и  именемъ,  поддержи- 
вающимъ  такую  попытку.  То  и  другое  оказалось  у  Самарина,  который  ре- 
шился на  ;)Тотъ  отважный  шагъ  и  вышелъ  съ  честью  изъ  весьма  труднаго 
испытан1я.    Выступлешемъ    въ    названныхъ    роляхъ    Самаринъ  удачно  завер- 

.  шилъ  всегда  трудный  для  ]еипе  ргеппег  переходъ  отъ  молодыхъ  на  пожилыя 
роли  и  вновь  привлекъ  къ  себ-в  внимаще  публики,  что  въ  меньшей  степени 
удавалось  ему    въ    роляхъ    Курчаевыхъ,    Возницыныхъ  и  т.  п.  роляхъ  совре- 

•  менныхъ  «гражданскихъ»  пьесъ. 

Исполнеше  Самаринымъ  ролей  Фамусова  и  Городничаго  можно  назвать 
художественной  кошей  великаго  оригинала,  даннаго  Щепкинымъ.  Воспроиз- 
ведете заключалось  не  въ  подражанш  вн-вшнимъ  пр:емамъ,  жестамъ  и  инто- 
нащямъ  знаменитаго  образца,  а  въ  заимствовали  понимашя  роли,  внутрен- 
няго  характера  исполнешя.  Такая  игра  не  можетъ  быть  поставлена  на  одинъ 
уровень  съ  творческимъ  исполнешемъ,  когда  актеръ  изъ  множества  отд-вль- 
ныхъ  элементовъ,  собранныхъ  путемъ  наблюдешя  жизни  или  угаданныхъ  пу- 
темъ  интуицш,  создаетъ  живое  лицо,  кажущееся  настоящимъ  воплощешемъ 
образа,  даннаго  авторомъ.  Но  когда  въ  труппе  н-втъ  творческаго  таланта 
для  какой-либо  классической  роли,  то  исполнеше  ея  по  изв-встному  образцу 
признается  вполн-в  законнымъ  и  даже  желательнымъ.  Въ  образцовыхъ  труп- 
пахъ  именно  съ  этою  цъ\лью  сохраняются  и  поддерживаются  такъ  называе- 
мыя  сценическхя  «традищи»,  т.  е.  запоминаются  и  переход ятъ  отъ  одного 
исполнителя  къ  другому  характерныя  особенности  игры  знаменитаго  артиста, 
исполнеше  которымъ  известной  роли  достигало  особенной  художественной 
высоты.  Самаринъ  въ  названныхъ  классическихъ  роляхъ  показалъ  намъ  и 
значеше  традишй,  и  искусство  и  м^ру  прим-внен1я  ихъ.  Какъ  и  следовало 
ожидать,  ему  больше  удалась  роль  Фамусова:  вн-вшность  роли  легко  дава- 
лась ему,  такъ  какъ  сановитыя,  величавыя,  исполненныя  наружнаго  достоин- 
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ства  лица  составляли  его  естественное  достояше  въ  тогдашнемъ  москов- 
скомъ  репертуаре.  Прекрасная  дикшя  облегчала  ему  трудную  задачу  чте- 
Н1я  роли,  за  которымъ  съ  величайшимъ  внимашемъ  следила  публика,  не 
прощая  актеру  ни  одной  погрешности,  не  только  въ  тексте,  но  даже  въ 
правильности  интонащи.  По  внешности,  Самаринъ  былъ  даже  больше  мс- 
сковскимъ  бариномъ,  ч-ьмъ  Щепкинъ,  въ  последше,  дряхлые  годы  своей 
жизни,  и  выказалъ  большее  разнообраз1е  отгбнковъ  въ  репликахъ  и  моно- 
логахъ.  Сочеташе  кичливости  и  угодливости,  составляющее  сущность  харак- 
тера Фамусова,  передавались  имъ  весьма  рельефно  и  правдиво.  Сановитый, 
недалекш,  но  ловкш  д-ьлецъ,  вполне  усвоившш  практическую  мудрость  своей 
среды  —  такимъ  казался  Фамусовъ  въ  исполнеши  Самарина.  «Фамусовское 
уменье  применяться  къ  обстоятельствами, — говоритъ  Баженовъ  объ  этомъ 
исполнеши,—  «его  способность  быстро  меняться  и  ставить  себя  въ  различныя 
отношешя  къ  разнымъ  лицамъ,  труднейшее  для  передачи  свойство  харак- 
тера Фамусова  нашло  себе  у  исполнителя  довольно  правдивое  и  обстоя- 
тельное выражеше.  Шутливый,  но  не  роняющш  своего  достоинства  съ  Ли- 
зой, стропи  съ  дочерью  и  Молчалиньшъ,  сдержанно-ласковый  при  встрече 
съ  Чацкимъ,  раздражительный  въ  дальнейшихъ  разговорахъ  съ  нимъ,  заиски- 
вающш  и  вкрадчивый  со  Скалозубомъ,  сильно  вспыльчивый,  а  потому  и 
мало  страшный  въ  гневе,  Фамусовъ  явился  передъ  нами  въ  исполнеши 
г.  Самарина  всеми  этими  сторонами  своими,  которыя  делаютъ  изъ  него 
такого  живого  человека»   (т.  I,  стр.  З^З)* 

Гораздо  болышя  трудности  предстояло  преодолеть  Самарину  въ  испол- 
неши Городничаго.  Фамусовъ,  съ  его  московской  барственностью  и  чинов- 
ничьей сановитостью,  настолько  подходилъ  къ  его  средствамъ,  что  артистъ, 
перенявъ  у  Щепкина  основной  тонъ  роли,  могъ  внести  въ  нее  не  мало  и 
своего.  Другое  дело  было  чисто  комическая  роль  грубоватаго  провиншаль- 
наго  городничаго,  которой  нельзя  было  придать  ничего  благороднаго  или 
изящнаго  и  въ  которой,  по  традицш,  надо  было  съ  начала  до  конца  сме- 
шить публику.  Все  это  было  очень  трудно  для  драматическаго  актера,  кото- 
рый всегда  удачнее  исполнялъ  роли  иностраннаго,  чемъ  русскаго  репер- 
туара. Никто,  ни  публика,  ни  критика  не  ожидали,  чтобы  Самаринъ  пере- 
создалъ  эту  роль,  сыгралъ  ее  по-своему.  Это  было  не  въ  его  силахъ  и, 
после  недавней  смерти  Щепкина,  гешально  исполнявшаго  ее,  и  при  томъ  по  I 
указашямъ  самого  автора,  казалось  рискованнымъ,  въ  особенности  после 
попытки     Садовскаго,     удовлетворившей    не    всехъ.     Поэтому,    решившись 
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1грать  роль  Городничаго,  Самаринъ  могь  только  воспроизвести  ее  по 
образцу,  данному  ся  великимъ  сценичеекпмъ  творцомъ.  «Припомнивъ  въ 
юдробностяхъ  игру  нокойнаго  артиста  (Щепкина)  въ  роли  Городничаго», — 
"оворитъ  Бажсновъ, —  «его  пр1емы,  его  понимаше  отдъльнихъ  м!сгь  роли, 
.  Самаринъ  позаботился  объ  усвоешп  и  выразительной  передаче  всего  этого» 
т.  I,  стр.  774  —  775)-  Названный  критикъ  вполне  одобряетъ  это  стремлеше 
<ъ  посильной  передаче  роли  въ  томъ  вид-в,  въ  какомъ  создана  она  ся  пер- 
шмъ  исполнителемъ,  стремлешс  придерживаться  ГЦепкинскихъ  традиций. 
Игра  Самарина  действительно  могла  служить  доказательствомъ,  что,  за 
этсутств1емъ  крупнаго  творческаго  таланта,  въ  исполненш  классическихъ  ро- 
лей поелтздоваше  традищямъ  всегда  можетъ  выручить  умнаго  и  старатель- 
чаго  артиста. 

Самаринъ  въ  первый  разъ  игралъ  Городничаго  въ  Высочайшемъ  при- 
:утствш,  весною  1867  года,  въ  бенефисъ  Эедотова,  въ  которомъ  и  Шумскш 
впервые  выступилъ  въ  роли  Хлестакова.  Для  Самарина  это  было  бол-ве  см-в- 
лымъ  шагомъ,  чт^мъ  появлеше  въ  роли  Фамусова.  Городничш  всегда  счи- 
тался комической  ролью;  незадолго  передъ  гвмъ  эту  роль  игралъ  Садов- 
сюй.  Самаринъ  былъ  вовсе  лишенъ  комическаго  элемента;  его  величествен- 
ная осанка  и  плавные  жесты  плохо  вязались  съ  бравымъ  видомъ  и  резкими 
ухватками  Городничаго,  казалось  еще  труднее,  съ  его  мягкимъ  голосомъ  и 
всегда  несколько  слащавымъ  тономъ,  усвоить  ему  то  низкопоклонный,  то 
грубовато-повелительный  тонъ  Гоголевскаго  градоправителя.  Тгбмъ  болт^е 
любопытства  возбуждала  въ  публике  попытка  Самарина,  и  участге  его  въ 
бенефисв  привлекало  особое  внимаше  театраловъ.  Самаринъ  вышелъ  изъ 
этого  испыташя  такъ,  какъ  долженъ  былъ  выйти  умный  и  опытный  актеръ, 
съ  прекрасной  сценической  подготовкой  и  понимашемъ  значешя  театраль- 
ныхъ  традищй.  Онъ  и  не  задавался  цъ\лыо  создать  нт^что  свое  изъ  этой 
роли  и  ограничился  умтшьемъ,  художественнымъ  подражашемъ,  воспроизве- 
дешемъ  исполнешя  Щепкина.  Это  было  гвмъ  легче  для  него,  что  Щепкинъ, 
въ  силу  характера  своего  таланта,  не  вносилъ  въ  роль  Городничаго  ни 
яркихъ  комическихъ  чертъ,  ни  грубыхъ  прхемовъ.  И  Самаринъ  производилъ 
впечатлите  бол-ве  выражетями  и  интонащями  своей  роли,  ч-вмъ  манерами. 
Онъ  искусно  пользовался  выправкой  Городничаго,  чтобы  скрыть  за  нею 
привычное  для  него  изящество  осанки  и  движенш  и  разнообраз1емъ  чтешя 
стушевывалъ  присущш  ему  слащавый,  неподходящш  къ  этой  роли  тонъ. 
Всв,  повидимому,  несовмъхтимыя  съ  нею  качества  его  игры  пропадали,  забы- 
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вались  за  его  тонкимъ,  обдуманнымъ  исполнешемъ,  такъ  выгодно  напоминав- 
шемъ  игру  Щепкина.  Въ  общемъ  получалась  не  цельная  и  не  яркая  фигура, 
но  она  ничъмъ  не  нарушала  сложившагося  у  всбхъ  Гоголевскаго  образа, 
воплошеннаго  великимъ  предшественникомъ  Самарина.  Публика  понимала, 
какъ  много  онъ  сд-влалъ  для  нея,  ожививъ  въ  ея  глазахъ  образцовое  пепол- 
неше  Щепкина,  едълавъ  то,  что  можетъ  сделать  только  умный  и  искусный 
актеръ.  Мн-б  кажется,  именно  такъ  взглянули  на  его  смелую  попытку  век 
настояшде  любители  театра,  сперва  недоумъвавппе  и  боявипеся  за  него,  а 
въ  итог-в  оставгшеся  довольными  его  исполнешемъ,  обязанные  ему  многими 
хорошими,  художественными  минутами. 

Такъ  взглянулъ  на  игру  Самарина  и  Баженовъ.  Онъ  одобрялъ  и  мысль 
его  придержаться  Щепкинскихъ  традищй,  и  исполнеще  многихъ  отд'вльныхъ 
мъхтъ  роли.  «Что  оставалось  делать  г.  Самарину», — говоритъ  онъ, —  «какъ  не 
подумать  о  посильной  передаче  роли  въ  томъ  вид-в,  въ  какомъ  создана  она  пер- 
вымъ  ея  исполнителемъ?  По  пословиц-б:  отъ  добра  добра  не  ищутъ, —  и  онъ  при- 
держался Щепкинскихъ  традищй.  Припомнивъ  въ  подробностяхъ  игру  покой- 
наго  артиста  въ  роли  Городничаго,  его  пр1емы,  его  понимаше  отд'вльныхъ 
мъхтъ  роли,  г.  Самаринъ  позаботился  объ  усвоеши  и  выразительной  пере- 
даче всего  этого.  Въ  первой  половин-в  перваго  дгвйств1я  г.  Самаринъ  какъ 
будто  еще  не  совсбмъ  освоился  съ  положешемъ  своей  роли  и  слишкомъ 
строго-внушительнымъ  тономъ,  черезчуръ  по  начальнически  разговаривалъ 
съ  чиновными  людьми  города,  съ  людомъ,  къ  которому  Городничш  не  можетъ 
относиться  слишкомъ  съ  высока...  Въ  тон-б  его  собесБдовашя  должно  болъе 
слышаться  собеевдоваше,  ч-вмъ  требоваше...  Мы,  можетъ  быть,  ошибались; 
но  намъ  показалось,  что  въ  начале  пьесы  г.  Самаринъ  думалъ  еще  не  столько 
о  роли,  сколько  о  томъ,  что  масса  зрителей,  наполнявшихъ  въ  этотъ  вечеръ 
театръ,  собралась  чуть  не  болт^е  всего  смотръть  его  новаго  Городничаго, 
и  это  естественное  чувство  какъ-будто  несколько  мешало  ему  выбрести  на 
просторъ  роли.  Но  со  второй  половины  перваго  д-вйств1я,  т.  е.  съ  прихода 
Бобчинскаго  и  Добчинскаго,  г.  Самаринъ  вошелъ  въ  роль.  Сильно  возбуж" 
денное  состояте  и  весь  переполохъ  растерявшагося  градоначальника  онъ 
передалъ  съ  тою  живостью  и  съ  гбмъ  разнообраз1емъ,  которые  пр1ятно  напо- 
минали Щепкинскую  игру  въ  этомъ  мъхгб  роли...  Во  второмъ  д-бйстеш,  въ 
сценахъ  съ  Хлестаковымъ,  въ  смиренш  Самаринскаго  Городничаго  было  слиш- 
комъ много  искренности...  Онъ  почти  не  выдавалъ  притворства  Городничаго, 
даже  и  тономъ  тъхъ  не  многихъ  фразъ,  которыя  произноситъ  въ  сторону... 
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1едостатокъ  ироши   и  лукавства  до   некоторой   степени  обезцвътилъ  во  2-мъ 
11;пств1м   роль  Городничаго,  которая,  впрочем'],,    во    всъхъ  остальныхъ  отно- 

пешяхъ  была   ведена   и   въ  этомъ  дъйствш  довольно  умно.  Особенно  недурно 

«разились  рабол-вше  и  вкрадчивость  передъ    вл1ятельнымъ  челов-ькомъ.  На- 

[Иная  съ"  з-го  д*бйств1Я   и  до  конца  пьесы   игра  г.  Самарина  особенно  напо- 

лпнала  Щепкинскую  игру  и  довольно  близко  подходила   къ  ней...  Въ  озабо- 

1С1ШОСТИ   и  встревоженности,    съ  которою  влсгблъ  Городничш- Самаринъ   въ 

|-мъ  д-вйствш,  также  чувствовалось  много  Щепкинскаго;  но  въ  борьбе  страха 

:ъ  неожиданною  радостью  у  г.  Самарина  недостало, — какъ  и  следовало,  впро- 

1емъ,  ожидать,  —  Щепкинскаго  комизма:  онъ  не  сладилъ  съ  передачей  той,. 

ао  нельзя  комичной  очумъ\лости,  въ    которую    у  Щепкина  приходилъ   почти 

моментально  Городничш,  въ  расплохъ  застигнутый  предложешемъ  Хлестакова» 

По  Щепкински  выразительно,  но  опять  таки  не  со  Щепкинскимъ  комизмомъ 

;передалъ  г.  Самаринъ  восторженное  состояше  и  самоуслаждеше  Сквозника- 

•Дмухановскаго    въ    его  семейномъ  кругу,  въ  начале    5'го    Д'Ьйствхя.    Говоря 

вообще,  вполне  удовлетвориться  игрою    г.  Самарина  было  невозможно:  она 

оставляла    желать    еще  очень    и  очень  много,  и  самое  ценное  въ  ней  были 

1гб  пр1ятныя    воспоминашя    о    первоначальномъ  исполненш  Городничаго,  на 

которыя    безпрестанно    наталкивался    зритель...     Но    въ\дъ    сразу    и     крепко 

установиться  въ  такой  трудной  роли  едва-ли  возможно,    и  мы  им'вемъ  осно- 

ваше    над-Бяться,    что    въ    этомъ    отношеши    время    столько    же    поможетъ 

г.  Самарину,  сколько  помогло  оно  Щепкину»  (т.  I,  стр.  774 — 777)- 

Я  привожу  эту  длинную  выписку,  потому  что  не  могъ  сохранить  въ 
памяти  подробностей  игры  Самарина,  вид-виной  мною  тридцать  л-бтъ  тому 
назадъ  и  не  производившей  ртЬзкаго,  незабываемаго  впечатления  уже  потому, 
что  она  была  не  самостоятельнымъ  создашемъ,  а  кошей,  хотя  и  весьма 
искусной.  Вероятно,  зрителей,  хорошо  помнившихъ  Щепкина  въ  этой  роли,, 
она  не  вполне  удовлетворяла;  но  публика  оценила  стремлеше  Самарина 
воспроизвести  на  сцен-Б  образъ  Щепкинскаго  Городничаго,  и  эта  роль 
опять  высоко  подняла  Самарина  въ  глазахъ  постоянныхъ  посетителей  Малаго 
театра. 

IV. 

Самаринъ,  какъ  исполнитель  Шекспировскихъ  комедш, 

Съ  еще  большей  выгодою  для  своей  сценической  репутацш  выдвинулся 
Самаринъ  въ  шестидесятыхъ  годахъ  въ  главныхъ  роляхъ  комическаго  репер- 
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туара  Шекспира.  Если  на  немъ  отчасти  лежалъ  гр^хъ  искусственнаго  продле- 
Н1Я  жизни  французской  мелодрамы  на  нашей  сцене  и  поддержаше  шаблон-  | 
наго  «гражданскаго»  репертуара,  то  онъ  во  многомъ  искупилъ  его  исполне- 
шемъ  и  постановкою  дотоле  неизв-Бстныхъ  публике  Шекспировскихъ  комед1Й. 
Отчужденный  отъ  репертуара  Островскаго,  неудовлетворенный  условнымъ 
усп-вхомъ  въ  мелодрамахъ  и  гражданскихъ  пьесахъ,  онъ,  видимо,  искалъ 
выдающихся  ролей,  которыя  вполне  вознаградили  бы  за  приложен- 
ныя  къ  нимъ  усил1я.  Хотя  въ  то  время  силы  Московской  труппы  были  зна- 
чительнее, ч-^мъ  впосл-бдств1и,  и  въ  ней  было  не  мало  яркихъ  даровашй, 
способныхъ  къ  выполненш  классическихъ  ролей,  но  для  того,  кто  задумалъ 
внести  на  сцену  даже  и  Малаго  театра  комическш  репертуаръ  Шекспира, 
приходилось  преодолевать  мнопя  тяжелыя  препятств1я.  Не  говоря  уже  о 
•сопротивленш  актеровъ,  не  охотно  соглашавшихся  рисковать  своей  репута- 
щей  въ  роляхъ  неизв-встнаго  для  нихъ  характера,  нъжотораго  противод'БЙ- 
<:тв1я  можно  было  ожидать  и  со  стороны  публики.  Какъ  справедливо  зам^- 
чалъ  Баженовъ  (т.  I,  стр.  439 — 44о)>  тогдашше  театралы  мало  знали  Шекспира. 
Мочаловъ  познакомилъ  ихъ  съ  «Гамлетомъ»,  «Отелло»  и  «Ромео»,  но  изъ  нихъ 
только  первый  удержался  въ  репертуара  и  даже  заслужилъ  такую  любовь 
публики,  что  сделался  «воскресной»  пьесой.  О  комед1яхъ  Шекспира  весьма 
немнопе  имели  понят1е,  что,  впрочемъ,  и  нельзя  ставить  имъ  въ  вину,  такъ 
какъ  для  незнающихъ  англшскаго  языка,  возможно  было  знакомиться  съ 
этими  комед1ями  только  изъ  неудобочитаемыхъ  переводовъ  Кетчера.  Во  вся- 
комъ  случат»,  артисту,  добившемуся  постановки  н-всколькихъ  Шекспировскихъ 
комедш,  принадлежала  не  малая  честь,  и  эта  заслуга  остается  за  Самари- 
нымъ.  Эта  заслуга  признавалась  и  публикой  того  времени  и  засвидетель- 
ствована Баженовымъ,  который  говоритъ:  «На  Московской  сцене  особен- 
нымъ  неравнодуипемъ  къ  Шекспиру  более  другихъ  отличался  всегда  г.  Сама- 
ринъ.  Онъ  не  разъ  являлся  хорошимъ  исполнителемъ  Шекспировскихъ  ролей, 
и  вотъ  теперь  мы  обязаны  ему  постановкой  на  нашей  сцен-в  «Укрощеше 
строптивой»  (стр.  441)-  Черезъ  несколько  страницъ  онъ  повторяетъ:  «Осо- 
бенно благодарны  мы  г.  Самарину,  который,  сколько  намъ  известно,  подалъ 
мысль  о  постановке  «Укрощеше  строптивой»  и  самъ  руководилъ  этой 
постановкой»  (стр.  444)* 

Исполнителемъ  роли  Петруччю  Самаринъ  вполне  выказалъ  свое  искусство 
•справляться  съ  новыми  для  насъ  и  въ  высшей  степени  ответственными  ролями 
Шекспировскаго  репертуара.   Онъ  обнаружилъ  въ  ней  много  энергш,   кото- 
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рую  даже  трудно  было  ожидать  отъ  него,  въ  виду  присущей  ему  манеры 
мягкой  игры.  Онъ  былъ  въ  достаточной  м-кр'1;  грубъ,  пастойчивъ  и  даже 
размашистъ,  согласно  требовашямъ  роли.  «Укрощеше  строптивой»  им-бло 
большой  усп-ъхъ,  открывнпй  возможность  постановки  другихъ  Шекспиров- 
скихъ  комед1Й,  и  этимъ  успъхомъ  пьеса  была  обязана  главнымъ  образомъ 
Самарину   и  Колосовой,  исполнявшей  роль   Катарины. 

Второю  комед1ею  Шекспира,  которую  увидъ\ла  московская  публика,  была 
комед1я  «Много  шуму  изъ  ничего».  И  на  этотъ  разъ,  по  словамъ  Баженова, 
между  всеми  исполнителями  безспорно  первенствовалъ  г.  Самаринъ,  кото- 
рому вотъ  уже  вторая  комед1я  Шекспира  на  нашей  сцен-Б  обязана  прежде 
всего  своимъ  усп-вхомъ.  Да,  говоримъ,  не  обинуясь,  что  и  на  этотъ  разъ  все 
•д-бло  было  въ  г.  Самарин-в,  съ  такимъ  искусствомъ  и  умомъ  сыгравшемъ 
прекрасную  роль  Бенедикта...  Г.  Самаринъ  передалъ  ее  съ  необыкновенною 
ясностью  и  полнотою.  Веселый,  беззаботный  и  словоохотливый  въ  начале, 
онъ  вдругъ  ръзко,  какъ  и  слъ\дуетъ  по  роли,  изменяется  потомъ  и  уже  съ 
третьяго  Д-БЙСТВ1Я  делается  мрачнымъ  и  задумчивымъ,  чувствуя,  однако,  всю 
неловкость  своего  положешя,  особенно  передъ  тъми,  надъ  которыми  прежде 
издавался;  самая  походка  его  стала  не  та  посл-б  совершившагося  въ 
немъ  нравственнаго  перелома;  прекрасно  передалъ  онъ  борьбу,  на  которую 
вызванъ  Бенедиктъ  въ  четвертомъ  д-бйствш,  гд-б  онъ  долженъ  выбирать 
.между  дружбой  Клавдю  и  любовью  Беатриче;  наконецъ,  съ  удивительной 
ловкостью  онъ  сдъ\лалъ  последнее  наступлеше  на  упрямство  Беатриче  въ 
пятомъ  Д-БЙСТВ1И  и  тъмъ  удачно  завершилъ  весь  трудный  маневръ  роли...  За 
это  исполнеше  мы  отъ  всей  души  благодаримъ  глубокоуважаемая  нами 
артиста»  (стр.  53  О-  Самарина  въ  Бенедикт-Б  я  помню  не  такъ  отчетливо,  какъ  въ 
Петруччю,  но  оставшееся  у  меня  общее  впечатл-вше  его  игры  въ  этой  роли 
было  и  удовлетворительным^  и  признательнымъ  за  доставленную  имъ  возмож- 
ность р-вдкаго  удовольств1я  вид-бть  на  сценъ  неигранную  комедш  Шекспира. 
Но  вм-бстъ  съ  тбмъ  и  самая  передача  роли  Бенедикта  была,  несомненно, 
умной  и  интересной. 

Вслъ\дъ  за  двумя  названными  комед1ями,  на  Московской  сцене  появи- 
лась и  третья  пьеса  Шекспира — «Все  хорошо,  что  хорошо  кончится».  Сама- 
ринъ исполнялъ  въ  ней  роль  больного  короля  французскаго,  менее  выгод- 
ную и  значительную,  чъмъ  двъ  предшествовавпия  роли.  Т-бмъ  более  трудно- 
стей предстояло  ему  преодолеть,  чтобы  быть  зам-вченнымъ  и  въ  этой  второ- 
степенной роли.  Я  не  ясно  помню  его  въ  ней  и  приведу  отзывъ  Баженова  объ 
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его  исполненш.  «Г.  Самарину», — говоритъ  онъ, —  «совершенно  удалось  выра- 
зить все  это  (притворное  благодуппе,  нич-бмъ  не  сдерживаемое  властолюб1е 
и  глубокш  эгоизмъ)  и  провести,  кром-в  того,  по  всей  роли  короля  ту  апа- 
тичность, съ  которою  этотъ  изболъыпшся  и  не  мало  пожившш  на  своемъ 
втжу  старикъ  относится  къ  окружающему...  Въ  исполненш  г.  Самарина  мы 
именно  вид-бли  человека,  сильно  уставшаго  жить,  но  далеко  не  отказываю- 
щегося отъ  жизни  и  горячо  привязаннаго  къ  ней...  Н-бтъ,  мы  положительно 
довольны  обдуманнымъ,  умнымъ  исполнешемъ  г.  Самарина  и  довольны  гбмъ 
бол-Бе,  что  характеръ  короля  обозначенъ  чертами,  далеко  не  крупными,  кото- 
рыя  подмътить  и  собрать  во  едино  стоитъ  не  малой  вдумчивости  и  требуетъ 
отъ  актера  большого  искусства»   (стр.   545)- 

Самаринъ  выступалъ  и  въ  роли  Фальстафа  (въ  «Виндзорскихъ  проказ- 
ницахъ»),  но  эта  роль  не  удалась  ему:  «ни  лицомъ,  ни  игрою  г.  Самаринъ 
Фальстафомъ  не  былъ»,  какъ  справедливо  зам-вчаетъ  Баженовъ. 

Ему  же  и  Кальдеронъ  обязанъ  появлешемъ  своихъ  пьесъ  на  Москов- 
ской сцен-в.  Первою  изъ  нихъ  была  «Ересь  въ  Англш»,  гд-б  Самаринъ 
игралъ  роль  Генриха  VIII;  второю  —  «Саламейскш  алькадъ»,  поставленная 
имъ  въ  свой  бенефисъ,  причемъ  онъ  игралъ  главную  роль  крестьянина 
Креспо.  Роль  энергичнаго  крестьянина,  повидимому,  не  совсбмъ  была  въ 
средствахъ  артиста,  но  онъ  искусно  справился  съ  нею.  Я  какъ  теперь  вижу 
его,  привязаннымъ  къ  дереву  и  выслушивающимъ  разсказъ  дочери  объ 
ужасномъ  оскорбленш,  нанесенномъ  ей.  Баженовъ  остался  не  вполн-б  дово- 
ленъ  его  мимикой  въ  этой  сцен'Б  и  нашелъ,  что  онъ  недостаточно  съумъмъ 
проявить  сильную  волю,  характерную  для  этого  лица,  но  признавалъ,  что- 
онъ  «очень  умно  отнесся  къ  роли  Креспо»   (стр.  726). 

Самаринъ  пытался  воспользоваться  и  модою  на  руссшя  историчесюя 
драмы,  дававшею  себя  знать  въ  течете  нъхколькихъ  л-бтъ  въ  шестидесятыхъ. 
годахъ.  Я  помню  его  въ  роли  Грознаго  въ  «Василиев  Мелентьевой».  Оче- 
видно, артистъ,  решаясь  выступить  въ  этой  роли,  положилъ  на  нее  не 
мало  труда,  но  нельзя  сказать,  чтобъ  она  ему  удалась.  Связывалъ-ли  его 
старческш  гримъ,  длинная  одежда  и  небходимость  придавать  хриплость 
своему  голосу,  но  онъ,  по  общему  мн-бшю,  уступалъ  въ  исполненш  этого- 
лица  и  Шумскому  въ  Москв-б,  и  Самойлову  и  П.  Васильеву  въ  Петер- 
бургъ\  Къ  удивлешю,  хуже  всего  ему  удавались  н-бжныя  сцены:  тогда, 
онъ  проявлялъ  слащавость,  которая  всего  мен-ве  подходила  къ  изобра- 
жаемому лицу. 
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V. 

Заключение. 

Не  занимая  центральнаго  положения  въ  труппе,  оставаясь  вт>  стороне 
отъ  живого  потока  произведешй  Островскаго,  внесшаго  настоящую  жизнь 
на  Московскую  сцену,  участвуя  въ  современномъ  репертуаре  лишь  въ  на- 
именее благодарной  его  части,  Самаринъ  всетаки  до  конца  своей  сцени- 
ческой деятельности  не  утрачивалъ  расположешя  публики  и  не  переста- 
вать считаться  однимъ  изъ  первостепенныхъ  членовъ  труппы.  Правда,  бле- 
стящая слава  его  принадлежала  прошлому,  но  въ  немъ  ц-бнили  не  только 
знаменитость  прежняго  времени.  Хотя  у  него  отъ  этого  времени  уцъ\лъ\ли 
мнопя  привычки,  казавппяся  устарелыми  и  даже  смешными  (въ  роде  извест- 
наго  его  жеста — махашя  кистями  рукъ  при  согнутыхъ  локтяхъ  и  сантимен- 
тальнаго  тона,  подъ  старость  переходившаго  въ  сюсюканье),  но  Москва  гор- 
дилась имъ,  какъ  «хорошимъ»  актеромъ,  на  котораго  можно  разечитывать 
съ  уверенностью.  По  мере  того,  какъ  онъ  старелся,  потухалъ,  конечно,  и 
огонекъ,  который  мгновенными,  но  яркими  вспышками  освещалъ  и  согре- 
валъ  его  молодыя  роли;  однако,  онъ  совсемъ  угасъ  только  вместе  съ  его 
жизнью.  Онъ  напоминалъ  о  себе  во  всехъ  роляхъ  достаточно  сильныхъ  или 
достаточно  высокихъ  по  своему  литературному  качеству.  Благодаря  ему,  у 
Самарина  во  всехъ  роляхъ  были  удачные    моменты,  поднимавппе  и   увлекав- 

|  ппе  публику.  За  это  она  была  ему  признательна  и  не  ставила  ему  на  счетъ 
некоторыхъ  сторонъ  его  игры,  перенесенныхъ  имъ  изъ  иной  эпохи  Москов- 
скаго  театра.  Для  актера,  всегда  умевшаго  выбирать  и  находить  роли,  соот- 
ветственные его  средствамъ,  эти  несколько  устарелыя  манеры,  отличавшаяся 

:  отъ  простоты  и  реализма  другихъ  артистовъ,  нельзя  было  даже  назвать 
недостаткомъ.  Они  были  продуктомъ  хорошей  школы  и  въ  классическихъ 
роляхъ  позволяли  Самарину  занимать  первое  место.  Безпристрастная  кри- 
тика, въ  лице  Баженова,  никогда  не  ставила  ему  въ  вину  эту  принадлеж- 
ность къ  старой  школе,  а,  напротивъ,  добромъ  поминала  то  время,  которое 
породило  Самарина.  Я  закончу  характеристикой  этого  артиста,  какую  намъ 
оставилъ  почтенный  критикъ. 

«Г.  Самаринъ», — говоритъ  онъ, — «принадлежитъ  къ  числу  техъ  очень  не 
многихъ,  украшающихъ  нашу  сцену  актеровъ,  которые  заставляютъ  насъ  сло- 
вомъ  глубокой  благодарности  вспоминать  доброе    старое    время,  оставившее 
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намъ  такое  богатое  и  по  сей  день  непереводящееся  насл-БД1е...  Вотъ,  напри- 
м-връ,  актеръ,  о  которомъ  заговорили  мы,  несколько  десятковъ  л-бтъ  одинъ 
и  съ  честью  выдерживаетъ  на  своихъ  плечахъ  весь  репертуаръ  первыхъ  ро- 
лей; а  оказалось  вакантнымъ  более  важное  амплуа,  и  онъ  почти  съ  такою  же 
честью  занялъ  мнопя  Щепкинск1Я  роли...  Въ  последнее  время  репертуаръ 
этого  артиста  обогатился  несколькими  ролями  изъ  Щепкинскимъ  комед1Й,  и 
за  то,  что  мы  видимъ  эти  комедш  на  нашей  сцене,  мы  тоже  ему  обязаны 
первымъ  словомъ  благодарности...  Не  мудрено  поэтому,  что  г.  Самаринъ  сде- 
лался теперь  нашею  слабостью;  мы  не  можемъ  равнодушно  говорить  о  его 
деятельности  на  пользу  нашей  сцены  и  уверены,  что  этой  деятельности  не 
забудетъ  добрымъ  словомъ  и  истор1я  русскаго  театра...  Публика  въ  послед- 
нее время  стала  тоже  еще  неравнодушнее  къ  г.  Самарину,  чему  лучшимъ 
доказательствомъ  служатъ  те  залпы  рукоплесканш,  которыми  былъ  встреченъ 
онъ  при  первомъ  появленш  въ  бенефисномъ  спектакле». 

Въ  спектакле,  о  которомъ  говоритъ  Баженовъ,  шла  пьеса,  написанная 
бенефищантомъ:  Самаринъ  былъ  и  драматическимъ  авторомъ.  Сколько  мне 
помнится,  онъ  написалъ  три  пьесы:  «Утро  вечера  мудренее»  (отчасти  въ 
бытовомъ  роде),  «Перемелется — мука  будетъ»  (въ  характере  «гражданскихъ» 
пьесъ)  и  историческую  драму  «Самозванецъ  Луба».  Все  оне,  въ  особенности 
вторая,  не  только  смотрелись,  но  и  нравились  публике,  выгодно  отличаясь 
отъ  множества  пьесъ  подобнаго  рода  знашемъ  сцены  и  живостью  Д1алога. 
Во  всякомъ  случае,  оне  свидетельствуютъ  намъ  о  любви  автора  къ  своему 
делу  и  о  стремленш  его  къ  всестороннему  служент  ему. 

Знаше  сцены  и  прекрасная  подготовка  къ  ней  дали  возможность 
Самарину  принести  большую  пользу  и  на  поприще  сценической  педагогики. 
Онъ  былъ  руководителемъ  будущихъ  артистовъ  и  артистокъ  въ  театраль- 
номъ  училище,  и  такимъ  руководителемъ,  что  одна  изъ  его  ученицъ,  г-жа 
Оедотова,  уже  на  первомъ  дебюте  завоевала  симпатш  публики. 

Имя  Самарина  въ  воспоминашяхъ  московскихъ  театраловъ  произно- 
сится обыкновенно  после  именъ  Садовскаго,  Васильева  и  Шумскаго.  Это  и 
справедливо,  такъ  какъ  онъ  не  обладалъ  ни  творчествомъ  двухъ  первыхъ, 
ни  гибкостью  таланта  последняго;  но  его  всегда  следуетъ  называть  непо- 
средственно за  ними.  Помимо  техъ  данныхъ,  которыя  долго  обезпечивали 
за  нимъ  успехъ  въ  роляхъ  ]еипе  ргениег,  онъ  обладалъ  тою  любовью  къ 
делу  и  темъ  артистическимъ  самолюб1емъ,  которыя  заставляютъ  художника 
идти  впередъ  до  конца  жизни,  стремиться  къ  выполнешю    высшихъ    образ- 
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ювъ  драматическаго  искусства.  Мы  видимъ  на  прим-ър-в  Самарина,  что  на 
»томъ  пути  актеръ,  лаже  не  наделенный  творческимъ  даромъ,  достигаетъ 
ючтительнаго  и  признательнаго  отношешя  къ  себ-в,  которымъ  онъ  вполне 
юльзуется  при  жизни   и  которое  надолго  переживаетъ  его. 

Д.  Коропчевсшй. 
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ШН1Ш11Н11  СИПНИ 

ПО  РУКОПИСИ  ПОЛОВИНЫ  XVIII  В^КА. 


Въ  щвломъ  ряд^  старыхъ  пьесъ  польско-русскаго  театра  XVII  и 
XVIII  вв. — въ  школьной  драм-в,  свившей  себ-в  гн-вздо  въ  Кдевской  академш  и 
разнесенной  ея  питомцами  по  всей  Россш,  мы  встр-вчаемъ  интерлюдш — забав- 
ныя  сцены,  вставленныя  въ  серьезную  пьесу,  съ  щелью  ее  разнообразить  и 
повеселить  зрителей,  утомившихся  нравоучительнымъ  представлешемъ. 

Так1я  интерлюдш, — частью  уже  изданныя,  частью  находящаяся  пока  въ 
рукописяхъ  1), — даютъ  намъ  понят1е  о  томъ  «комическомъ»,  которое  нрави- 
лось нашей  публике  XVII— XVIII  вв.  Комическая  или  «шутовская,  дурацкая 
персона»,  выступающая  въ  интерлюдш,  —  либо  обжора,  уродъ  и  трусъ  2)3 
либо  развеселый  молодецъ,  забубённая  голова,  которой,  по  русской  пого- 
ворке, «все — трынъ-трава»  3).  Въ  лищв  Сусакима,  гаера,  вомы-музыканта  и 
Еремы-поплюханта — героевъ  ряда  нелъпъйшихъ  похождешй — знакомимся  мы  ст 
гвмъ  шутовскимъ  типомъ,    который    былъ    любимымъ    въ    Россш    въ  течете 


*)  Св-бд-бшя  о  нихъ  см.  у  П.  О.  Морозова:  «Истор1я  русскаго  театра»,  стр.  во  и  сд-бд.,  5 
также  у  Н.  С.   Тихонравова:  «Летописи  русской  литературы»,  кн.  V,  и  др. 

2)  См.  у  Д.  А.  Ровинскаю:  «Руссюя  народный  картинки»,  т.  I,  стр.  313  («Объ-Ьдало»):  и  др 

3)  См.  у  Н.  С.   Тихонравова:  «Драматически  произведетя»,  т.  I,  стр.  485  и  сльд.,  и  др 
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рошлаго  в-вка.  Если  же  къ  этому  списку  прибавил/л,  «иностранныхъ  дура- 
човъ» — Пструху  Фарноса  и  Гоноса,  взятыхъ  изъ  итальянской  пантомимы,  то 
•писокъ  будетъ  почти  полонъ  *). 

Въ  XVIII  вт'ж'б  любили  шутить,  и  хоть  шутамъ  приходилось  порою 
тяжеленько  2),  вестаки  ихъ  любили  послушать.  Острое  ихъ  слово,  при- 
фавленное  солью,  не  слишкомъ  чистой  и  весьма  грубой,  создавало  имъ 
юлыпую  популярность:  они  попадали  въ  лубочные  листы,  и  славныя  ихъ 
1мена  разносились  по  всей  тогдашней  Россш. 

Наша  народная  комед1я  многимъ  обязана  этимъ  шутамъ  и  скоморохамъ. 
Лздаше  Д.  А.  Ровинскаго  «Руссюя  народныя  картинки»  служитъ  драгоц-вннымъ 
лсточникомъ  для  знакомства  съ  характеромъ  шутовскихъ  продъ\локъ,  остротъ 
и  присказокъ  стараго  времени,  частью  сохранившихся  въ  народномъ  оби- 
ходе и  понынъ\  Но,  безъ  сомн-вшя,  новые  матер1алы  для  ознакомлешя  съ 
этимъ  родомъ  народнаго  творчества  могутъ  шире  освътить  начальную  исторт 
русскаго  театра.  И  таше  матергалы  находятся.  Лубочныя  картинки  сохранили 
намъ,  между  прочихмъ,  забавный  текстъ  въ  картинке,  изображающей  «Семикъ 
и  Масляницу»  3),  причемъ  самая  картинка  —  иностраннаго  происхождешя, 
изображаетъ  Вертумна  и  Помону,  а  подпись — русская.  Другая  картинка  на 
гу  же  тему  представляетъ  разговоръ  Масляницы  съ  Семикомъ,  посл'Б  котораго 
сл-вдуетъ  рядъ  изображенш,  показывающихъ,  какъ  гуляютъ  на  масляницъ* 
посадск1е,  скачутъ  на  свиньяхъ,  пьютъ,  пекутъ  блины — полная  картина  празд- 
ника объядешя  и  пьянства  4). 

До  сихъ  поръ  сохранились,  по  традицхи,  шутовешя  представлен1я  для 
народной  массы  во  время  масляницы  и  святой  нед-вли,  стояшдя  въ  связи  съ 
среднев-вковыми  масляничными  играми.  Въ  разныхъ  мъхтахъ  Россхи  справ- 
ляются проводы  масляницы,  и  еще  недавно  разыгрывались,  судя  по  словамъ 
Тихонравова  5),  народныя  сценки,  попавпия  даже  въ  лубочныя  картины 
(которыхъ,  впрочемъ,  не  находимъ  въ  изв-бстномъ  труд-в  Ровинскаго)  с)- 

Въ  дополнен1е  къ  изв-бст1ямъ  о  масляничныхъ  скоморошьихъ  играхъ  и 
прибауткахъ,  мы    можемъ    указать    на    интересный    текстъ,    находящшея    въ 


*)  Морозовъ.  «Истор1я  русскаго  театра»,  т.  1,  стр.   \6. 

2)  Припомнимъ  шутовскую  свадьбу  въ  «Ледяномъ  дом-б». 

3)  Ровинскгй.  «Русск1я  народныя  картинки»,  т.  I,  стр.  308,  №  94- 
*)  Тамъ  же,  стр.  303   и  сл-Ьд. 

5)  «Л-втописи  русской  литературы»,  кн.  III,  а  также  «Начало  русскаго  театра»,  стр.   14. 
€)  Морозовъ.  «Истор1я  русскаго  театра»,  т.  I,  стр.  12,  прим.  2. 
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рукописи  половины  XVIII  в-Ька;  онъ  принадлежите  Императорской  Публичной 
библютек'Б  и  недавно  поступилъ  въ  нее  изъ  собрашя  покойнаго  академика 
в.  И.  Буслаева  1).  Эта  рукопись  представляетъ  собою  сборникъ,  писанный 
скорописью  нъхколькихъ  почерковъ  и  полууставомъ,  переходящимъ  въ  ско- 
ропись половины  XVIII  в.,  въ  четверку,  на  43"хъ  листахъ.  Она  содержитъ 
«Помянникъ  повседневный»,  въ  коемъ  послъушимъ  упомянутъ  епископъ 
суздальскш  Сильвестръ  (|  1760)  2).  За  симъ  мы  находимъ  здъхь  «Молитву 
триупостасному  Богу  Вседержителю».  Дал-ве — «Переводъ  съ  польскаго  письма 
печатной  книги.  Тетрати  выдаше  о  добронравие.  Загвмъ  слъ\дуетъ  опять 
молитва.  Вотъ  посл-б  нея,  на  лисгв  21-мъ,  и  находится  интересующая  насъ 
статья,  писанная  риемованною  прозою,  предназначавшаяся,  вероятно,  для 
увеселешя  народа  на  святой  недълъ.  Потомъ  идетъ  краткая  хронолопя  собы- 
Т1Й  отъ  сотворешя  М1ра  до  Воскресешя  Христова,  выбранная  изъ  хроно- 
графа. Далъе — «Прикладъ  о  памяти  смертней,  чтобы  человъкъ  не  согръ- 
шалъ»,  глава  з  —  повъсть  изъ  «Римскихъ  дъ\янш»,  а  именно:  глава  IV  рус- 
скаго  перевода,  соответствующая  главъ  ЬУ1  латинскаго  и  1ЛУ  французскаго 
текста  3).  Наконецъ,  последней  статьею  является  повъсть  «О  Аполлонш 
Тирскомъ» — также    изъ  русскихъ  «Римскихъ    дъян1й»   (конецъ  ея  утраченъ). 

«Помянникъ»,  по  мнъшю  описавшаго  рукопись,  И.  А.  Бычкова,  писанъ 
(на  основанш  замътокъ  на  листъ  6-мъ)  лицомъ  духовнаго  звашя.  Весьма 
вероятно,  что  и  весь  сборникъ  вышелъ  изъ  среды  грамотеевъ  семинаристовъ, 
и  вирши,  интересуюппя  насъ,  также  обязаны  своимъ  происхождешемъ  лицу 
изъ  того  самаго  круга,  въ  которомъ  сложились  первыя  русск1Я  интерлюдш  и 
вообще  драматическ1я  произведешя. 

Содержаше  этихъ  виршъ  въ  краткихъ  словахъ  таково: 

Прочь  хренъ  рет  ка  тол  окно  кисель  и  квасъ, 
Когда  приспела  матушка  весна  до  на , 


!)  «Отчетъ  Р1мператорской  Публичной  библютеки»,  за  1894  годъ,  описаше  рукописег 
0.  И.  Буслаева,  №  94  (=0-  XVII,  №  214). 

2)  Это  изв-вспе  приписано  позже  и  иными  чернилами,  такъ  что  возможно  отнестк 
написаше  рукописи  къ  бол-ве  раннему  времени. 

3)  «Римсшя  Д-БЯН1ЯЧ  (Сез*а  Котапошт),  издаше  Общества  Любителей  Древней  Пись- 
менности (Спб.  1878),  стр.  XXXIV  (гд-в  нев-врно  эта  статья  обозначена  подъ  №  V)  и 
стр.  юо  —  Ю4;  въ  другихъ  русскихъ  спискахъ  разсказъ  занимаетъ  5-е?  4'е  и  6-е  мъстс 
{ПташицкШ.  «Средневъковыя  западно-европейсюя  пов-всти  въ  русской  и  славянскоГ 
переработке».  Спб.  1897)- 
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Прочь  лапти  волосеники  сермяги  х]  \мя 
Уже  мп'Ь  наЛлежи1  носин.  Фласы  драгпя  — 

возглашастъ  авторъ  и  славитъ  весну;  ВСБ  ей  рады,  и  каждая  птица:  синицы, 
воробьи,  утки,  петухи  хвалятъ  ее  по-своему,  а  равно  и  звъри:  волки,  ба- 
рашки, козлики, — словомъ 

1ГнЬ  вся  тварь  в  радости  пребывает  ь. 

За  симъ  авторъ  рекомендуется — не  только  философомъ  и  богословомъ,  но 
и  п'квцомъ,  могущимъ  «партесъ  воспевать»  (тутъ  же  и  строка  нотъ)  и  пля- 
сать «по  волоску»  (по  итальянски),  по  французски,  по  казацки  и  по  цы- 
гански «хаидука  скакать»:  во  всей  Москвъ-  не  найдется  другого  такого  молодца. 
Между  прочимъ,  онъ  и  торговлей  занимается,  только  порою  отъ  торга  слу- 
чается, что  ноша  отъ  спины  отстаетъ  (отъ  побоевъ).  Онъ  недоволенъ  город- 
скими жителями,  предпочитая  деревенскую  простоту.  Онъ  храбро  сражается 
съ  своими  врагами  и  въ  бою  не  уступаетъ.  Главные  же  его  враги  —  не 
люди,  а  пироги,  которымъ  онъ  отсъжаетъ  головы,  лепешки,  жареная  говя- 
дина; медъ,  пиво,  ренское — все  ему  покоряется,  и  двойное  вино  умираетъ  отъ 
страха,  боясь  его.  Онъ  поб-вждаетъ  стаканы  болыше  и  малые  и  тутъ  же 
предлагаетъ  зрителямъ  убедиться  въ  этомъ: 

Изволте  только  в  рЪки  мн-в  подати, 

Бэд^тъ  в  рэкахъ  моихъ  какъ  мыши  пищати. 

Но  зрители,  видимо,  не  обнаруживаютъ  такой  любознательности.  Тогда, 
сконфуженный  и  разочаровавпийся  въ  ихъ  щедрости,  скоморохъ  высказы- 
ваетъ  желаше  поскор-ве  проводить  праздники  и  отправиться  загвмъ  въ  Польшу 
воевать  со  шведами,  гонять  ихъ,  какъ  зайцевъ;  а  когда  онъ  ихъ  наловитъ, 
то  обещается  подарить  зрителямъ  хоть  одного,  въ  доказательство  своего 
геройства.  Тогда  его  будутъ  уважать  и  почитать  важнымъ  генераломъ.  Онъ 
способенъ  на  все  это,  такъ  какъ  ум-ветъ  хорошо  сражаться  даже  съ  хр-в- 
номъ  и  киселемъ  и  знаетъ  шляхетское  благородное  обхождеше:  ум-ветъ 
обмануть,  своровать,  выторговать.  Въ  заключеше,  авторъ  высказываетъ  поже- 
лаше  вевмъ  покаяться  и  сбыть  гр-вхи,  поздравляетъ  съ  наступлешемъ  весны 
и  проситъ  дать  но  копгъечкгь  за  увеселете. 

Теперь  обратимся  къ  гвмъ  отдъ\льнымъ  мъхтамъ  виршъ,  которыя  допу- 
скаютъ  возможное  объяснеше.  Мы  постараемся  осв-ътить  ихъ  съ  помощью 
данныхъ  литературы  и  народной  жизни  Россш  XVIII  в-вка. 

Первые  стихи  I — 6,  какъ  намъ  кажется,  представляютъ  собою  довольно 
правдоподобно    пародш    на    старую  церковную  проповъ\дь.    Манера,    которая 
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здъсь  пародируется  можетъ  быть  отмечена  во  многихъ  «Словахъ»  одного  изъ 
популярн-БЙшихъ  въ  старой  Руси  духовныхъ  ораторовъ  и  отцовъ  церкви  — 
1оанна  Златоустаго  1);  ей  подражали  и  русск1е  проповедники,  напримъръ, 
хотя  бы  извъстный  митрополитъ  шевскш  Иларюнъ,  въ  своемъ  «Слов-б  о 
закон-в  и  благодати».  Манера  эта  заключается  въ  противоположен:^  во  вре- 
мени трактуемыхъ  явленш. 
Стихи  9 — II* 

Весна  красна:  (2)  приспь  шчемъ  вашимъ  влажна, 
Даиже  Б~же  (г)  весна  красно  все"  господамъ  нашимъ  — 

им-вютъ  рядъ  параллелей  въ  народной  пъхнъ.  Въ  двухъ    веснянкахъ,  напеча- 

танныхъ  Сахаровымъ  2),  читаемъ  начало: 

Весна  красна! 

На  чемъ  пришла? 

На  чемъ  пр^хала?...  и  т.  д. 

или: 

Весна,  весна  красная! 
Приди,  весна,  съ  радостью.... 

Сходныя  обращешя  къ  весн-Б  находятся  и  въ  малорусскихъ  пъхняхъ;  такъ,  въ 

«Трудахъ     этнографическо-статистической     экспедищи     въ    западно-русск1Й 

край»,  снаряженной  Географическимъ  обществомъ,  читаемъ: 

Ой  весна  красна,  що  намъ  вынесла?...  3) 
Ой  весна,  весна,  що  намъ  принесла?...  4) 

Стихи   13   —  4°  изображаютъ    ликоваше    птицъ   вм'БСТ'Б   съ  людьми  по 

поводу  наступлешя  весны.  Это  мъхто  также  находитъ  себ-Б  не  одну  параллель 

въ  народной  словесности.  Сравнимъ,  наприм-връ,  это  мъхто    (стихи  25 — 35): 

Ворона  кричитъ  кра-кра-кра, 

А  г  рачъ  вое  певаетъ  гра-гра-гра, 

Чайка  поетъ  кигикъ-кигик-кигикъ, 

ДергЬнъ  деротъ  дирь-дир-дир, 

А  воробеичикъ  свирчитъ  чвирь-чвирь-чвирь, 

Сорока  скрежещттъ  скреге-  ге-ге-ге, 


*)  Хотя  бы  въ  «СловЪ»  его  на  Рождество  Христово,  начинающееся:  «Днесь  обетшант 
моему  обновлеше  приходить...»  и  т.  д.,  весьма    извъетномъ   во  многихъ   рукописныхъ    сбор 
никахъ  XV— XVIII  вв. 

2)  «Сказашя  русскаго  народам,  т.  I,  стр.  2бо. 

3)  Чубинскш.  «Труды  экспедицш»,  т.  III,  стр.   109,  №  I,  А,  Б  и  В. 
*)  Тлмъ  же,  стр.   160,  №  74- 
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А  госакъ  гегаетъ  *  с  гас  ми  ге-ге-ге, 
Болшая  утка  квакаетъ  кия  ква  к  на, 
Л  маленкая  уточка  квакаетъ  такъ-такъ-такъ, 

Ипъдспс'кня   псЛхп  кричать  кЬгик», 
А  наши  ломовые  петухи   поють  какор'ЬкН...  — 
съ  следующими    отрывками    изъ    великорусскихъ    п-всенъ,  собрапныхъ  П.  В. 
Шснномъ  !),  и    мы  увидимъ,  что  мнопя  выражешя  даже  прямо  совпадаютъ: 

Гусынька  га-га,  га-га! 
Уточка  госко,  поско! 
Пырочка  пыръ,  пыръ,  пыръ! 
Курочка  по  сънюшкамъ 
Кудахъ,  тахъ,  тахъ!  и  т.  д. 
Далее,  въ  сл-Бдующихъ  куплетахъ  перебираются  все  домашшя  животныя: 
корова,  кошка,  свинья;  во  второмъ  вар1ант-Б  Шейна  прибавляется   еще  бара- 
шекъ  и  коза.  Изображеше  разговора  птицъ  обычно  въ  старой  русской  литера- 
туре   того    народнаго    слоя,    въ    которомъ     подвизались    скоморохи    веселые 
молодцы.    Въ    рукописяхъ    XVII    и    XVIII  в-бковъ    извъхтны  были  сочинешя 
анонимныхъ    авторовъ,    подъ    заглав1емъ:     «Птичей  сов-бтъ»,    «Слово    о    пти- 
цахъ  небесныхъ»,  «Сказаше»   о  нихъ  же,  «Чины  на  мори  разнымъ  великимъ 
и  малымъ    птицамъ»  2),  давгшя    отражеше  въ  народной  пт^сн-б  3),    лишь    не- 
много   видоизменившей    «Сказаше   о  птицахъ  небесныхъ»  и  «Чины».  Кроме 
того,  названная    тема   была  разработана  въ  аллегорической  сатире  «Хоръ  къ 
превратному  свету»  А.  Сумароковымъ  4). 
Въ  стихахъ  62 — 66: 

На  все  вамъ  могЬ  въ  тотъ  час  швещавать, 
Не  токмо  из  славной  философш, 
Но  и3  самой  преславнои  б  гословш, 
И  не  толко  подисъпЬтовать, 
Но  и  партесъ  воспевать...  — 
можно    видеть    следы    семинарскаго    происхождешя    настоящихъ   виршъ  5): 
въ  связи    съ  общимъ    характеромъ    сборника,    писаннаго    лицомъ  духовнаго 


')  //.  В.  Шейнъ.  «Руссюя  народныя  пъхни»,  стр.   275  —  279>   №Л°    з2  и    3  3- 

2)  Хрисанеъ  Лопаревъ.  «Древнеруссюя  сказашя  о  птицахъ»  («Палштннки  Древней  Пись- 
менности», т.  СХУ1). 

3)  А.  И.  СоболевскШ.  Великорусски  народныя  пкени,  т.  I,  стр.  583- 

4)  С.  А.  Венгеровъ.  «Русская  поэз1я»,  вып.  II  (1893),  стр.  262. 

5)  Вспомнимъ  о  тбхъ  бурсакахъ,  о  которыхъ  пишетъ  митрополитъ  Евгетй  въ  «Опи- 
санш  Юево-Софшскаго  собора»  (приложешя,  стр.  216).  Ср.  у  Наргъжнаю,  въ  романЬ  «Бур- 
сакъ»,  бурсаковъ,  снискивающих!,  себъ-  пропиташе  пътемъ. 
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происхождешя,  можно  предполагать  изъ  того  же  класса  и  автора,  искусив- 
шагося,  можетъ  быть,  въ  семинарской  премудрости  тою  времени.  Одно,  впро- 
чемъ,  можетъ  показаться  противоръ,ч1емъ  высказанному  нами  предположент: 
вирши  совершенно  не  им-вютъ  характера  свойственнаго  семинарскому  стихо- 
творству XVIII  в-вка,  а,  напротивъ,  отзываются  слишкомъ  сильно  живой 
народной  р-Бчью,  присказками  и  прибаутками. 

Стихи  71 — 75  °  пляскахъ  *) — итальянской,  казацкой  и  др. — еще  бол-Ье 
придаютъ  свътскш  характеръ  этимъ  виршамъ. 

Что  касается  до  стиховъ  84 — 94>  °  ловкой,  плутовской  торговл-в,  то  они 
также  им'бютъ  общее  съ  народными  прибаутками  на  эту  тему. 

Въ  стихахъ  юо  —  но  авторъ  или  произносившш  вирши  скоморохъ 
рекомендуется  читателю  или  зрителю: 

Или  дЬмаютъ  дэракомъ  мене  быть, 

А  смотря  на  лице  могли  бы  догадатися, 

Что  такого     др^гаго  мудреца  нелзя  нигдъ-  изыскать...  — 

обычная  манера  въ  старыхъ  пьесахъ:  д-вйствуюшдя  лица  сами  сообщаютъ  о 
себ-в,  кто  они,  ч-бмъ  отличаются,  что  намерены  дъ\лать  2).  Дал-ве  вирши  про- 
должаютъ  характеристику  такъ: 

Что  есть  господинъ  глаза  какъ  у  сокола  что  ночью  л-втаютъ  3): 

А  брови  какъ  у  соболя  что  мыши  хватаютъ  4), 

Во3раста  малаго  а  лицемъ  вело  краснымъ, 

Добраго  серАца  и  всемъ  есть  страшны, 

Нъ-  опасаюсь  воистинЬ  на  свъте  ничего, 

И  не  боюсь  неприятеля  никакого, 

Ибо  я  самъ  воинъ  знаю  какъ  баталию  дати... 


*)  О  пляскахъ,  обычныхъ  въ  XVIII  в-вктз,  см.  у  Д.  А.  Ровинскаго:  «Руссшя  народныя  кар- 
тинки», т.  V,  стр.   245  и  сл-5  а  также  у  В.  Михневича:  «Историчесюе  этюды»,  т.  II,  стр.  281  и  ел 

2)  Тоже  и  въ  кукольномъ  театр-в  «Петрушки»:  «Здравствуйте,  господа!  я  пришелъ  К"ь 
вамъ  сюда»...  и  т.  д.  (Моя  статья:  «Кукольный  театръ  на  Руси»,  напечатанная  въ  «Еже- 
годнике Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1894 — 1 895  1Тч  приложешя  кн.   1-я.  стр.  8>). 

3)  Ироническое  выражеше — у  летучей  мыши  или  у  совы. 

*)  Соболь,  что  хватаетъ  мышей, — кошка.  «Очи  какъ  у  сокола,  брови  какъ  у  соболя»— 
обычное  пасенное  выражеше.  Въ  сборнике,  почти  современномъ  тому,  изъ  которагс 
взяты  нами  разбираемыя  вирши,  читаемъ  также  въ  одной  пъхн'б:  «Черны  брови  соболя 
ясны  очи  сокола,  походочка  павпная,  р-вчь  лебединая  (?)»  (Сборникъ  XVIII  въжа,  рукопис1 
Императорской  Публичной  библютеки.  О.  XIV,  №№  1 1  и  40)*  Это  обычная  черта  въ  народ 
нома  эппческомъ  описанш  красоты.  Ср.  Гильфердишъ:  «Онежсюя  былины»,  №   123. 
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Достаточно  сравнить  эту  характеристику  внъшности  скомороха  съ  тъмъ, 
что  говорить  о  ссГгв  гасръ  нъ  интермедш  половины  XVIII  въжа  *):  «Голова 
моя  буйна!  Куды  ты  мне  кажесса  дурна!  Уши  не  как ъ  у  людей,  будто  у 
чюцкихъ  свиней;  глаза  какъ  у  рака,  взирають  нимака.  Ротъ  шириною  в  одну 
сажень,  а  носъ  на  одну  педень;  лопъ  какъ  бычачей,  а  волосы  подобны 
шерсти  евннямен.  Г>рюхо — волынка:  э!  диконькая  детинка!  Где  сыщешь  такою 
удалца,  доброю  дородною  молошца,  чго  бороца  и  битца,  и  с  козами  беситца. 
Вить  не  сыщешь  другова  кроме  меня  шова!...».  Гаеръ  даже  хвалится  также  и 
храбростью  своею:  «...А  ежели  ударю  мертвого  петоха,  то  выскочить  из  него 
трпбуха.  А  ежели  ударю  м$х$,  то  небудетъ  въ  ней  и  духу;  а  хоша  какую 
артел  комаровъ,  то  разганяю  всехъ,  какъ  сушихъ  воровъ.  Уже  я  и  самь 
дивилса,  что  такой  родился  и  какъ  здесь  ачутился...».  Также  представляютъ 
себя  зрителю  и  дурацк1Я  персоны  въ  лубочныхъ  забавныхъ  картинкахъ 
прошлаго  столбя — Фарносъ  и  Пигасья:  «Знавалъ  ли  ты  Фарноса,  желаешь-ли 
ты  посмотреть  Краснова  моево  носа?  Жену  мою  Пигасью  видалъ-ли  ты? 
Вести  так1Я  про  насъ  слыхалъ  ли  ты?...»  и  т.  д.  2).  Пр1емъ  здъхь  обшдй — одинъ 
и  тотъ  же  во  вевхъ  названныхъ  случаяхъ:  это  ироническое  возвеличиваше 
д-ьйствующаго  или  говорящаго  лица  съ  усиленнымъ  сгущешемъ  красокъ. 
Такая  отрицательная  характеристика,  въ  важномъ,  возвышенномъ  тон-б,  должна 


*)  Тихонравовъ.  «Русск1я  драматичесюя  произведешя  1672  —  1725  гг.»,  т.  II,  стр.  485 • 
Мы  приводпмъ  это  м-Ьсто  по  рукописи,  послужившей  Н.  С.  Тихонравову — Толст,  собр.  V,  О,, 
Ду  вг  С=Публ.  Б.,  О-  XVII,  №  4>  л-  9  °б*  и  след.).  Нельзя  не  отм-втить,  что  издателемъ 
не  только  изменено  правописаше,  но  и  лопущенъ  ц-влый  рядъ  ошибокъ,  порою  изменяю- 
щих ь  самый  смыслъ  текста  интермедш;  такъ,  на  стр.  485 :  «еще»  —  слъ\дуетъ  «еще  ж», 
«съ  краскылш»  —  надо  «с  красныл»;  стр.  486:  «хороводв»  —  «караводе»,  «въ  кочергу»  — 
«в  корчагу*;  стр.  488:  «дивку»  —  «бэдэ  члвкЪъ,  «теперь» — «топерь»;  стр.  489:  безъ  оговорки  пере- 
ставлены рЬчи  старухиной  дочери,  старухи  и  шляхты;  стр.  490:  «*очу»  —  надо  «н<?хочу», 
«хотьлъ  бы» — «хогвлъ  было»,  «батюшка»  —  «батюшкой;  стр.  491:  «маненько» — «маленкя»,  «пот- 
щился»—  «почшияса»,  «спесива»  —  «спешива»,  «жареную»  —  «жаркою»;  стр.  492:  «атласу»  — 
«отласу»,  «такое» — «какое»,  «оглядитъ»  —  «лгледитъ»;  стр.  49 5:  «дружка»— «дрЬжсжг»,  передъ 
словами:  «а  она  не  спитъ...»  опущено:  «хозяин  спитъ»,  «вставай»  —  «ставай»;  стр.  494: 
«хоть» — «хошь»,  «стараго»  —  «??о»;  стр.  496:  «хоть» — «хожь»,  «ералашъ» — «еролашъ»,  «давно»  — 
«далшо»;  стр.  497-  «старикъ  (?)»  —  «лЛжи/св»;  стр.  498:  «ословинка»  —  «ослошшка»  (отъ  ослонъ — 
дубина),  «я  обученъ  хлъба...»  и  т.  д.  —  «я  обученъ  есть  хл-вба...».  Сверхъ  того,  опущено 
мною  находящихся  въ  текстЬ  «интермедии»  особенностей  народнаго  говора,  по  которымъ 
можно  гцмурочить  данную  пьесу  къ  болье  или  менъе  оиред-вленной  местности. 

2)  РовинскШ.  «Русск1я  народныя  картинки»,  т.  I,  стр.  з  34-  Издано  5  разъ — съ  половины 
XVIII  в.  и  до  40-хъ  годовъ  текущаго  столЬт1я. 
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была    увеличивать    забавность    шутовскихъ    дурацкихъ    персонъ    и    вызывать 
см-бхъ  зрителей. 

Не  менышй  см-бхъ  зрителей  должно  было  возбуждать  продолжеше 
этой  характеристики  автора  или  скомороха,  произносившаго  эти  вирши.  Глав- 
ными непргятелями  храбраго  воина  являются  всегда  имъ  поб'вждаемыя  разныя 
кушанья  (стихи    114  и  слъ\д.): 

А  наипаче  гЬ  неприятели  поб-вждени  бываютъ, 

Что  ихъ  пирогами    лепешками  нарицаютъ 

Напредь  въ  смерть  с  ними  дратися  бэдЬ... 

Всяком^  пирого  главЬ  усекати, 

А  иныхъ  с  лепешками  въ  полонъ  позасылаю, 

А  болшие  пироги  все  в  кондалы  позабиваю... 

....и  в  томъ  надежде  полагаю, 

Что  и  жареною  говядине  в  рЬки  поймаю, 

Которая  мнъ-  5-вло  много  мешаетъ, 

Что  не  на  всякъ  денъ  в  рЬцъ-  мои  попадаетъ, 

Но  какъ  попадетъ  межъ  мое  малые  рЬки, 

Дознаетъ  она  ГО  мене  превеликой  маки, 

Нещадно  онЬю  зЬбами  моими  стан5  кЬсати, 

Чтобы  вси  кости  въ  ней  поламати....  1) 

Онъ  большой  любитель  и  разныхъ  питей: 

Медь  пиво  ренское  мн-Ь  поклонъ  ГОдавало, 

А  что  простое  и  двоеное  вино  ГО  страха  умирало   — 

такъ  какъ  онъ  не  давалъ  ему  пощады  и  безжалостно    вливалъ   его   въ  горло, 
и  такимъ  образомъ  посылалъ  его  въ  вечную  ссылку. 

Картина  обжорства  и  хвастовства  способностью  много  выпить  и 
съъхть  —  общее  мъхто  въ  народномъ  театре  и  юмористике  прошлаго  въжа. 
Какъ  пр1емъ,  содтшствующш  усилент  комическаго  впечатлъшя,  это  изобра- 
жен1е  обжорства  дано  въ  пьесъ  «1удиоь»,  представленной  предъ  царемъ 
Алексъ-емъ  Михайловичемъ  въ  начале  ноября  1674  года.  Комическое  лицо, 
воплощеше  грубаго  чревоугод1я,  пьянства,  трусости  и  всбхъ  пороковъ,  сол- 
датъ  Сусакимъ,  въ  такихъ  словахъ  прощается  со  свътомъ  передъ  казнью: 
«Простите  седмь  вы  весел1я  годовыя  времена:  младые  цыплятка,  ягнятка, 
яйца  СВ-БЖ1Я  вешшя,  кормленные  каплуны  и  телята  жареные,  къ  пасц-в  мо- 
локо, сметана,    колачи  крупичатые    съ  масломъ  и  молодые    голуби    жареные, 

*)  Въ  подобныхъ  же  энергичныхъ  выражешяхъ  описывается  дал-Ье,  какъ  герой  воюетъ 
съ  хръъюмъ  и  киселемъ  (стихъ   168). 
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лътше  скворцы  и  жаворонки,  молодые  ряпки,  кролики  и  зайцы  молодые 
осенше,  гуси  жирные,  утята,  кислая  капуста,  вино,  жаркое  и  мясо  баранье 
въ  ипрогахъ...  кишки  жареные  свиные,  окараки  и  головы  свиные  жъ, 
студени,  ребра  свиные  и  желудки  во  всьхъ  корчмахъ!  Простите,  простите!»  1). 

Лубочная  литература,  в-Ьрное  и  едва-ли  не  самое  точное  отражеше 
вкусовъ  и  настроен^  народныхъ  маесъ,  дала  также  несколько  экземпляровъ 
изображешй  «объъ\далъ»  и  «опивалъ».На  одной  картинке  XVIII  в'вка  объъ\дало 
енднтъ  за  столомъ,  уставленнымъ  кушаньями,  а  къ  нему  прислуга  несетъ  хлтзбъ, 
соусъ  изъ  птицъ,  наливаютъ  супъ  изъ  ведра,  кормятъ  его  рыбой  и  жаре- 
ными птицами.  Текстъ  гласитъ  2):  «...въ  одинъ  разъ  четверть  вина  выпиваю, 
пудовымъ  хл'вбомъ  заедаю.  Быка  почитаю  за  теленка,  козла  за  ягненка; 
цыплятъ  куръ,  утятъ,  гусей  и  поросятъ  употребляю  для  погбхи — грызу  ихъ 
какъ  ор-вхи.  Кто  мою  пузу  наполнить,—  пять  дюжинъ  бурлаковъ  накор- 
мнтъ»...  Дал-Ье  этотъ  обжора  сравнивается  съ  слономъ:  «Тотъ  по  возу  въ 
день  сБна  съ-вдалъ  и  по  десяти  ушатовъ  воды  выпивалъ,  да  еще  же  по 
12-ти  пудъ  муки  въ  лепешки  пекали,  да  въ  его  же  брюхо  вилами  пёхали»... 
Картинка  эта  скопирована  съ  французскаго  оригинала  3);  но  русскш  мастеръ 
внесъ  въ  нее  столько  новаго,  изгладивъ  спещальныя  черты  французской 
политической  каррикатуры  (на  Людовика  XVI),  заимствованной,  въ  свою  оче- 
редь, изъ  похожденш  Гаргантюа,  что  она  можетъ  быть  названа  вполне 
русскимъ  народнымъ  произведешемъ.  Самые  факты  жизни  XVII — XVIII  вв. 
указываютъ  на  обжорство,  какъ  на  обычный  недостатокъ,  порою  почитав- 
шшея  тогда  за  особое  молодечество  4):  Петръ  Велиюй,  Потемкинъ  отлича- 
лись этой  способностью  много  ъхть  и  пить;  въ  послъ\днемъ  же  упражнялся 
со  славою  и  знаменитый   «Всешут-ьйшш  Соборъ». 

Н-бтъ  ничего  удивительнаго,  если  и  въ  народной  устной  поэзш  чудо- 
вищный образъ  «обътздалы»  и  «опивалы»  нашелъ  себ'Ъ  мъхто.  Не  говоря  уже  о 
русскихъ  народныхъ  сказкахъ   5),  отмъ"гимъ  здъхь  шутливую  п-ьсню,  въ  кото- 


*)   Тихонравовъ.    «Драматичесюя    пропзведешя»,  т.  I,  стр.   184.  Къ  сожалънш,  намъ  не 
удалось  св-врить  это  письмо  съ  рукописью. 

2)  Ровинскгй.    «Русск1я    народныя    картинки»,    т.    I,    стр.    ЗЧ   и    сл-бд..  Правописаше 
исправляемъ  согласно  современному. 

3)  Тамъ  же,  т.  IV,  стр.  214* 
*)  Тамъ  же,  стр.  217- 

в)  Ср.,  напрнмьръ,  у  Аеанасъева  (кза.   1897  г.),  т.  I — аИванъ  Быковичъ»,  стр.  \66  (объъ- 
дайло  и  опивайло),  стр.   184,   186;  т.  II,  стр.  440  (зять  обжора). 
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рой  осмеивается  ленивая,    обжорливая  жена  1).    За  ся    ловкое  хозяйничанье 
мужъ  р-Ьшилъ  ее  наказать,  о  чемъ  она  и  разсказываетъ  такъ: 

Ужъ  какъ  билъ  меня  мужъ  жидовинъ: 

Лривязалъ  нитку  ко  соломин  къ\ 

Первой  разъ  ударилъ  по  лавочкъ — попало, 

Другой  разъ  ударилъ  по  палочкъ- — попало, 

Третш  разъ  ударилъ  по  мнб  младой  — попало. 

Я  со  этыхъ-то  побоевъ  во  постелюшку  слегла, 

Во  постелюшкъ- — три  недьлюшки, 

На  четвертую  неделю  стала  сбражпвати  2), 

Стала  сбраживати — сьла  ужинати. 

Ужъ  я  съъ\ла  молода  семилт^тнево  вола, 

Семил'втнево  вола,  да  быка  годовика, 

Овну  яловую,  свинью  пакостную, 

Пятьдесятъ  поросятъ,  да  девяносто  утенятъ, 

Два  ушата  молока  безъ  хл-вба  выхлебала 

Два  лукошка  толокна  пястямъ  3)  выхватала. 

Ужъ  я  сьла  на  лавку — роздумаласи: 

Ино  какъ  меня  младешеньку  не  розорвало! 

ГГбсня  эта,  записанная  мною  со  словъ  и  п^шя  крестьянки  Новгородской 
губернш,  Тихвинскаго  уъ-зда,  не  является  одинокой:  у  соплеменныхъ  наро- 
довъ — болгаръ,  сербовъ,  чеховъ — встръ^чаемъ  аналогичныя  пъхни,  разрабаты- 
вающая этотъ  сюжетъ  4).  Эти  народныя  сказки  и  пъхни  показываютъ, 
какъ  тъхно  сливаются  некоторые  литературные  типы  съ  народными  и  какъ 
получаютъ  дальнейшее  развипе  и  разработку  сюжеты,  заимствованные  хотя  бы, 
какъ  въ  данномъ  случае,  изъ  переводной  драмы  и  переводной  же  лубочной 
картинки. 

Обращаясь  къ  стихамъ   170 — 171   виршъ: 


*)  ГГбсня  изъ  моего  сборника,  тетр.  №  6,  1894  г«  Вар1анты  см.  въ  «Пермскомъ  Сбор- 
нике», т.  II,  стр.  4  (плясовая),  а  также  у  А.  Соболевскаю:  «Великоруссюя  народныя 
пъхни»,  т.    II,  стр.   127. 

2)  «Сбраживати» — сходить  съ  м-ьста,  двигаться. 

а)  «Пястямъ» — горстями. 

*)  Караджичъ.  «Српске  п]есме  из  Херцеговине»,  стр.  285,  №  291. — Ею  же.  Српске 
народне  п]есме»,  стр.  523,  №  7°8  (Мома  ко]'а  мало  вечера). — Сборы,  огъ  блг.  нар.  умотвор., 
ч.  III,  отд.  I,  кн.  у. — Шапкаревъ,  стр.  \ов%  №  1152  «Болното  невешче». — 5и$Н.  «Мога\'$ке 
паго^пё  р15пе»,  стр.  710,  №  &21.—Ко11аг.  «2ре\'апку»,  II,  стр.   п8,  №  24. 
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Ибо  я  шля'тичь  по  шляхецки  вес  поступаю, 
Выторговать  своровать  о'манэть:  вес  то  и    таю,  — 

отм'Ьтимъ  еще  разъ  шутливую  ирошю,  направленную,  можстъ  быть,  противъ 
соврсменныхъ  автору  пстиметровъ,  порою  неимътощихъ  «гроша  за  душой»  и 
живущихъ  обманомъ  и  всяческимъ  пронырствомъ.  Сравнимъ  это  изображе- 
ше  съ  тЬмъ,  что  даетъ  намъ  опять-таки  лубочная  картинка  XVIII  в-вка: 
«Панъ  Трыкъ  и  Херсоня»  1).  «Я  панъ  Трыкъ,  полна  пазуха  лыкъ», — читаемъ 
подъ  франтоватымъ  молодцомъ-шляхтичемъ,— -  «хоша  три  дня  не  -блъ,  а  въ 
зубахъ  ковыряю...».  Друпя  картинки  2)  изображаютъ  прокутившагося  шлях- 
тича и   его  мать,  горюющую  о  неудавшемся  сынъ\ 

Таковы  гъ  параллели  въ  литературе  и  народной  словесности,  которыя 
могутъ  намъ  освътить  содержите  настоящихъ  скоморошьихъ  виршъ. 

Характеризовавъ  содержаше  виршъ  и  указавъ  т-б  обшдя  мъхта,  которыя 
роднятъ  ихъ  съ  рядомъ  произведены  народной  словесности  и  лубочной  лите- 
ратуры XVIII  СТОЛ-БТ1Я,  мы  считаемъ  небезполезнымъ  остановиться  на  языкъ- 
ихъ.  При  первомъ  же  взгляде  стиль  поражаетъ  своею  разнохарактерностью, 
хотя  въ  общемъ  близокъ  къ  тому,  что  находимъ  въ  другихъ  подобныхъ 
произведешяхъ. 

Прежде  всего,  отмътимъ  церковно-славянск1е  элементы  и  формы.  Тако- 
выхъ  находимъ  достаточное  количество:  також^  (7)  3),  возбуждала  (12),  члвцы, 
у$цгь  (128),  драгая  (4),  глав$  (120),  приешь  (9),  поиадаше  (1 39)>  терпяше  (140)» 
хощъ  (179)5  нарицаютъ  (ыб),  догадатися  (105),  фвещавать  (62),  поюще 
(18),  понеже  (6,  144)>  аш-е  (7^),  мощно  (46,  156);  зъ\ло  (юг,  109,  127), 
нъхть  (81),  азъ  (162),  вы  (85),  мя  (97)?  он^ю  (131),  убо  (13,  15  ЗХ  мати  (6), 
тварь  (47)»  взрастомъ  (76). 

Великорусски  народный  элементъ  также  значителенъ.  Случаи  аканья: 
клво  (133)5  яднакожъ  (125),  отласы  (4),  кондалы  (122),  ковалеръ  (162),  боталию 
{113),  тонцовать  (6у,  71»  $3)»  очшгъ  (76),  розбиваетъ  (149)5  кром-в  того,  отмъ- 
тимъ: //срогови  (162),  перогамъ  (165),  при  пирогами  (169),  ?во  (141)5  въ  мвотъ 
часъ  (146),  вологеники  (з),  ж^вороночки  (17)»  ниб^ть  (61),  усЬ1мневаю  (юо), 
тые  (2о),  государецъ  (58,  7°5  78,  88),  молотцу  (9З5  94)»  Н,Б  (102»5  109, 
ш),    въ    соболцехъ    (95)5    во    олшанъ-    (178),    дратца    (169),    мастеръ    (84); 
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')  Тамъ  же,  стр.  452  и  ел.,  №№  224  и  225. 

3)  Зд-Ьсь,  какъ  и  ниже,  цифра  обозначаетъ  стихъ. 
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здъхь  встречаются  также  и  случаи  полноглаая:  въ  полонъ  (121),  переправ- 
ляти  (з). 

Но,  наряду  съ  этимъ,  мы  встр-вчаемъ  здъть  и  большое  количество  несомн-вн- 
ныхъ  малоруссизмовъ,  какъ  въ  звукахъ,  такъ  и  въ  формахъ  и  цъ\лыхъ  вы- 
ражешяхъ:  деротъ  (28),  хрехи  (185),  вш  кости  (132),  кокортъкЬ1  (36),  соло- 
вейки (15),  шпаки  (22),  воробцы  (24),  воробейчикъ  (29),  г^сакъ  (31),  хай- 
д#ка  (72),  молодикъ  (75)>  раненко  (15)?  веселенько  (15)?  хорошенько  (16), 
мене  (61,  82,  86,  юг,  Ю4,  13°?  147>  19°)>  при  меня  (153?  1&7)>  сп-ввають  (16), 
дознавають  (17)?  гегаеть(з1),  опроводить  (154)^  оглядати  (153)?  оглядають  (38), 
бекають  (43Х  мекають  (44))  придавсь  (59);  выражешя:  поволо^к^  по  италь- 
яньски  (71)5  ид#  въ  скоки  (73)?  гЬ1цъ-гЬ?цъ  (74)?  вытякать  голубца  (8о),  торгъ 
добры  поднесетъ  (87).  Прибавимъ  сюда  и  слъ\дуюшдя  рифмы:  причина — н  игь 
(51  —  52)>  к$пити — битм  (91 — 92)>  ничего  (ничбго) — никакого  (ш  —  ш), 
такого — ничего  (146 — 147)?  имтъти — побъ\д^ти  (123 — 124),  перогов^  —  такова 
(162 — 163).  Зд-всь  риемуютъ  ы-гь-и  и  о  съ  ё,  обличая  малорусское  происхож- 
деше  виршъ. 

Но  въ  стих-в  69-мъ  упоминается  Москва,  какъ  мъхто,  гд-в,  видимо,  произ- 
носятся эти  вирши.  В-вроятн-ве  всего,  кажется  намъ,  предположить,  что 
церковно-славянскш  и  малорусскш  элементы  принадлежали  автору  виршъ, 
можетъ  быть,  выходцу  малоросаянину;  что  же  касается  до  народныхъ 
великорусскихъ  словъ  и  звуковыхъ  особенностей,  а  равно  приведенныхъ 
выше  риемъ,  то  они  принадлежать  переписчику,  тому  лицу  изъ  духовнаго 
звашя,  которому  обязанъ  происхождешемъ  и  весь  сборникъ. 

И  такъ,  анализъ  языка  и  содержашя  виршъ,  сохраненныхъ  Буслаевской 
рукописью,  даетъ  намъ  право  сделать  въ  заключеше  слъ\цуюшде  выводы: 

1)  Сборникъ  составленъ  лицомъ  духовнаго  происхождешя,  но  любите- 
лемъ  народнаго  скоморошества. 

2)  Авторъ  виршъ,  какъ  можно  предполагать,  былъ  малорусскаго  проис- 
хождешя  и  былъ  знакомъ  съ  семинарской  наукой. 

3)  В-вроятно,  составитель  сборника  не  былъ  авторомъ  скоморошьих^ 
виршъ  на  святую  нед-влю:  данныя  языка  и  видъ  рукописи  (безъ  помарокъ} 
говорятъ  противъ  этого  предположешя,  и,  кром-в  того,  содержаше  ея  р^зко 
отличается    отъ  характера  шутовскихъ   виршъ. 

4)  Вирши  на  святую  нед-влю  представляютъ  собою  образчикъ  скомо- 
рошьихъ  монологовъ  и  имътотъ  связь  съ  современной  имъ  народной  устной 
и    лубочной   литературой. 
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ТЕКСТЪ   ВИРШЪ 

по  рукописи  Императорской  Публичной  библютеки  (0.  XVII,  №.  214). 

21  д.   Прочь  хрснъ  рст  ка  тол  окно  кисель   II   КВаСЪ, 

Когда  присггЬла  матушка  весна  до  на", 

Прочь  лап  ти  волоссники  сермяги  худые, 

Уже  мн-в  надлежит  носить  Шласы  драгия, 

ВоскорЬ  уже  надеюсь  на  головъ  шапочку  переправляти, 

Понеже  мн*в  все  дастъ  весна  моя  мати, 

Которою  Ш   сердца  люблю  такожде  и  величаю, 

И  Здесъ  пре4  всб"ми  вами  песнь  ей  ироспеваю, 

Вес  на  красна  :  (2)  присп-в  ючемъ  вашимъ  вла'жна, 

Да"же  Б  "же  (г)  весна  красно  все"  господамъ  нашимъ, 

Во  правда  вес  на  красна  уже  наступила, 

Что  не  тол  ко  до  радости  на*  но  и  птицъ  во'буждала, 

21  л.  об.  Н  нъ  убо  всякие  разныя  птицы 

Вмест-в  торжествуютъ  со  члв  цы; 

Какъ  то  соловейки  раненько  воспъваютъ, 

Веселенько  хорошенько  по  садочкамь  спъвають 

А  маленкие  живороночки  доз  навають, 

Со  веселиемъ  поюще  в  горЬ  летаютъ, 

А  что  чижи  щеглы  щЬры  1  косы, 

Тые  различно  поютъ  своими  голосы, 

Нзжъ  дрозды  шпаки  коростели  чаики  и  дергачи: 

22  л.  Болотные  колики  сороки  вороны  совы  и  грачи, 

Сои  ластовицы  синицы  перепелицы, 
Такожь  и  под    стрехою  воробцы 
Ворона  кричитъ  кра-кра-кра, 

А         ♦  * 

А  грачь  воспеваетъ  гра-гра-гра, 

Чайка  поетъ  кигикъ-кигик-кигикъ, 

Дергэнъ  деротъ  дирь-дир-дир, 

А  воробеичикъ  свирчитъ  чвирь-чвирь-чвирь, 

Сорока  скрежеЩЕтъ  скреге-ге-ге-ге, 

А  гэсакъ  гегаетъ  1  с    гос'ми  ге-ге-ге, 

Болшая  ут  ка  квакаетъ  к  ва  к  ва  к  ва, 

А  маленкая  уточка  квакаетъ  такъ-такъ-такъ, 

22  л.  об.  Инъдеис'кия  петЬхи  кричать  кЬгико, 

А  наши  домовые  петухи  поютъ  какоръжо, 
Во  правда  г"лю  вся  выкрикаю7, 
Егда  матЬшкз  весна  оглядають; 
Не  точию  в  си  н'беныя  птицы, 
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Но   1  ней  звери  и  с"коти  НОЛ  цы  и  лисицы, 

Радоются  и  торжествуютъ, 

Ч'то  свою  матЬш  ко  вес  ну  чоютъ, 

Малом  кие  барашки  бекають  бе,  бе,  бе, 

А  коз" лики  мекають  ме,  ме,  ме, 

шб  ыных  зверехь  не  хощЬ  глаголати, 

23  л.  Бо  и  сами  гос одари  ведаете:  мощно  вамъ  I  знати, 

Во  истинно  нГнв  вся  тварь  в" радости  пребываетъ, 
А  и»  печали  никакой  не  помышляетъ, 
В  такой  радости   1  я  днесь  пребываю 
шднако  жъ  и  не  без  печали   быти  себе  знаю, 
А  скажу  вамъ  гд  ри  дл  я  какой  притчины, 
В  радости  и  печали  пребываю  н  ив, 
Моя  гд  ри  таковая  еемь  прит  чина, 
Что  можетъ  ра'судить  малая   дътина, 
Когда  то  я  бывалъ  прежде  не  ничто 
Не  думайте  что  есть  возраста  малаго, 
И  болшои  того  не  можетъ  доказать: 
Что  сей  гд  рецъ  изволить  знать, 
Ибо  до  всехъ  в  научени  придавсь, 
2  3  л.  об.  Никтко  противъ  меня  с  разомомъ  не  ставь, 

И3волите  толко  ш  чемъ  ниботь  мене  испрошать, 

На  все  вамъ  мог  о  въ  тотъ  час  Швещавать, 

Не  токмо  из  славной  философш, 

Но  и3  самой  преславнои  бго  словш, 

И  не  толко  поАисъпЬтовать, 

Но  и  партесъ  воспевать, 

А  что  тон  цовать  плясать, 

Ти>  того  невоспоминать, 

Что  на  Москвъ-  никака  девица  ни  молодецъ 

Не  попляшетъ  такъ  какъ  сен  государецъ 

Ибо  не  тол  ко  знаю  по  полску  1  по  волоску  тонцовать 

Но  умею  по  еранцоскЬ  по  казацку  и  по  цыганску  хаидока  скакать: 

24  л.  Бодеже  не  верите  в  тотъ  часъ  идЬ  в  скоки,  (2) 

Взявшись  хорошенько  ручками  поА  бока   го,  го,  гЬцъ,  гоцъ, 

Право  хорошъ  молодикъ, 

А  ще  самъ  1  взрастомъ  не  очинъ  велпкъ, 

Да  штожъ  делать  когда  какъ:  лЬчши  молодецъ, 

Не  попляшетъ  де  такъ  какъ  сей  госодарецъ, 

Право  гдебы  такого  взыскатн, 

Чтобы  умелъ  голобца  ногами  вытякать, 

Право  воля  ваша  по  всей  Москве  нксть  такого, 
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К'лкь  вы  мопс  (вводите  видеть  молодца  малаго, 

I  не  толко  ум  1;ю  хорошенко  пготонцовать, 

2  1    I.  об.  1 1с  и  великой  мастеръ  что  нибуть  поторговать, 
Выторгвю  болеть  вы  неведомо:  что  дорогое, 
Воть  какъ  вы  мене  и'волите  видеть  дитя  малое, 
Временемъ  какъ  торгь  добры  по4несетъ, 
Чти  сей  госодарецъ  полны:  корманы  с  торга  дн*гь  несетъ, 
Л  временем  ь  и  таком  торгъ  бываетъ, 
Что  и'  сшшы  вся  кожа  Ц»  таваетъ, 
Всяко  сличается  продати  и  копити, 
,   л.   По  болши  того  есть  что  с  торга  идатъ  биты, 
Что  сем^>  доброма  молотца  не  страшно  ничего, 
Какъ  вы  мне  и3волите  видеть  молотца  малаго; 
Когдась  бывало  хожэ  в  соболцахъ:  надувшись, 
И  не  такъ  какь  н  иЬ  бедной  согнавшись, 
Что  говорятъ  великие  господа  бывало  мя  почитали, 
А  мэжики  деревенские  Шдалече  и  шапки  снимали, 
А  здесь  в  городе  что  за  люди  право  не  знаю, 
Какъ  стана  дамать  то  самь  ся  асомневаю, 

2)   л.  об.  Что  видятъ  мене  чл  ввка  бъло  умного, 

А  нь  дадатъ  мнъ-  здъеь  началства  никакого, 
Или  то  ш  'ни  нъ-  см-вють  "со  мною  поговорить, 
Или  дамаютъ  даракомъ  мене  быть, 
А  смотря  на  лице  могли  бы  догадатися, 
Что  такого  дрогаго  мудреца  нелзя  нигдъ1  изыскать, 
Что  есть  господпнъ  глаза  какъ  у  сокола  что  ночью  лътаютъ: 
А  брови  какъ  у  соболя  что  мыши  хватаютъ, 
Во3раста  малаго  а  лицемъ  вело  краснымъ, 
26  л.  Добраго  срдца  и  всемъ  есть  страшны, 

Нъ  опасаюсь  воистпно  на  свъте  ничего, 

И  не  боюсь  неприятеля  никакого, 

Ибо  я  самъ  вопнъ  знаю  какъ  баталию  датп, 

II  какъ  неприятеля   своего  с  поля  п3бивати, 

А  наипаче  тъ  неприятели  побежден  и  бываютъ, 
Что  нхъ  пирогами  лепешками  нарицаютъ, 
Напредь  въ  смерть  с  ними  дратися  бЬдо, 
И   никогда  имъ  того  не  позабЬда, 
Не  такъ  бЬдЬ  нхъ  крепко  воевати 
Всякому  пирога  глава  усекатп, 
26  л.  об.  А  иныхъ  с  лепешками  въ  полонъ  позасылаю, 
А  болшие  пироги  всъ  в  кондалы  позабиваю, 
II   никогда  над  ними  милости  не  бадэ  имъти, 
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Толко  бы  мнъ-  далъ  Б~*гъ  их   веема  победити, 
Аднако  жь  и  в  томъ  надежда  полагаю, 
Что  и  жареною  говядина  въ  роки   поймаю, 
Которая  мне  вЬло  много  мешает!., 
Что  не  на  всякъ  денъ  в  роцЕ  мои  попадаетъ, 
Но  какъ  попадетъ  межъ  мои  малые  роки, 
Дознаетъ  она  Ш  мене  превеликой  моки, 

27  л.  Нещадно  онЬю  зобами  моими  стано  косати, 

Чтобы  вси  кости  в  ней  поламати, 

Узнаетъ  она  каво  то  заимати, 

И  како  мне  на  помешке  бывати, 

Когда  то  мн-е  ничто  противно  не  бывало, 

Медъ  пиво  ренское  мн-в  поклонъ  Шдавало, 

А  что  простое  и  двоеное  вино  Ш  страха  умирало, 

То  меня  за  велика  мочителя  на  себя  знало, 

Ибо  когда  ниботь  в  роки  мое  попадаше, 

Превеликое  мочение  Ш  мене  терпяше, 

Того  ради  что  в  горло  ево  вливаю 

И  тако  его  в  вечною  зсылкЬ  посылаю 

27  л.  об.  Вси  стаканы  болшие  и  малые  равно  побеждаю. 

Понеже  до  самого  дна  все  выпиваю: 

Ежели  не  верите  и  хощете  знати: 

Дайте  стаканъ  в  твотъ  часъ  бодэ  васъ  уверяти, 

Посмотрите  мене  такого 

Что  I  не  останетъ  в  стакане  ничего: 

Ибо  сей  молодецъ  таковъ:  сердитъ  бываетъ, 

Стаканы  и  пироги  бе3  милости  ро3биваетъ, 

Изволте  толко  в  роки  мн-в  подати, 

Б$д$тъ  в  рокахъ  моихъ  какъ  мыши  пишатп, 

А  понеже  вижо  не  хощете  мне  их  дати, 

28  л.  Не  скоро  убо  меня  здесъ  бодете  шглядати, 

Даити  мне  Б"гъ  сей  праздникъ  опроводить, 

Пойду  в  полшо  шведовъ  какъ  заицовъ  ловить, 

По  истинн-е  мощно  ихъ  назвати  зайцами, 

Ибо  слово  слово  какъ  зайцы  бътаютъ  пред  нами, 

А  когда  их  наловлю  себъ-  много: 

То  я  вамъ  братцы  подарю  шдного 

Дабы  вси  меня  добраго  молодца  знали, 

И  за  великаго  генерала  почитали, 

Ибо  азъ  славны  ковалеръ  шветки  перогови, 

28  л.  об.  Не  взыщется  мне  равенъ  никто  такови, 

Что  бы  зналъ  какъ  шведовъ  побеждати, 
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Л  перогамъ  головы  какь  усскати: 
Од нн  то  я  такой  на  свете  взыскался, 
А  драгой  бы  никто  над  меня  не  величался, 
Я  то  в'Ьдаю  какь  с  киселемъ  хрено"  о"ходитись, 
Лратца  с  пирогами  и  опять  помиритись, 
Ибо  я  шлягтичь  по  шляхецки  все  поступаю, 
Выторговать  своровать  оБманэть:  все  то  я  знаю 
Право  молодецъ  есть  разомны:  и  добры, 
Днемъ  ночью  всегда  пребываю  бодры, 
Что  бы  мн-б  чести  великой  не  потеряти, 
29  л.  А  чрезъ  о'манЬ  днгъ  наживати 

Н"*н-ь  болше  о6маною  на  свете  животъ  люди, 
А  мн-б  того  не  даи  Б  "же  никогда  и  не  боди, 
И  вамъ  не  советую  в  омманЬ  пребывати, 
И  самъ  не  хощэ  в  обмане  встЬпати, 
Кто  бо  в  обманЬ  всегда  пребываетъ, 
Тотъ  с  дошею  и  с  теломъ  пропадаетъ, 
Ибо  я  в  такой  оБмане  пребываю: 
Что  грехи  своя  покаяниемъ  побеждаю, 
И  вамъ  желаю  в  такой  обмане  быти 
Чтобы  возмогли  все  хрехи  победити, 
29  л.  об.  Какъ  Христосъ  н*нъ-  всехъ  враговъ  победилъ 
А  насъ  грешныхъ  Ш  греха  и  ада  свободилъ, 
Такой  я  вамъ  шбманы  Ш  всего  серпа  желаю, 
А  весною  матЬшкою  п3драляю, 
Сие  Ш  мене  пожалейте  любовно  всприяти, 
А  мн-б  за  увеселение  изволте  по  коп-вечке  дати. 


В.  Перетцъ. 
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Алексей  Николаевича 
Веретовскдй. 

(Его  жизнь  и  музыкальная  деятельность.  —  Матер1алы  для   иеторш  Московскихъ 

театровъ). 


«Тетрога  ттапШг» — времена  м-вняются! — справедливо  восклицаетъ  ста- 
рое латинское  изречете,  которое  бол-ве,  ч'вмъ  гд-ь-либо,  применимо  къ 
явлешямъ  въ  художественной  жизни  каждаго  народа.  На  вчерашняго  лю- 
бимца, героя  дня,  часто  смотрятъ  уже  съ  улыбкой,  подчасъ  даже  съ  пре- 
зр'Бшемъ;  всвмъ  дорогъ  только  настояшдй  день  и  всв  живутъ  имъ.  Если. 
однако,  надъ  уровнемъ  будничной  жизни  поднимется  челов-вкъ,  действи- 
тельно стояшдй  выше  толпы, — его  ожидаетъ  двоякая  участь.  Если  онъ  (в-вр- 
н-ве,  то,  что  онъ  создаетъ)  настолько  разнится  отъ  окружающей  его  среды 
что  не  можетъ  тотчасъ  привлечь  и  сохранить  ея  внимаше,  если  онъ  гордымъ 
сильнымъ  словомъ  идетъ  наперекоръ  этой  будничной  жизни, — толпа  отъ  неге 
отвернется,  предоставляя  потомству  роль  судьи  и  примирителя — такова  зачастук 
участь  гетя.  Въ  другомъ  случа-в,  напротивъ,  так1е  выдаюшдеся  люди  сближаютс; 
съ  толпою,  она  выдвигаетъ  ихъ  невольно,  она  ихъ  щвнитъ,  она  ихъ  уважаетъ  — 
это  люди,  носяшде  несомненный  и  сильный  отпечатокъ  своею  времени.  П( 
такимъ  отд-вльнымъ  личностямъ  потомство  изучаетъ  характеръ  и  вкусы  прошед 
шаго...  «Тетрога  тиГапгиг!»...  Жизнь,  однако,  выдвинувшая  такихъ  людей,  с 
нихъ  бол-ве  не  заботится:  настояшдй  день  принесъ  свою  злобу,  своихъ  героевъ, ; 
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Алексей  Николаевича  Верстовскш. 
Родился  18-го  февраля  1 799  г-  1"  5"го  ноября  1862  г. 


Съ  портрета,  рисованпаго  Краувольдомъ  и  дитографированпаго  Берепдгофомъ,  автотишя  Ангерера  и  Гёшдя 

(въ  В*нЬ). 


о  вчерашнихъ  толпе  уже  д'Ьла  нЬтъ.  Но  народъ,  толпа,  люди  постоянно 
развиваются  и  имъ  нужно  знать  какъ  они  дошли  до  сего  дня;  между  гкмъ, 
мл  сама  по  себЬ  не  въ  состояши  следить  за  собственнымъ  развит1емъ. 
Вотъ  тутъ-то  и  наступает'!,  область  исторш,  обязанной  не  только  следить  за 
жизнью  и  развипемъ  народа,  но  въ  тоже  время  держать  въ  руке  перо 
критика  и  цензора.  На  обязанности  исторш  лежптъ  строгая  безпристрастпая 
оценка  всего  прошлаго  человечества.  Истор1я — самый  стропи  цензоръ:  ея 
красный  карандашъ  неумолимо  вычеркйваетъ  изъ  летописи  жизни  М1ра  все 
недостойное  внимашя  потомства,  все  будничное,  все  ошибочное.  Исторш 
прпнадлежитъ  право  разбирать  плевела  и  бросать  ихъ;  отъ  нея  зависитъ 
вычеркнуть  имя  такого-то  героя  дня;  ей  одной  принадлежитъ  право  назвать 
другого  —  гешемъ,  увенчать  его  главу  в-бнкомъ  беземерпя. 

Вотъ  этотъ-то  цензоръ  не  только  пощадилъ  Верстовскаго,  но  даже 
отвелъ  ему  почетную  страницу  въ  исторш  русской  музыки.  Онъ  не  далъ  Вер- 
стовскому  титула  гешя,  но  наградилъ  скромнымъ  эпитетомъ  талантливаго 
композитора,  который  понялъ  толпу  (своего  времени)  и  былъ  ею  понятъ, 
который,  не  открывъ,  правда,  въ  области  своего  искусства  новыхъ  гори- 
зонтовъ,  въ  тоже  время  не  оказался  и  зауряднымъ  представителемъ  его. 
Верстовскш  —  авторъ  цъ\лыхъ  шести  оперъ.  Правда,  онъ-  уже  забыты.  Но 
въ  числ-^  ихъ  значится  «Аскольдова  могила»  —  опера,  которая  увлекла 
собою  такую  огромную  толпу  современниковъ,  и  увлекла  не  пустой,  гром- 
кой фразой,  а  искреннимъ,  добрымъ,  хотя  и  простымъ  словомъ.  И  вотъ 
стропи  цензоръ  отложилъ  въ  сторону  свой  красный  карандашъ  и  до- 
пустилъ  Верстовскаго  занять  мъхто  въ  исторш  русской  музыки,  и  мъхто  не 
последнее. 

Но  если  исторгя  не  стерла  со  своихъ  страницъ  более  или  менее  вид- 
ное имя  Верстовскаго,  то,  съ  одной  стороны,  историческая  критика,  а,  съ  дру- 
гой, люди,  посвятивпие  себя  изслъ\дованш  музыкальной  старины,  мало  по- 
заботились о  томъ,  чтобъ  окончательно  поставить  названнаго  композитора 
на  надлежащее  мъхто  въ  среде  современныхъ,  а  также  предшествовавшихъ 
ему  и  сл-вдовавшихъ  за  нимъ  русскихъ  музыкальныхъ  деятелей.  Вм-бсгб  съ 
тъмъ,  они  не  дали  себе  труда  выяснить  и  показать  жизнь  и  деятельность 
его  въ  возможно  подробномъ   виде  и  въ  надлежащемъ  освъчценш. 

Восполнить  этотъ  проб-Блъ  и  составляетъ  цъ\ль  настоящаго  очерка.  Онъ 
будетъ  гбмъ  бол^е  своеврехмененъ,  что  почти  ровно  черезъ  годъ  исполнится 
юо   летъ    со    дня  рождешя   того    композитора,    баллада    котораго     «Близко 
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города  Славянска»  или  ггбсня  «Ужъ  какъ  в-ветъ  в-ътерокъ»  (изъ  «Асколь- 
довой  могилы»)  увлекали  не  одно  поколете  русской  публики  и  про  мелодю 
котораго  С'вровъ  въ  свое  время  даже  заявилъ,  что  она  «затрогиваетъ  так1я 
струны  русской  души,  до  которыхъ  Глинка  не  прикасался...». 

Несмотря  на  тщательность  розысковъ  и  значительное  количество  мате- 
р1аловъ,  собранныхъ  авторомъ  для  настоящей  статьи,  читатели,  безъ  сомн-б- 
Н1я,  зам-^тятъ,  какъ  мало  сохранилось  св'БД'бнш,  касающихся  собственно 
личной  жизни  Верстовскаго.  За  то,  къ  счастью,  ихъ  оказалось  достаточно 
для  освъ-щешя  среды,  въ  которой  онъ  д-вйствовалъ,  и  для  исторш  его  про- 
изведен^. 

I. 

Рождеше    и  воспиташе  Верстовскаго.  —  Деятельность    его  до  поступления   на  службу 

въ  Московски*  театръ. 

Перюды  детства  и  ранней  молодости  Алексея  Николаевича  Верстов- 
скаго покрыты  почти  полнымъ  мракомъ  неизвестности;  даже  место  рождешя 
его  указывается  различно.  Придерживаясь,  однако,  свидетельства  Серова  и 
другихъ  первоисточниковъ,  можно  сказать  утвердительно,  что  онъ  родился 
въ  Тамбовской  губернш,  18-го  февраля  1799  года.  Родители  Алексвя  Нико- 
лаевича были  дворяне-помещики  и,  повидимому,  люди  съ  хорошимъ  достат- 
комъ,  такъ  какъ  они  дали  сыну,  кроме  домашняго,  и  хорошее  общее  образо- 
ван1е,  отправивъ  его  въ  Петербургъ,  въ  Институтъ  корпуса  инженеровъ 
путей  сообщешя,  куда  онъ  поступилъ  между  1812  —  1815  гг.  и  который 
окончилъ,  вероятно,  около  1818  года.  Такимъ  образомъ,  родители  Алексея 
Николаевича  избрали  для  него  карьеру  инженера.  О  причинахъ,  заставившихъ 
Верстовскаго  променять  этотъ  родъ  службы, — безъ  сомнъчпя,  и  более  выгод- 
ный и  бол-ве  почетный  (по  поняпямъ  того  времени),  нежели  поприще  музы- 
канта,— можно  сделать  предположеше  вполне  достоверное;  но  для  этого 
нужно  перейти  уже  къ  музыкальному  образовант  Верстовскаго. 

Несмотря  на  всю  свою  поверхностность,  музыкальное  образоваше  почти 
обязательно  присутствовало  въ  тогдашней  системе  воспиташя  русскаго  юноше- 
ства достаточнаго  дворянскаго  класса.  Молодежь  занималась  у  пр^зжихъ  или 
мъстныхъ  (въ  крайнемъ  случае)  знаменитостей,  схватывала,  благодаря  при- 
роднымъ  способностямъ,  верхушки  музыкальнаго  знашя  и  выделяла  изъ  своей 
среды  дилетантовъ,  изъ  которыхъ  впосл-вдствш  (вернее,  въ  более  позднее 
время)  и  образовались   настояшде  музыканты.  Но  до  половины  текущаго  сто- 

—     88     — 


лъччя  музыкальная  жизнь  въ  Росаи,  за  очень  малымъ  исключсшемъ,  озна- 
меновалась почти  одпимъ  только  полнъйшимъ  дилетантизмомъ.  Очевидно, 
музыкальный  способности  Всрстовскаго  пробудились  рано:  уже  ю-ти-лътнимъ 
мальчикомъ  онъ  участвуетъ  въ  публичномъ  концергв  и  съ  большимъ  усп-ь- 
хомъ  исполняетъ  какую-то  пьесу  моднаго  въ  то  время  компониста  Дюссека.  1 1ри 
этпхъ  услов1яхъ  гвмъ  бол-ве  надлежало  пополнить  общее  воспиташе  музыкаль- 
нымъ  образовашемъ,  не  всестороннимъ  и  широкимъ,  конечно,  по  вполне  доста- 
точнымъ,  чтобы  быть  желаннымъ  и  пр1ятнымъ  членомъ  хорошаго  общества. 
Первый  учитель  или  учителя  Всрстовскаго  неизвестны;  но  главнымъ  руково- 
дителемъ  его  при  обученш  игры  на  клавесине  былъ  Даншлъ  Штейбельтъ  *), 
а  загвмъ  Фильдъ  2),  жквшш  въ  Петербурге  въ  1812  — 1820  гг.;  последнему 
Верстовскш  посвятилъ  «Фортешанную  сонату»,  вероятно,  одну  изъ  первыхъ 
своихъ  композищй.  Не  ограничиваясь  однимъ  фортешано,  Алексвй  Нико- 
лаевичъ  учился  также  играть  на  скрипке  у  Франца  Бема  и  Л.  Маурера 
(род.  въ  1789  г.),  который  былъ  до  1817  года  капельмейстеромъ  домашняго 
оркестра  у  Всеволожского;  кром'Б  того,  онъ  обучался  п^нио  у  опернаго  п-ввца 
Тарквишя  и,  наконецъ,  генералъ-басу  у  Брандта,  прекраснаго  гобоиста,  и  у 
Цейнера  (у  послъ\дняго  одно  время  учился  и  Глинка,  бросившш  его  потому, 
что  тотъ  требовалъ  заучивашя  уроковъ  «въ  долбяшку»).  Итакъ,  всего  было 
по  немножку:  и  въ  фортешанной  и  скрипичной  игр-в,  и  въ  теорш,  и  въ 
п-бнш  были  верхушки;  конечно,  этого  было  достаточно  для  дилетанта,  како- 
вымъ,  очевидно,  и  считалъ  себя  Верстовскш.  Онъ  могъ  мило  и  бътло  играть 
(по  словамъ  С.  Т.  Аксакова,  Верстовскш  пъ\лъ  весьма  талантливо:  его  «музыка 
и  п-вше  казались  мнъ-  необыкновенно  драматичными», — пишетъ  онъ);  набран- 


*)  Подобно  многимъ  другимъ  музыкантамъ,  посвятившимъ  свою  деятельность  Россш, 
и  Штейбельтъ  посл-в  смерти  своей  былъ  забытъ.  А  въ  свое  время  это  былъ  знаменитый  и 
прославленный  въ  Европъ-  музыкантъ!  Онъ  родился  въ  1755  Г0ЛУ>  въ  Берлинъ\  ПостЬ  цъ\лаго 
ряда  концертныхъ  путешествш,  службы  во  многихъ  столицахъ  Европы  и  разныхъ  приклю- 
чешй,  онъ  переселился  въ  1808  году  въ  Росспо.  Въ  Петербурге  онъ  замкетилъ  покинув- 
шаго  постъ  дирижера  французской  оперы  —  Боальдьё;  здъхь  онъ  поставилъ  рядъ  своихъ 
оперъ  («СепсЗпПоп»,  «Заг^тез»,  «Рппсеззе  с!е  ВаЪу1опе»  и  «Котео  ег  }иШепе»)  и  пользо- 
вался славой,  какъ  отличный  композиторъ  и  фортешанистъ  ^крупный  и  продолжительный 
уснвхъ  им-ьлъ  его  копцертъ  «Ь'Ога§е»).  Невоздержанная  жизнь,  которая  главнымъ  обра- 
зомь  и  помешала  полному  развитш  таланта  этого  музыканта,  свела  его  въ  могилу.  Онъ 
умерь    въ  Петербурге,  безъ  всякихъ  средствъ,  почти  нищимъ,  20-го  сентября   1823   года. 

2)  О  Фильд-в  я  подробн-Ье  говорилъ  въ  бюграфш  Глинки  (см.  «Ежегодникъ  Импера- 
торскихъ  театровъ»,  сезонъ  1896  — 1897  гг.,  приложешя  книга   1-я,  стр.   119 — 123). 
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ныхъ  свъугвшй  о  композиши  хватало  ему  на  то,  чтобы  сносно  приступить 
къ  сочиненш  пъхенъ  и  куплетовъ  и  доставлять  ими  удовольств1е  знако- 
мымъ  п  пр1ятелямъ.  Сюда  необходимо  еще  прибавить  его  любовь  къ  театру. 
Алексвй  Николаевичу  по  окончанш  Института  и  до  переъзда  своего  въ 
Москву,  вращался  въ  обществе  петербургскихъ  театраловъ;  въ  числ-в  его 
пр1ятелей  были:  Н.  И.  Хмельницкш  (изв-встный  переводчикъ  и  авторъ  щвлаго 
ряда  произведенш  для  театра,  имъыпихъ  въ  свое  время  продолжительный 
усп'вхъ),  композиторъ-дилетантъ  Алябьевъ,  П.  Н.  Араповъ  (составившш  «Л-б- 
топись  русскаго  театра»),  Н.  В.  Всеволожской,  П.  Б.  Мансуровъ,  Э.  Ф. 
Юрьевъ  и  др.  Этотъ  кружокъ  былъ  одно  время  очень  близокъ  къ  князю 
А.  А.  Шаховскому.  Одинъ  изъ  пр1ятелей  этого  кружка  описалъ  вкратщк 
домашнш  спектакль,  данный  въ  Рябове,  въ  8-ми  верстахъ  отъ  Пороховыхъ 
заводовъ,  на  дач'Б  у  извъхтнаго  хл-вбосола,  Всев.  Андр.  Всеволожского,  25-го 
октября  1822  года.  Въ  «прологе»,  сочиненномъ  0.  Н.  Глинкой,  подъ  назва- 
шемъ:  «Добраго  имянинника  празднуютъ  три  дня»,  участвовалъ  и  Верстов- 
скш,  исполнивши!  роль  Яши  Простакова  и  спъышй  куплеты  о  хозяйскомъ 
сын-в,  общемъ  любимц-в  *).  Это  свидетельство  указываетъ  намъ  на  кругъ 
петербургскихъ  знакомыхъ  Верстовскаго  и  на  близость  его  къ  здтЬшнимъ 
театральнымъ  сферамъ.  Действительно  на  афишахъ  Петербургскихъ  театровъ 
мы  рано  встр-вчаемъ  имя  Верстовскаго,  какъ  автора    музыки    къ    водевилямъ, 


а)  П.  Н.  Араповъ.  «Лътопись  русскаго  театра»  (Спб.  1861),  стр.  ^3° — 33 *•  ^бъ  этомъ, 
же  спектакле  имеется  другое  любопытное  и  болт^е  подробное  свидетельство,  напечатанное 
въ  12-й  части  «Отечественныхъ  Записокъ»  (издав.  П.  Свиньинымъ,  за  1822  г.) — «Письмо- 
издателя  къ  Его  Вые  — ву  И.  И.  Дмитр1еву»),  въ  которомъ,  между  прочимъ,  читаемъ:  «Зана- 
въ-съ  открылся,  и  мы  увид-вли  новый  водевиль  извъттнаго  писателя  Н.  И.  Хмельницкаго — 
«Новый  Парпсъ»,  разыгранный  собственными  актерами  помещика  такъ  хорошо,  какъ  нельзя 
было  ожидать,  особенно  со  стороны  пъчпя.  Музыка  также  новая,  соч.  Маурера...».  (Впо- 
СЛ-БДСТВ1И,  въ  1829  году,  водевиль  этотъ  шелъ  въ  Москвъ,  прнчемъ  часть  его  музыки 
была  написана  Верстовскимъ).  Далъе  упоминается  о  постановке  пролога  0.  Н.  Глинки 
(«Добраго  имянинника  празднуютъ  три  дня»),  написаннаго  на  заданную  автору  русскую 
пословицу,  въ  которомъ  роль  деревенскаго  слуги.  Яшки  Простакова,  удачно  и  натурально 
исполнилъ  Верстовскш;  онъ  же  спълъ  куплеты  «со  свойственнымъ  ему  искусствомъ  и  пр1ят- 
ностыо...  Слушатели  были  приведены  въ  восхнщеше  строфами,  ихъ  музыкою  и  очарова- 
тельнымъ  голосомъ  г.  Верстовскаго...  Самъ  Мауреръ  признается,  что  это  есть  лучшее  изъ. 
его  пронзведенш,  и,  говорятъ,  что  при  первой  репетищи  онъ  былъ  такъ  растроганъ,  что 
скрипка  выпала  изъ  рукъ  артиста  и  слезы  полились  изъ  глазъ  его».  Наконецъ,  въ  видЬ. 
шутки,  Мауреръ  (съ  валторной),  Червленко  (съ  вюлончелью"),  Кугель  (со  скрипкой)  и  Вер- 
стовскш (съ  контрабасомъ)  изобразили  странствующихъ  музыкантовъ. 
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и  этому,    конечно,  лучше    всего    помогли    его    уешвхи  въ  музыкъ-  и  хороппя 
связи. 

Такимъ  образом!,,  уже  въ  1819  году  Алексей  Николаевича  высту- 
пает'!, въ  публике,  какъ  готовый  композитора:  28-го  ноля,  на  сцен-Ь  Боль- 
шого театра,  въ  бенефисъ  четы  Сосницкихъ,  втором  пьесой  спектакля  шла 
онера- водевиль  въ  1-мъ  актъ* — «Бабушкины  попугаи»  (Ье$  Реп^ис15  с1е  1а 
Меге  РЫНрЬе),  переведенная  Н.  И.  Хмельницкимъ,  причемъ  музыка  къ  ней, 
т.  е.  куплеты,  была  сочинена  Верстовскимъ  *). 

Нътъ  надобности  передавать  здъхь  дътски-наивнаго  сюжета  пьесы;  при- 
чемъ куплеты  ея,  для  которыхъ  требовалась  музыка,  были  еще  наивн-ве. 
Пьеса  эта  называется  оперой-водевилемъ,  и  такихъ  оперъ-водевилей  въ  то 
время  переводилось,  сочинялось  и  ставилось  множество.  Слово  «опера»  было 
прибавлено  или  по  недоразумъшт,  или  по  явному  пренебрежешь»  къ  назна- 
чен1ю  музыки.  Все  эти  водевили  были  созданы  по  одному  шаблону  и  сочи- 
нялись въ  болъх  наивной  форм'в,  нежели  водевили  4°~хъ  и  5°"хъ  годовъ. 
Въ  течете  пьесы  вставлялись  здъхь  куплеты,  независимо  отъ  того  —  требова- 
лось-ли  это  ходомъ  развит!я  ея  или  нъ"гъ;  куплеты  же,  обыкновенно  выпра- 
шивавппе  благоволеше  публики,  обязательно  завершали  так1е  водевили.  Въ 
р-ьдкихъ  случаяхъ  здъть  вставлялись  хоры;  тогда  ихъ  пъ\ли  обыкновенно  уни- 
сономъ.  Весьма  вероятно,  что  заграницей  изъ  такихъ  водевилей  развилась 
бол-ве  серьезная  пьеса  съ  ггвшемъ — «5т§зр1е1»,  а  зат-вмъ — комическая  опера 
и  оперетка.  У  насъ  въ  водевиляхъ  иногда  выступали  артисты  съ  хорошими 
голосами,  даже  оперные;  вотъ  почему  таше  куплеты,  вероятно,  и  имъ\ли  уешвхъ 
и  приносили  авторамъ  ихъ  музыки  дешевые,  но  обильные  лавры.  Такимъ  же 
усп-Бхомъ  пользовалась  и  легкая,  куплетная  музыка  Верстовскаго.  Нельзя  ска- 
зать нав-врно — принадлежала-ли  ему  и  оркестровка  подобной  музыки;  скорее 
всего,  что  нътъ,  такъ  какъ  въ  Петербургскихъ  театрахъ  всегда  были  опыт- 
ные капельмейстеры.  За  то  не  можетъ  быть  сомн-вшя  въ  томъ,  что  Верстов- 
ск1Й,  слыша  свою  музыку  въ  оркестр-в,  самъ  могъ  постепенно,  хотя  и  поверх- 
ностно, изучать  первобытные  пр1емы  оркестровки,  дальше  которыхъ  онъ  никогда 
и  не  пошелъ. 

Въ  слъ\дующемъ    (1820)    году,  также    въ    бенефисъ    Сосницкихъ,  2б-го 


*)  Главный  роли  были  исполнены:  Сандуновой  (старуха  Курмондъ),  Сосницкой  (Тереза) 
и  Рамазановой  (Жоржетта);  впосл-бдств1и  роли  двухъ  д-ьвушекъ  исполняли:  Монруа  и  Рыка- 
лова.  Несмотря  на  свою  незагвйлив-Ьйшую  наивность,  этотъ  водевиль  им-блъ  продолжитель- 
ны и  усп-Ьхъ  и  довольно  долго  держался  на  репертуаре. 
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тля,  была  поставлена  опера-водевиль  въ  1-мъ  д-вйствш  Н.  И.  Хмельницкаго — 
«Карантинъ»,  съ  увертюрой,  сочиненной  капельмейстеромъ  Петербургскихъ 
театровъ  Л.  Мауреромъ  и  куплетами  Верстовскаго  х).  И  этотъ  водевиль 
им-блъ  также  усп'вхъ  и  возобновлялся  впослъ\д.ствш;  такъ,  наприм-ьръ,  18-го 
сентября  1822  года  онъ  былъ  данъ  въ  бенефисъ  Толченова,  въ  исполнеши 
Величкина,  Климовскаго  (теноръ,  оперный  шввецъ),  Рамазанова,  Полякова, 
Рыкаловой  и  Ежовой. 

Въ  1822  году  были  поставлены  уже  з  водевиля  (все  три  одно-актные) 
съ  музыкою  Верстовскаго:  опера-водевиль  «Новая  шалость  или  Театральное 
сражеше»,  соч.  Н.  И.  Хмельницкаго  ( 12-го  февраля);  «Домъ  сумасшедшихъ 
или  Странная  свадьба»,  переводъ  самого  Верстовскаго  (22-го  октября);  нако- 
нецъ,  «Сентиментальный  пом'бщикъ»,  также  въ  переводе  самого  Верстовскаго. 

«Новая  шалость»  была  однимъ  изъ  излюбленней шихъ  водевилей  того 
времени,  такъ  же,  какъ  и  «Домъ  сумасшедшихъ».  Вм-бсгб  съ  гбмъ,  эта  пьеса 
была  одной  изъ  нел-Бп-БЙшихъ  въ  мхр'Б,  какъ  и  «Бабушкины  попугаи». 
Главный  успъ-хъ  им-вли  здъть  семь  хорошенькихъ  воспитанницъ,  выходив- 
шихъ  въ  роляхъ  шалуновъ-мальчугановъ,  и  куплеты  съ  прип-ввомъ:  «трала 
дери-дера»,  которые  особенно  нравились  публикъч  Исполнителями  «Новой 
шалости»  были:  Сандунова  (старуха  Кого),  Рыкалова  (Бабетта),  Величкинъ 
(форштмейстеръ),  Рамазановъ  (Алинъ),  Монруа,  Строгонова  и  Зубова  (въ 
роляхъ  трехъ  главныхъ  шалуновъ).  По  словамъ  «Лътописи  русскаго  театра»: 
«Водевиль  былъ  принятъ  съ  восторгомъ;  лгъвый  флатъ,  усиленный  этотъ 
разъ  еще  многими  голосами  партера,  заставилъ  повторить  по  несколько 
разъ  все  куплеты;  словомъ,  въ  то  время  никто  не  могъ  запохмнить,  чтобы 
какой-нибудь  водевиль  произвелъ  такой  фуроръ,  какъ  произвела  «Шалость»  а). 
Изъ  того  же  источника  мы  узнаемъ,  что,  за  несколько  дней  до  перваго 
представлешя  водевиля,  одинъ  изъ  авторовъ  его  музыки,  Л.  Мауреръ,  исполнилъ 


*)  Въ  «Хронике  Петербургскихъ  театровъ»  А.  И.  Вольфа  (Спб.  1877)  ошибочно  по- 
казанъ  1830  годъ,  какъ  годъ  перваго  представлешя  пьесы.  Араповъ  даетъ  верную  дату,  что 
подтверждается  и  сохранившимся  въ  Центральной  библютекЪ  Императорскихъ  театровъ 
рукописнымъ  экземпляромъ  самой  пьесы,  на  которомъ,  на  1-й  стр.,  надписано:  «Представлена 
въ  перый  разъ  въ  С-Петербургв,  на  Большомъ  театр-в,  1юля  2б-го  дня  1820  года,  въ  пользу 
актера  и  актрисы  г-дъ  Сосницкихъэ. 

2)  «Л-бтопись  русскаго  театра»,  стр.  317-  Этотъ  водевиль  былъ  въ  свое  время  изданъ, 
подъ  титуломъ:  «Новая  шалость  или  Театральное  сражеше,  опера-водевиль  въ  одномъ  д-бй- 
ствпт.  Музыка  соч.  гг.  Маурера,  Верстовскаго  и  Алябьева.  Представлена  въ  первый  разъ 
въ  С.-Петербургъ,  на  Большомъ  театръ,  февраля   12-го  дня   1822  года». 

—      92      — 


век  №№  для  п'вшя  (въ  томъ  числ-в,  вероятно,  и  увертюру  своего  сочинешя) 
оркестромъ  Вссв.  Андр.  Всеволожского,  въ  его  долге.  Музыка  была  написана 
Алябьевымъ,  Верстовскимъ  и  Мауреромъ.  Совмъхтное  композиторство  часто 
практиковалось  въ  то  время,  не  только  въ  водевил-в,  но  и  въ  опер'в,  чему 
лучшимь  доказательствомъ  служить  опера  «Леста  Дн-впровская  русалка»,  въ 
4"хъ  частяхъ,  музыка  къ  которой  сочинена  разными  композиторами.  «Новая 
шалость»     ставилась  и  много  лътъ  спустя:    въ    сезонахъ   1827  —  1831    гг.    и 

1835  — 1837  гг- 

«Домъ  сумасшедшихъ  или  Странная  свадьба»  еще  бол-ве  говоритъ  о 
томъ,  что  Верстовскш  сталъ  совершенно  близокъ  къ  театру  и  дирекщи; 
онъ  не  только  написалъ  музыку  къ  куплетамъ,  но  и  самъ  перевелъ  этотъ 
водевиль.  «Домъ  сумасшедшихъ»  *)  былъ  поставленъ  въ  бенефисъ  актера 
Величкина,  который  исполнилъ  роль  доктора;  кромъ*  того,  исполнителями 
были:  Климовскш  (Эдуардъ),  Монруа  (Изора),  Рамазановъ  (сумасшедпий)  и 
Лебедевъ  (слуга).  Водевиль  этотъ  имъ\лъ  очень  большой  усп-вхъ  и  держался 
въ  течете  сезоновъ  1826 — 1833  гг-?  1834 — ^ 838  гг.  и  даже  1847  —  х&49  гг* 
Выборъ  пьесы  для  перевода — удачн-ве  многихъ  другихъ,  а  переводъ  ея  сд-вланъ 
вполне  литературнымъ  языкомъ,  такъ  что  нельзя  не  удивляться,  что  Верстов- 
скш впосл-Бдствш  не  брался  самъ  за  обработку  либретто  для  своихъ  оперъ. 
Можно  не  безъ  основатя  предположить,  что,  благодаря  успеху  этого  воде- 
виля (а  Верстовскш  былъ  иовиненъ  здъхь  какъ  въ  удачномъ  выборе  сюжета, 
такъ  и  въ  удовлетворительномъ  переводе  и  хорошей  музыке  для  куплетовъ), 
онъ  доказалъ  свои  «театральныя  способности»  и  въ  сл-вдующемъ  году  уже 
поступилъ  въ  реформировавшееся   управлеше  Московскими  театрами. 

Наконепъ,  по  показанию  «Хроники»  Вольфа  (ч.  2-я,  стр.  з)>  въ  томъ  же 
1822  году  былъ  поставленъ  другой  водевиль  Верстовскаго  (въ  его  переводъ- 
и  съ  его  музыкой)  —  «Сентиментальный  пом-вщикъ»;  поздн-ве,  въ  сезоне 
1826 — 1827  гг.,  онъ  былъ  возобновленъ. 

Въ  сущности  1822  годомъ  и  кончается  петербургские  перюдъ  жизни  Вер- 
стовскаго; въ  сл-вдующемъ  уже  году  онъ  переселился  въ  Москву  и,  в-вроятно, 
бывалъ  въ  евверной  столиц-в  лишь  на-вздами,  главнымъ  образомъ  для  поста- 
новки  своихъ   оперъ   или  по  д-вламъ  Московской   театральной  конторы. 


')  Эта  пьеса  была  въ  слъдующемъ  году  издана,  подъ  титуломь:  «Домъ  сумасшед- 
шим, пли  Странная  свадьба,  опера-водевиль  въ  одномъ  дъйствш.  Переведенный  съ  фран- 
цузскаго  А.  Н.  Верстовскимъ.  Музыка  его  же  сочпнешя.  С.-Петербургъ.  Въ  типографш 
Императорскихъ  театровъ.   1823   г.>. 
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Все  разсказаннос  въ  этой  первой  глав-в  можетъ  достаточно  выяснить 
причины,  наведгшя  Верстовскаго  на  путь  присяжнаго  музыканта.  Талантливый 
по  природе,  пр1ятный  собесвдникъ,  онъ  попалъ  сразу  со  школьной  скамьи 
(а,  можетъ  быть,  и  находясь  еще  на  ней)  въ  пр1ятельск1Й  кружокъ  лицъ, 
стоявшихъ  близко  къ  театральному  ш'ру.  Техническ1я  познашя  въ  музыке, 
несмотря  на  ихъ  скудость,  все  же  доставили  ему  возможность  выказать  свой 
талантъ  на  д-вл-в,  хотя  и  не  Богъ  въсть  въ  какомъ  разм-вр-в,  но  настолько, 
чтобы  не  только  пр1ятели,  но  и  публика,  и  лица,  стоявнпя  во  глав-в  театра, 
повторили  и  убедились  въ  его  музыкально-сценическихъ  способностяхъ.  Легко 
добытый  усп-вхъ, — главнымъ  образомъ  музыкой  къ  разнымъ  водевилямъ, — 
прельстилъ  Верстовскаго;  этотъ  дешевый  усп-вхъ  всосался  въ  плоть  молодого 
дилетанта.  А  кругомъ  него,  между  'гвмъ,  д-вйствовалъ  рядъ  такихъ  же,  какъ 
и  онъ,  дилетантовъ,  наводнявшихъ  своими  произведениями  и  оперу,  и 
концертный  залъ.  Не  забудемъ,  что  тогдашнее  русское  общество  стряхнулось 
посл-в  несчастнаго  нашеств1я  Наполеоновской  армш  въ  12-мъ  году,  и  все 
«русское»  было  въ  значительномъ  спросв.  Въ  музыкальномъ  М1р,в  это  отра- 
зилось на  особенно  обильномъ  потоке  доморощенныхъ  музыкантовъ-компо- 
зиторовъ:  Алябьева,  Вьельгорскихъ,  Кубишты,  Варламова,  Титовыхъ,  Шольца 
и  т.  д.  Въ  печати  появились  суждешя,  въ  род-в  слгвдующаго:  «По  старинному 
пристрастно  къ  иностранному,  люди  не  могутъ  пов-врить,  что  русскш  можетъ 
написать  такую  симфонш,  какова,  наприм-връ,  симфошя  графа  Вьельгорскаго; 
не  могутъ  понять,  къ  какому  роду  музыки  относятся  кантаты  Верстовскаго; 
не  постигаютъ,  что  оперы  (?!)  Алябьева  нич-вмъ  не  хуже  французскихъ 
комическихъ  оперъ»  и  т.  д.  Эти  несчастныя,  д-втски-наивныя  попытки  въ 
серьезныхъ  формахъ  искусства,  о  которыхъ  теперь  никто  и  не  вспомнитъ, 
им-вли  усп-Бхъ;  пожалуй,  даже  полагали,  что  выростаетъ  новая  школа  нащо- 
нальной  русской  музыки.  Понятно,  что,  при  подобныхъ  воззр'вшяхъ  на  милое 
дилетантство,  его  представители  гордились  и  увеличивали  свои  ряды  «буду- 
щаго  забвешя».  Среди  нихъ,  на  первомъ  планъ,  оказался  и  Верстовск1Й, 
конечно,  бывшш  сильн-ве  ихъ  и  по  таланту,  и  по  способностямъ.  Получивъ 
приглашеше  поступить  въ  Московскую  контору,  онъ  уже  навсегда  оставилъ 
предполагавшуюся  ран-ве  карьеру  инженера  и  поступилъ  на  театральную 
службу.  Свои  водевили  онъ  продолжалъ  писать  всю  жизнь,  несмотря  на  то, 
что  онъ  расширилъ  ихъ  программу,  понад-влилъ  разными  бутафорскими  ужа- 
сами и  назвалъ....  операми. 
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II. 

Учреждеше  Московской  конторы  Императорскихъ  театровъ.  —  Большой  Петровсшй 
Тватръ. — Управлеше  конторою  Кокошкинымъ  и  Загоскинымъ.  —  Олулсебная  деятель- 
ность Берстовскаго.  —  Его  романсы,  музыка  къ  водевилямъ    и    первыя    оперы:    ,,Панъ 

Твардовскш"   и    „Вадимъ". 

5~го  января  1823  года  дирскторъ  Императорскихъ  театровъ,  А.  А.  Май- 
конь,  донесъ  Сенату,  что,  по  Высочайшему  соизволент  Государя  Императора, 
Московскш  тсатръ,  состоявшш  до  того  времени  подъ  въугвшемъ  С.-Петер- 
бургскаго,  отдъ\ленъ  отъ  онаго  и  подчиненъ  начальству  тамошняго  военнаго 
генералъ-губернатора.  Въ  Москве  составилась  особая  дирекщя,  и  0.  0.  Ко- 
кошкинъ  былъ  назначенъ  директоромъ  театровъ  *).  Это  произошло  во  время 
управлешя  Москвою  свътлъ'йшаго  князя  Дмитр1я  Владим1ровича  Голицына, 
при  которомъ  были  возобновлены  спектакли  въ  Московскихъ  театрахъ,  а  также 
былъ  вновь  построенъ  Большой  театръ,  носивший  название  Петровскаго. 

Московск1е  театры  до  сихъ  поръ  не  им-бютъ  своихъ  лътописцевъ  и 
историковъ;  по  крайней  м'вр-Б,  достаточно  обширныхъ  и  подробныхъ  изданш 
по  исторш  театральной  жизни  Москвы,  подобно  издашямъ  Арапова,  Вольфа 
и  Моркова  (несмотря  на  встр-ъчаюшдяся  въ  нихъ  неточности),  до  сихъ  поръ 
не  существуетъ.  Св-бд-бшя  разбросаны  по  громадному  числу  всевозможныхъ 
журналовъ  и  общихъ  воспоминанш,  а  также  встречаются  въ  двухъ-трехъ 
отд'бльныхъ  брошюрахъ.  Вотъ  краткш  исторически  ходъ  событш  Москов- 
скихъ театровъ  2).  Большой  театръ  въ  Москве  былъ  основанъ  въ  1776  году, 
когда  Гроти  передалъ  свои  права  на  устройство  театра  въ  Москв-б  князю 
Урусову,  который  вмъхгб  съ  англичаниномъ  Мих.  Егор.  Медоксомъ  пере- 
строилъ  для  театра  домъ  князя  Лобанова-Ростовскаго,  на  Петровке,  подъ  наблю- 
дешемъ  архитектора  Розбери  (перестройка  обошлась  въ  130.000  рублей). 
Театръ  былъ  открыть  въ  1780  году  «Прологомъ»,  сочиненнымъ  Аблесимо- 
вымъ  3).  Въ  1805  году,  зимою,  еще  при  Медоксв,  Петровскш  театръ  сгоръ\лъ, 
передъ  началомъ  представлешя  1-й  части  оперы  «Дн-впровская  русалка»  (соч. 
Н.  Краснопольскаго,  музыка  Кауера  и  Давыдова),    по  неосторожности  гарде- 

!)  Полное  собраше  законовъ,  т.  XXXVIII,  ст.  29.255-  —  П.  Н.  Араповъ.  «Летопись 
русскаго  театра»,  стр.  з  3  5 

2)  См.  брошюру:  «Большой  Московскш  театръ  и  обозрите  событш,  предшествовав- 
шихъ  основание  правнльнаго  русскаго  театра»  (М.   185  7)- 

3)  «Прологъ  на  открьте  новопостроеннаго  Петровскаго  театра»;  и  при  немъ  —  «Волшеб- 
ная школа»,  балетъ  пантомимпческш  въ  одномъ  дЬйствш.  Въ  Москвъч  Въ  Университетской 
типографш  у  Н.  Новикова.   1780  г. 
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робмейстера.  Тогда  спектакли  были  перенесены  въ  домъ  Пашкова,  на 
Моховой  (нын-б  здаше  университета),  и  въ  деревянный  театръ  у  Арбат- 
скихъ  воротъ.  Такъ  продолжалось  до  заняпя  Москвы  Наполеономъ.  Послъ* 
изгнашя  французской  армш,  з°"го  августа  1814  года  представлешя  откры- 
лись въ  дом-в  С.  С.  Апраксина,  на  Знаменке,  а  загвмъ  были  переведены 
по  прежнему  въ  домъ  Пашкова.  Въ  это  время  Московский  театръ  находился 
подъ  общимъ  (съ  С. -Петербургскими)  въугБшемъ  директора  театровъ.  Въ 
1823  году,  какъ  указано  выше,  Московскш  театръ  получилъ  отдельное  отъ 
С. -Петербургскихъ  театровъ  управлеше,  въ  лиц-в  директора  Э.  Э.  Кокошкина, 
подъ  непосредственнымъ  начальствомъ  московскаго  военнаго  генералъ- губер- 
натора, князя  Д.  В.  Голицына,  извъхтнаго  и  просвъчценнаго  любителя  театра. 
Въ  сл-вдующемъ  году  (14-го  октября  1824  года)  былъ  открытъ  въ  Москв-в 
Малый  театръ,  а  въ  начал-в  1825  года — заново  возведенный  Большой  Петров- 
скш театръ  *).  Съ  т-вхъ  поръ  спектакли  обосновались  въ  этихъ  двухъ 
театрахъ.  Петровскш  театръ  былъ  возведенъ  съ  самаго  основашя  и  значи- 
тельно расширенъ,  по  проекту  и  подъ  наблюдешемъ  архитектора  Бове;  объ 
открытш  его  будетъ  сказано  ниже.  Директора  Кокошкина  см-внилъ  въ 
1830  году  его  помощникъ,  изв-встный  авторъ  романа  «Юрш  Милославскш», 
М.  Н.  Загоскинъ,  по  уход-в  котораго,  въ  1842  году,  Московская  дирекшя 
была  упразднена,  и  театры  обтшхъ  столицъ  снова  поступили  подъ  в-вд'внте 
общей  дирекщи  Императорскихъ  театровъ,  при  директор-в  А.  М.  Гедеоновъ. 
Въ  1853  году,  17-го  марта,  Петровскш  театръ  снова  сгор-влъ,  а  вм-бсгб  съ 
нимъ  и  часть  архива  Московскихъ  театровъ.  Однако,  немного  времени  спустя, 
онъ  возродился  съ  необычайной  быстротой,  построенный  въ  I  годъ  и  4  МГЬ~ 
сяца  архитекторомъ  Кавосомъ.  Этотъ  нын-вшнш  Большой  театръ  во  многомъ 
напоминаетъ  прежнш  Петровскш. 

Деятельность  А.  Н.  Верстовскаго  охватываетъ  около  35  л-втъ  жизни 
Московскихъ  театровъ  (съ  1824  года;  время  отставки  Верстовскаго  неизвестно). 
Такимъ  образомъ,  Алексвй  Николаевичъ  является  однимъ  изъ  наиболее 
важныхъ  двигателей  этого  театра  и  спутникомъ  ц-влой  эпохи  русскаго 
театра,  славной  и  незабвенной.  Можно  не  безъ  основашя  предположить,  что 
одновременно    съ    устройствомъ    отд-вльнаго  управлешя    Московскаго    театра 


*)  Считаю  не  лишнимъ  сообщить  для  будущаго  историка  Московскихъ  Император- 
скихъ театровъ,  что  къ  №  79  «Московскихъ  Ведомостей»,  за  1824  годъ,  было  приложено 
любопытное  объявлеше  новой  дирекщи  Московскихъ  театровъ  объ  услов1Яхъ  и  щвнахъ  на 
мъхта  по  абонементу  на  спектакли  въ  этихъ  театрахъ. 
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предполагалось  и  близкое  учасие  Верстовскаго  въ  дъ\лахъ  этой  дирекщи.  Также 
нельзя  сомн-вваться  въ  томъ,  что  Алексей  Николаевич!,  отправился  въ  Москву 
вскоре  посл'Б  вышеприведеннаго  указа;  и  если  онъ  не  вступилъ  сейчасъ  въ  какую- 
дибо  должность  (назначешс  его  инспекторомъ  состоялось  только  11-го  сен- 
тября 1825  года  !),  въ  годъ  открыпя  Большого  театра),  то,  во  всякомъ 
случае,  въ  д-влахъ  театра  принималъ  учаспе  (С.  Т.  Аксаковъ  неоднократно 
называетъ  его  директоромъ  музыки  Московскаго  театра  ")  и  выступалъ  предъ 
публикой  въ  качестве  композитора.  На  первое  указываетъ  рядъ  водевилей, 
поставленныхъ  съ  музыкою  Верстовскаго,  начиная  съ  весны  1824  года  (сна- 
чала, вероятно,  въ  старомъ  театр-Б,  въ  дом^б  Пашкова,  а  загвмъ — въ  Маломъ). 
Объ  усп-вхахъ  же  Алексвя  Николаевича,  какъ  композитора,  пользовавшагося 
любовью  московскихъ  дилетантовъ  и  публики,  мы  находимъ  извъхпя  въ  тогдаш- 
нихъ  отзывахъ  печати. 

Прежде  нежели  перейти  окончательно  къ  композиторской  деятель- 
ности Верстовскаго,  я  передамъ  зд-бсь  все  собранное  мною  относительно  его 
служебной  роли  въ  Московскихъ  театрахъ,  которая  во  всбхъ  бюграфиче- 
скихъ  очеркахъ,  посвященныхъ  Алексею  Николаевичу,  до  сихъ  поръ  остава- 
лась мен-ье  всего  выясненною. 

Вновь  сформированная  дирекщя  Московскихъ  театровъ  въ  первое  время 
своего  существованья  явилась  въ  слъ\дующемъ  состав-в:  директоромъ  былъ 
0.  0.  Кокошкинъ,  знатокъ  тетральнаго  дъ\ла  и  авторъ  нъхколькихъ  пьесъ; 
членомъ  дирекцш  по  хозяйственной  части — М.  Н.  Загоскинъ;  начальникомъ 
репертуарной  части — Арс^ньевъ,  по  отзыву  Аксакова,  челов-вкъ  очень  лю- 
безный и  образованный,  даже  знатокъ  и  страстный  поклонникъ  греческой 
литературы  (дъ\ла  по  репертуару  онъ  предоставилъ,  однако,  всецъ\ло  Кокош- 
кину);  помощникомъ  Арсеньева  и  переводчикомъ  былъ  Писаревъ,  известный 
авторъ  водевилей  и  куплетовъ;  наконецъ,  директоромъ  музыки  или,  в-ьр- 
н-ве,  инспекторомъ  театровъ  былъ  Верстовскш.  Капельмейстерами  были:  въ 
Болыпомъ  Петровскомъ  театр-в — Шольцъ,  а  въ  Маломъ — Кубишта.  Въ  1826 
году  въ  Москву  переселился  князь  А.  А.  Шаховской,  который  также  прини- 
малъ горячее  учаспе  въ  дъ\лахъ  театра,  в'Брн'Бе,  въ  разучиваши  и  поста- 
новке пьесъ.  Въ  томъ  же  году  въ  Москву  пргвхалъ  и  С.  Т.  Аксаковъ, 
хорошш  знакомый  Кокошкина  и  Загоскина,  и  также  сталъ  близко  интере- 
соваться   судьбами    родного    театра.     Однако,    ни    Шаховской,    ни   Аксаковъ 


*)  «Русская  Старина)). 

2)  Полное  собрате  сочннешй,  т.  IV,  стр.  57- 

1Ж1Г0АИ**-*     ИМ1.    Т.     1в»»-1в*7    ГГ.    ПРИЛОЖЕНА     КН.    2-Я.  
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при  театр!;  не  служили.  Въ  этомъ  кружк'Ь  лицъ,  вмът'Нз  съ  членами  Мо- 
сковской труппы:  Щепкинымъ,  Мочаловымъ,  Рязанцевымъ,  Сабуровымъ,  Синец- 
кой,  Р-бпиной  (на  которой  Верстовскш  впослъ\дствш  женился)  и  др.,  и 
протекла  главная  часть  жизни  Алексея  Николаевича. 

Въ  «Театральныхъ  воспоминашяхъ»  Н.  И.  Куликова  (съ  1820  по  1883 
годъ),  печатавшихся  въ  журнале  «Искусство»  за  1883  годъ  и  остановившихся 
на  одной  первой  части,  мы  находимъ  цъ\лый  рядъ  характеристик  началь- 
ствующихъ  лицъ  тогдашней  дирекщи  Московскаго  театра,  а  также  главныхъ 
сюжетовъ  драматической  труппы.  Не  буду  касаться  личныхъ  характеристик 
директоровъ  Кокошкина  и  Загоскина,  до  крайности  неблагопргятныхъ  и 
отзывающихся  желашемъ  набросить  черезчуръ  некрасивую  гбнь  на  ихъ  д-бя- 
тельность  и,  кстати  сказать,  совершенно  расходящихся  въ  этомъ  отношенш 
со  многими  свидетельствами,  которыя  мы  встр-Бчаемъ  въ  «Воспоминашяхъ» 
другого  —  благородн-вйшаго  современника  этой  эпохи,  С.  Т.  Аксакова.  Я 
заимствую  изъ  этихъ  описанш  Н.  И.  Куликова  лишь  все  касающееся  Вер- 
стовскаго. 

«Директоръ  Загоскинъ  управляющимъ  конторою  назначилъ  брата 
своей  жены,  Ал.  Дм.  Васильцовскаго,  а  дъ\ла  сцены,  кулисъ,  съ  артистами, 
съ  пьесами  и  музыкой — все  передалъ  закадычному  другу  своему  и  товарищу, 
А.  Н.  Верстовскому.  Тогда-то  вся  власть  перешла  въ  руки  Верстовскаго. 
Тогда  же  началось  внутреннее  разложеше  и  падеше  (?)  театральнаго  искус- 
ства при  Московскомъ  театръч...  Хотя  Верстовскш  былъ  наиспособн-БЙппй 
человъжъ  для  управлешя  театромъ,  къ  несчастью,  однако,  у  него  была  своя 
слабость  къ  женщинъ",  талантливой,  но  чрезвычайно  завистливой,  такъ  что, 
больше  по  ея  капризамъ,  онъ  употреблялъ  свою  способность  въ  отрица-, 
тельную  сторону.  При  томъ,  какъ  умный  и  хитрый  подчиненный,  видяра  спо- 
ложеше  своего  начальника-друга,  онъ  воспользовался  всевозможнымъ  вл1я- 
шемъ  на  все  дъ\ла,  касающаяся  театра.  Не  говоря  о  дъ\лахъ  сцены  и 
артистовъ,  что  ему  принадлежало  по  праву,  онъ  вмешивался  и  въ  дъла 
экономическ1я:  поставщики  матерш  для  костюмовъ,  подрядчики  по  всбмъ 
частямъ  управлешя  сносились  прежде  всего  съ  Алексвемъ  Николаевичемъ, 
а  добрякъ  управляющие  конторою,  А.  Д.  Васильцовскш,  до  кого  эти  дъ\ла 
прямо  касались,  любилъ  больше  сидъть  въ  директорской  лож^  съ  своей 
красавицей  женой;  услов1я  же  и  контракты  съ  поставщиками  и  подрядчиками 
р-вшалъ  въ  контор-Б,  всегда  въ  присутствш  Верстовскаго,  следуя  его  въс- 
скому  слову  и  доброму    сов-Бту.    Не    даромъ    П.    В.  Нащокинъ,    знакомствомъ 
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котораго  дорожилъ  Верстовск1й,  см'Ьясь,  говорилъ  артистамъ:  «У  васъ,  въ 
театре,  ламповщикъ  и  лампы  не  зажжеть  безъ  дозволешя  Алсксбя  Нико- 
лаевича!». Дал'вс  авторъ  передастъ  н  ьсколько  мелочнмхъ  фактовъ  закулисной 
Жизни  Московскаго  театра,  при  помощи  которыхъ  приписывастъ  Верстов- 
скому  крайне  неблаговидную  роль.  «Въ  Москв-б»,  —  продолжастъ  онъ,  — 
«публика....  замечала  все  и  удивлялась,  что  такой  знатокъ  сцены,  какъ  Вср- 
стовскш,  такъ  дурно  распоряжается  д-влами  искусства;  даже  подозревала, 
вм-бсгб  съ  артистами,  что  онъ  съ  умысломъ  роняетъ  театръ,  разечитывая, 
при  отставке  Загоскина,  самъ  попасть  на  его  мтзето,  въ  чемъ  его  ув-врилъ  его 
петербургскш  другъ,  Всеволожской.  Загоскинъ  зам-втилъ  упадокъ  театра,  при- 
шелъ  въ  себя  въ  конщб  30-хъ  или  начале  4°"хъ  годовъ,  решительно  про- 
силъ  его  уволить  и  получилъ  увольнеше...  Всеволожской  пишетъ  А.  Н.  Вер- 
стовскому:  «Поздравляю,  на  дняхъ  получишь  назначеше».  И  вдругъ  шутка, 
пустой  разговоръ  ничтожнаго  человека  разомъ  уничтожилъ  и  ходатайство 
Всеволожского,  и  надежды  Верстовскаго»  ').  Самостоятельная  Московская 
дирекщя  была  упразднена,  и  театры  поступили  подъ  общее  в-Бдтзше  А.  М. 
Гедеонова.  «Верстовскш,  потерявъ  всякую  надежду  на  директорство,  женился 
на  Ртшиной  и,  взявъ  ее  со  сцены,  началъ  действовать  добросовестно  и 
доказалъ  настояшдя  свои  способности  и  знаше  дъ\ла.  Сойдясь  съ  артистами, 
онъ  въ  короткое  время  поднялъ  русскую  драматическую  труппу  въ  высокой 
степени  совершенства». 

«Хорошая  слава  на  печк^  лежитъ,  худая  —  въ  люди  бъ\житъ»,  скажу 
•словами  меткой  русской  пословицы.  Въ  людяхъ  эта  «худая  слава»  часто 
принимаетъ  довольно  неестественные  размеры.  Такое  впечатл-Бше  оставляютъ 
и  «Воспоминашя»  Куликова.  Какъ  и  у  всякаго  человека,  у  Верстовскаго  не 
могло  не  быть  недостатковъ,  ошибокъ.  Добродушный  по  своей  натуре  (въ 
этомъ  сходятся  едва-ли  не  всб  показашя  его  современниковъ),  онъ  могъ  быть 
вспыльчивымъ,  могъ,  гд-б  следовало,  соблюдать  свою  выгоду,  какъ  могъ  точно 
также  не  всегда  доверчиво  относиться  къ  людямъ,  гбмъ  болт^е  къ  такимъ, 
съ  которыми  онъ  не  находился    въ    близкихъ    отношешяхъ,    а    потому  и  не 


*)  Зд-всь  авторъ  «Воспоминанш»  прибавляетъ  въ  прим-вчаши:  «Обь  этомъ  будетъ  раз- 
сказано  въ  своемъ  мъч:гб».  Зам-вчу  теперь  же,  что  объ  этомъ  любопытномъ  фактъ-  онъ  такъ 
и  не  разсказалъ,  —  «Воспоминашя»  окончились  на  1-й  части.  Подобный  же  намекъ  бел. 
фактическаго  подтверждешя  теряетъ  свою  ц-внность.  —  Н.  В.  Всеволожской,  о  котором ъ  здтзеь 
идетъ  рвчь,  былъ  уже  упомянутъ  мною  раньше,  въ  чисть  петербургскихъ  пр1ятелей  Але- 
ксия Николаевича. 
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зналъ  вполне.  Совершенно  въ  другомъ  тон-б  написаны  любопытныя  воспо- 
минашя  С  П.  Соловьева  х).  Правда,  онъ  назначилъ  ихъ  автора  помощникомъ 
режиссера  лишь  послов  того,  какъ  увидъ\лъ  его  хорошо  знакомымъ  съ  Н.  А. 
Полевымъ,  но  всетаки  онъ  рисуетъ  намъ  совершенно  другую  сцену  «эконо- 
мическихъ  распоряженш»  Верстовскаго  (на  стр.  157 — 1$&}  гл-^  подъ  дирек- 
торомъ  нельзя  не  узнать  Алексея  Николаевича,  управлявшаго  тогда  Москов- 
ской конторой).  Тотъ  же  Соловьевъ  передаетъ  объ  удивительной  способности 
Верстовскаго  распознавать  молодые,  еще  не  разцв-БТппе  таланты,  въ  род-в 
описываемаго  имъ  (на  стр.  123)  случая  съ  И.  В.  Самаринымъ,  тогда  еще 
воспитанникомъ  театральнаго  училища.  Куликовъ  заставляетъ  подозревать 
о  существовали  совмъттныхъ  интригъ  Алексвя  Николаевича  съ  артисткою 
Н.  В.  Р-бпиной,  ВПОСЛ-БДСТВ1И  вышедшей  за  него  замужъ,  но  друпе  бюграфм 
этой  знаменитой  артистки  рисуютъ  намъ  ее  совершенно  въ  иномъ  видъ\  Во 
всякомъ  случае,  до  сихъ  поръ  остается  неразъясненнымъ  ея  внезапный  выходъ 
въ  отставку  посл-в  удалешя  Загоскина.  Нътъ  сомн-вшя,  что  Ргвпина  ~)  была 
извъхтной  двигательной  силой  труппы  и  въ  ея  власти  могло  быть  многое;  но 
въдь  посл-б  ухода  Загоскина  Верстовскш  сталъ  на  самомъ  д-блъ  первымъ 
лицомъ  въ  Московскомъ  театральномъ  мгр'Б,  и  его  сила  (а,  следовательно,  и 
ея)  нисколько  не  поколебалась.  Совершенно  странно  предполагать,  чтобы 
такой  деятельный  челов-вкъ  и  знатокъ  сцены,  какъ  Верстовскш  (такимъ  опи- 

сываетъ  его  и  Куликовъ),  въ  одномъ  случае  старался  разрушать   славу  сцены 



*)  С.  П.  Соловьевъ.  «Отрывки  пзъ  памятной    книжки    отставного    режиссера  ("Ежегод- 
нпкъ  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895  — 1896  гг.,  приложеше  книга  1-я). 

2)  Небольшая,  но  прекрасная  бюграф1я  Над.  Вас.  Рвпиноп  (Верстовской)  появилась 
почти  одновременно  съ  аВосноминашями»  Куликова  и  въ  томъ  же  журнале  («Искусство», 
1883  г.),  что  несколько  ослабило  враждебный  характеръ  [первыхъ.  РЁпипа  родилась  у-го 
шля  1816  года.  Она  воспитывалась  въ  театральномъ  училпщ-в,  въ  Москвъ,  и,  еще  будучи 
воспитанницей,  съ  успъхомъ  дебютировала  (1823  г.).  Въ  1825  году  она  была  принята  на 
службу.  Въ  посл-вдшй  разъ  она  играла  8-го  февраля  1841  года.  Ея  бюграфъ,  В.  II.  Роди- 
славскш,  сообщает ь  по  поводу  ея  отставки  следующее:  «Иные  говорятъ,  что  назначеше  Ге- 
деонова директоромъ  театра,  послъ-  М.  Н.  Загоскина,  мъ-сто  котораго  надеялся  занять  Вер- 
стовскш, ускорило  намЬреше  Рьпиной  оставить  сцену;  друпе  говорятъ,  что  артистка  сама 
чувствовала,  что  становится  недостаточно  молода,  для  занимавшихся  ею  ролен;  наконецъ, 
иные  утверждают!,,  что  причиною  оставлешя  ею  сцены  былъ  бракъ  ея  съ  Верстовскимъ, 
послЬдовавшш  вскоръ-  послъ-  ея  отставки.  Выйдя  въ  отставку,  Верстовская,  до  смерти  своего 
мужа,  часто  посещала  Московскш  театръ.  особенно  въ  то  время,  когда  Верстовскш  еше 
служнлъ  при  немъ.  Актеры,  и  особенно  актрисы,  очень  дорожили  ея  ми-ьшемъ. .».  Н-  В. 
1 -Бпина-Верстовская  скончалась  19-го  ноября   1867  года. 
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(что  же  .1  /клали  артисты  въ  ЭТО  время?!),  а  въ  другом!»  —  круто  повернуться 
и  созидать  ее;  странно  это  тъмъ  болъ^с,  что  Верстовскому,  какъ  ловкому 
администратору,  мечтавшему  занять  видный  иостъ,  не  могло  придти  въ  голову, 
что,  разъ  извъетна  его  распорядительность,  въ  виду  слабохарактерности  его 
начальника,  Загоскина,  ему  неминуемо  долженъ  быть  приписанъ  и  всякие 
неусп'Ьхъ,  всякш  упадокъ  въ  тсатральномъ  дъ\лъ\  Что  касается  ссылки  на 
Нащокина,  то  она  не  заключастъ  въ  себ-в  ничего  позорящаго  тъни  покой- 
наго  автора  «Аскольдовой  могилы»;  она  только  подтверждаетъ  его  близкая 
отношешя  къ  семейству  Нащокиныхъ  !).   С.  Т.  Аксаковъ  также,  какъ  я  уже 

*)  Здксь  я  позволю  себк  привести  \  письма  (в-крпке,  записки)  А.  II.  Верстовскаго 
къ  П.  В.  Нащокину  и  его  жен!;.  Они  не  безъ  интереса  для  бюграфш  Верстовскаго, 
т1-мь  бол'Ье,  что  писемъ  Верстовскаго  почти  не  сохранилось,  и  эти  записки  ло  сихъ  иоръ 
нигдЬ  не  были  напечатаны  (ихъ  подлинники  хранятся  въ  Императорской  Публичной  библю- 
текк).  Эти  документы  не  только  рисуютъ  его  отношетя  къ  семьь  Нащокиныхъ,  но  и  ука- 
зываютъ  на  нъжоторыхъ  других  ь  его  знакомыхъ.  Вотъ  эти  записки: 

I. 

Не  знаю,  такъ-ли  вамъ  пр1ятно,  какъ  намъ  хотелось,  чтобы  вы,  безцкнная  Въра  Але- 
ксандровна, съ  мпл-бйшпмъ  Костюшкой,  завтра,  въ  первый  день  праздника,  у  нас ъ  ра:;говт> 
лисъ,  чъмъ  Богъ  послалъ.  И  потому,  если  вы  будете,  то  просимъ  къ  2  часамъ  кушать.  По 
.милости  Бож1ей,  голодны  не  будете.  Весь  вашъ  Верстовскш. 

Отвечайте:  да  или  нъдъ. 

Четвергъ. 

(На  оборогв).  Милостивой  государынь-  В-Ьртк  Александровн-к  Нащокиной  отъ  Вер- 
стовскаго. 

II. 

Принимая  живое  участ1е  во  всемъ,  что  только  до  васъ  касается,  спъшу  увкдомпть 
васъ,  моя  добр-вйшая  Вкра  Александровна,  что  вчера  видвлъ  Тарновскаго,  который  сказы- 
валъ  мн-в,  что  дъло  съ  Сенатомъ,  по  наследству  посте  Анны  Воиновны,  ръшено  Сенатомъ 
въ  вашу  пользу.  Не  знаю,  до  какой  степени  это  в-врно,  но  порадуюсь  душевно,  когда  будетъ 
исполнеше  желашя  искренно  вамъ  преданнаго  В. 

Суббота. 

III. 

В.  Вяземскш  остановился  въ  Леонтьевскомъ  переулкь,  въ  домк  князя  Трубецкого, — 
какъ  мнь  сказывали.  Самого  его  не  видалъ,  хотя  онъ  и  былъ  въ  театръ.  В-вроятно,  не  рано 
вы  кзжаетъ  изъ  дому,  почему  я  и  спъчну  васъ  увъдомнть.  Ц'клую  ваши  ручки.  Всей  душой 
вашъ  В. 

IV. 

Мн1.    самому    хотклось  и  хочется    вдсъ    видкть   и    поговорить,    почему   и  прошу    васъ 
выньче  вечеромъ  заъхать    ко    мнъ  въ  ложу  №   П.  Дома  я  не  бывалъ,  потому  что  я  на  нъ- 
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говорилъ,  рисуетъ  Верстовскаго  въ  другомъ  осв-ьщенш.   артистомъ   въ  душъ-, 
любящимъ  свое  дъ\ло  и  челов-вкомъ  хорошимъ,  добр  оду  шнымъ. 

Наконецъ,  чтобы  закончить  эту  операщю  надъ  личностью  Верстовскаго> 
приведу  свидетельство  того  же  Соловьева,  описывающаго  свое  первое  впе- 
чатлите встречи  съ  Верстовскимъ  на  одной  изъ  репетищй  «Аскольдовой 
могилы», — впечатлите,  безъ  сомн-бшя,  согласующееся  съ  провгъреннымъ  взг ля- 
домъ  автора  на  Алексея  Николаевича,  съ  которымъ  ему  пришлось  слу- 
жить вмъхтъ-  не  одинъ  десятокъ  лътъ.  Вотъ,  что  онъ  пишетъ:  «Изъ 
кулисы,  сл-вва,  вошла  на  сцену  дама  средняго  роста,  черноволосая,  съ 
блестящими  черными  глазами  и  съ  чрезвычайно  подвижной  физюном1ей> 
одътая  просто,  но  со  вкусомъ...  Это  была  Н.  В.  Репина,  занимавшая 
въ  опер-Ь  роль  Надежды.  Почти  вслъугъ  за  нею,  скорыми  шагами,  вошелъ 
на  сцену  челов-Ькъ  средняго  роста;  лицо  его  было  несколько  смугло,, 
волосы  зачесаны  вверхъ,  умные  черные  глаза  смотрели  проницательно  и 
бойко,  век  движешя  были  быстры  и  энергичны.  Бывппе  на  сцент^  почти- 
тельно ему  поклонились.  Подойдя  къ  креслу,  приготовленному  на  авансцене, 
онъ  съ\лъ,  и  въ  оркестре  раздался  первый  аккордъ  увертюры.  Пришедшш 
былъ  А.  Н.  Верстовскш,  личность  весьма  замечательная  во  многихъ  отноше- 
н1яхъ.  Онъ  былъ  симпатичный  п-Ъвецъ,  отличный  музыкантъ-исполнитель, 
талантливый  композиторъ  и  искусный  актеръ;  въ  продолжеше  десятковъ 
л-Ьтъ  онъ  былъ  главнымъ  двигателемъ  Московской  сцены.  Хорошо  изучивъ 
преобладающе  характеръ  театральнаго  М1ра  и  понявъ  всю  суть  артистической 
натуры,  онъ  съ  удивительнымъ  тактомъ  умъ\пъ  вести  себя  съ  артистами  и 
хорошо  зналъ,  гдъ"  надо  быть  строгимъ  начальникомъ  и  гдъ-  добрымъ  това- 
рищемъ;  обладая  способностью  быстро  соображать,  онъ  почти  всегда  заранее 
угадывалъ  слтздств1я  по  даннымъ  причинамъ,  почему  его  часто  называли 
театральнымъ  пророкомъ.  Веселость,  остроум1е,  уменье  разсказать  анекдотъ  и 
способность  подметить  смешное  тамъ,  гдъ*  его  никто  не  предполагаетъ — все 
это  делало  его  самымъ  пр1ятнымъ  и  желаннымъ  гостемъ;  у  себя  же  дома  онъ 
былъ    гостепршмнымъ    и    любезнымъ    хозяиномъ.  Мнъ-    всегда  казалось,    что 


сколько  минутъ  прЛ-взжалъ  въ  Москву  изъ  деревни,  а  домой  пргъзжаю  только  переночевать. 
Въ  теперешнее  время  изъ  Петербурга  иргвхали  ревизующее,  почему  и  въ  конторъ  не  емьлъ,   I 
никого  принять;  а  ложи  особенной  потому  не  отпустили,    чтобъ    эти    господа  не  подумали* 
что  дпрекшя  раздаетъ  м-вста  даровыя  по  произволу.    Над-Ьюсь,    что  скоро  ревиз1Я  с\я  окон- 
чится и  я  буду  свободн-ве.  До  свидашя.  Весь  вашъ  В. 

(На  оборогв).    Его  Высокоблагородш  Павлу  Вопновичу  Нащокину. 
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театральная  служба  была  слишкомъ  узкой  рамкой  для  его  деятельной,  энер- 
гичной натуры:  здесь  онъ  принужден'!»  былъ  разменивать  на  мелочь  свой 
богатый  капиталч»  нравственны  хъ  с  иль,  отчего  постоянно  страдало  его  само- 
люГне;  этимъ-то  п  можно  объяснить  неравность  и  вспыльчивость  его  харак- 
тера... Въ  продолжеше  репетищи  я  долго  смотр'ьлъ  на  него:  при  каждомъ 
удачномъ  исполнешп  въ  оркестре  или  на  сцене,  глаза  его  весело  загорались, 
век  черты  липа  выражали  удовольств1е;  но  за  то  отъ  каждой  фальшивой 
нотки  гб  же  глаза  сверкали  гневомъ,  и  все  лицо  мгновенно  омрачалось. 
Какая  огненная,  артистическая  натура!  —  подумалъ  я  и  не  ошибся».  Это 
совевмъ  другой  портретъ,  къ  тому  же,  сделанный  челов-вкомъ,  которому 
также  приходилось  кое-когда  терпеть  отъ  вспыльчивости  «огненной»  натуры 
Верстовскаго. 

Обрисовавъ  насколько  возможно  было  подробно  служебную  роль  А.  Н. 
Верстовскаго  при  Московскихъ  театрахъ,  перехожу  теперь  всецело  къ  его 
музыкальной, — в-Брн-ве,  композиторской, — деятельности. 


Съ  переездомъ  въ  Москву,  въ  1823  году,  совершенно  ясно  обозначи- 
лась деятельность  Верстовскаго  на  музыкальномъ  поприще,  рядомъ  со  служ- 
бой по  театру.  На  первыхъ  же  порахъ  онъ  продолжаетъ  писаше  легкой, 
безпретенщозной  музыки  къ  водевилямъ  и  одновременно  выступаетъ  какъ 
авторъ  романсовъ,  или  даже  «кантатъ»  (такъ  называлъ  онъ  свои  песни  съ 
хоромъ  и  оркестромъ),  а,  можетъ  быть,  даже  и  какъ  шанистъ.  Очевидно 
также,  что  здесь  онъ  скоро  сошелся  съ  талантливымъ  водевилистомъ — Писа- 
ревымъ,  скончавшимся  еще  въ  молодыхъ  годахъ;  съ  этихъ  поръ  онъ  почти 
исключительно  пишетъ  музыку  къ  водевилямъ  последняго  (исключеше  со- 
ставили лишь  2 — з  пьесы  съ  музыкой  Верстовскаго,  появивгшяся  уже  после 
смерти  Писарева). 

Такимъ  образомъ  впервые  былъ  поставленъ  водевиль  «Учитель  и  уче- 
ник ь  или  Въ  чужомъ  пиру  похмелье»  —  24-го  апреля  1824  года,  въ  бе- 
нефисъ  Сабуровыхъ  *)  (вероятно,  въ  театре  въ  доме  Пашкова)  и  въ 
томъ  же  году,  4"го  ноября  (на  сцене  Малаго  театра), — опера-водевиль  въ 
1-мъ    действ1и    «Хлопотунъ    или    Дело    мастера    боится»   ").    Два    №№    изъ 


х)  Въ  С.-Петербургв  этотъ  водевиль  былъ  поставлен!,  въ  первый  разъ  осенью  1828 
года  и  исполнялся  впосл-вдетвш  въ  сезоны   1837 — 1838  гг.  и    1844  —  1845   гг. 

-)  Поставленъ  былъ  въ  Петербурге  въ  1825  году  и  исполнялся  здт.сь  также  въ  сезоны 
1828—1830  гг.,    1832—1833  гг.,    1843—1844  гг. 
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перваго  водевиля  и  одинъ  изъ  «Хлопотуна»  были  напечатаны  въ  «Драмати- 
ческомъ  Альбоме»  (1826  г.). 

Въ  начале  1825  года  открылся  Большой  Петровскш  театръ.  Для  этого 
торжества  Мих.  А.  Дмитр1евъ,  племянникъ  изв-бстнзго  поэта  И.  И.  Дмитр1ева, 
написалъ  длинный,  скучный  и  безсодержательный  прологъ — «Торжество  музъ», 
исполненный  въ  день  открьгпя  театра,  6-го  января;  посл-б  «Пролога»  шелъ 
балетъ  «Сандрильона».  Авторъ  пролога,  про  котораго  сохранилась  остроумная 
эпитаф1я  Пушкина: 

Михаила  Дмитр1евъ  умре, 
Считался  онъ  въ  у-мъ  классв, 
Былъ  камеръ-юнкеръ  при  Двор'Ь 
И  камердпнсръ  на  Парнассъч — 

очевидно,  гордился  своимъ  д-втищемъ,  т-бмъ  болъе,  что  оно  имъ*ло  большой 
усп-Бхъ;  онъ  напечаталъ  цъ^лыхъ  два  издашя  этого  «Пролога»,  и  оба  даже  до 
представлешя  его  Г!).  Можно  съ  достоверностью  предположить,  что  усшБ- 
хомъ  своимъ  произведете  М.  А.  Дмитриева  было  обязано,  съ  одной  стороны, 
изящной  музыке  Верстовскаго,  а,  съ  другой,  и  главнымъ  образомъ,  превосхо- 
дному исполнешю  гимна  Эрато  знаменитою  певицею  Аделиной  Каталани. 
Такъ  какъ  архивъ  и  библютека  Большого  театра  въ  Москв-б  сгорали  во 
время  его  посл-бдняго  пожара  (старыя  афиши  въ  томъ  же  числ-б),  то  весьхма 
любопытно  возстановить  составъ  исполнителей  этого  перваго  представлешя 
на  сцен-в  Большого  театра,  въ  1825  году;  мы  находимъ  его  въ  р-вдкомъ 
издаши   «Пролога»   М.  А.  Дмитрхева: 

Действующее: 

Генш  Россш Г-нъ  Мочаловъ. 

Аполлонъ Г-нъ  Лавровъ. 

Мельпомена Г-жа  Борисова. 

Тал1Я Г-жа  Львова- Синсцка я. 

Полигимшя Дгъвица  Заневская. 

Эрато Г-жа  Аделипа  Каталани. 

Терпсихора Г-жа  Гюлленъ-Соръ. 

Урашя Дгъвица  Ребрист ова. 

Калюпа Дгъвица  Н.  Репина. 

Клю Г-жа  Глцтковская. 

Эвтерпа Г-жа  Лобанова. 

Народъ,  участвующих  въ  хорахъ  и  составляющих  балетъ. 


')  Первое  издаше  его  озаглавлено  такъ:  «Торжество  Музъ.  Прологъ  на  открьте  Импе- 
раторскаго  Московскаго  театра,  представленный  28-10  декабря  1824  года  (?).  Сочинеше  М.  А. 
Дмитр1ева.  Музыка:  гимна  съ  принадлежащимъ  къ  нему  хоромъ  А.  Верстовскаго,  перваго 
и    посЯ'Ьдняго     хора    А.    Алябьева.    Москва.    Въ    типографш  Августа    Семени.   1824»*  Этотъ 
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Едва-ли  не  единственный,  достаточно  подробный  отзывъ  объ  этомъ 
спектакле  сохранился  въ  «Московскомъ  Телеграфия  1).  Въ  псмъ  мы  читасмъ 
И  о  музыки  «Пролога»  следующее:  «Увертюра  г.  Шольца  прекрасна;  пожа- 
1;емъ  только,  что,  конечно,  желая  соотв'Ьтствоваться  со  вкусомъ  публики, 
онъ  включилъ  въ  свою  увертюру  кавалетты  въ  итальянскомъ  роде...  Съ  руко- 
илескашями  приняла  публика  музыку  любимцевъ  своихъ:  Алябьева  и  Вср- 
стовскаго...  Гимпъ  Верстовскаго  прелестенъ.  Въ  семъ  гимне  нельзя  не  заме- 
тить того,  что  составляетъ  особенное  и  весьма  важное  качество  нашего 
музыканта:  я  говорю  о  необыкновенно  в-ърномъ,  буквальномъ  согласш  его 
музыки  съ  поэз1ею.  У  насъ  каждое  слово  оттънено  соответствующею  ей 
музыкальною  фразою.  Но,  несмотря  на  то,  при  всемъ  нашемъ  уваженш  къ 
таланту  г.  Верстовскаго,  мы  осмеливаемся  ($1с)  быть  безпристрастными:  ьъ 
середине  его  гимна  есть  одно  место,  котораго  обшдй  характеръ  показался 
намъ  несколько  несообразнымъ  съ  торжественностью  гимна;  впрочемъ,  такъ 
намъ  кажется.  Сверхъ  того,  въ  мелодраме  образованные  слушатели  не  оста- 
вили безъ  внимашя  необыкновенно  счастливой  музыкальной  фразы  после 
словъ:    «Распространится  светъ  желанный». 

Этотъ  первый  печатный  отзывъ,  встреченный  мною  въ  печати  о  Вер- 
стовскомъ,  темъ  более  интересенъ,  что  музыка  «Пролога»  до  насъ  не  дошла. 
Въ  великомъ  посту  та  же  кантата  Верстовскаго  была  съ  успехомъ  повторена 
въ  концерте,  данномъ  дирижеромъ  Малаго  театра — Кубиштой  въ  зале  Петров- 
скаго  театра;  она  «явилась  во  всемъ  блеске  и  была  принята  съ  рукоплеска- 
шями»  2).  Въ  томъ  же  1825  году,  нескольколько  ранее,  въ  другомъ  кон- 
церте, была  исполнена  новая  кантата  Верстовскаго  съ  оркестромъ — «Три 
песни»  (или  «Освальдъ»),  на  слова  В.  А.  Жуковскаго;  одновременно  была 
написана  Верстовскимъ  и  еще  одна   кантата — «Бедный  певецъ»  3). 


титулъ  ввелъ  въ  заблуждеше  нъкоторыхъ  лицъ,  писавшпхъ  о  Московскомъ  театре,  который 
утверждали,  что  онъ  былъ  открытъ  въ  1824  году;  вероятно,  существовало  предположение 
открыть  его  въ  этотъ  день,  но  открьте  тогда  не  состоялось,  а  авторъ  просто  поептлпилъ 
напечатать  свой  «Прологъ».  Второе  издание  этой  пьесы  гласить:  «Торжество  Музъ.  Прологъ 
на  открьте  Большого  Императорскаго  Московского  театра,  представленный  6-го  января 
ьЧ25   года,  соч.  М.  А.  Дмнтр1ева.  Москва.   1824  (51с1)>. 

г)  См.  Прибавлеше  къ  Л»   з   ((Московскаго  Телеграфа»  за   1825  годъ,  стр.  4>- 

2)  «О  музыке  въ  Москве  и  Московскихъ  конпертахъ  въ  1825  году».  Статья  У.  У.  (При- 
бавлеше къ  №  8  «Московскаго  Телеграфа»  за   1825  г.). 

3)  Приблизительно    около  этого  же  времени    были    сочинены    Л.    Н.  Верстовскимъ    и 
друпе    романсы    «кантаты»:    «П-ьвепъ    во   стань    русскихъ    воннъ»    (на    слова  Жуковскаго), 
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Въ  томъ  же  году  были  поставлены  два  новые  водевиля  Писарева  съ. 
музыкою  Верстовскаго:  «Встр-вча  дилижансовъ»  (написанный  въ  сотрудниче- 
стве съ  М.  А.  Дмитриевы А1ъ  и  П.  Н.  Араповымъ),  «жестоко  ошиканный  публи- 
кой»,— по  свидетельству  Аксакова, —  «за  резкость  послъдняго  куплета»,  а  вслъугъ 
за  нимъ — «Тридцать  тысячъ  человъчсъ  или  Находка  хуже  потери»,  прошедшш, 
наоборотъ,  съ  усп-вхомъ  и  одновременно  поставленный  и  въ  Петербурге,  27-го 
августа,  въ  бенефисъ  Каратыгиной  1).  Два  куплета  изъ  «Встречи  дилижансовъ» 
и  послъ\дшй  куплетъ  изъ  водевиля  «Тридцать  тысячъ  челов-вкъ»  также  напеча- 
таны въ  «Драматическомъ  Альбом-Б».  Дал-ве  были  поставлены  еще  дв-в  пьесы: 
«Забавы  калифа  или  Шутки  въ  одн^в  сутки»,  опера-водевиль  въ  з-хъ  актахъ, 
съ  музыкою:  1-го  акта — Шольца,  2-го — Алябьева  и  З'го — Верстовскаго  (въ 
отзыв-в  того  времени  читаемъ:  «Музыка...  украсила  сочинеше  г.  Писарева»  2),  и 
водевиль  «Три  десятка  или  Двухдневное  приключеше»,  поставленный  осенью 
этого  года  (цензурное  разр-вшеше  его  было  помечено  24-мъ  сентября);  одинъ 
куплетъ  отсюда  напечатанъ    въ   «Музыкальномъ    Альбоме   на   1828    годъ». 

Нельзя  не  подивиться  такой  плодовитости  Верстовскаго,  но  нельзя  и 
не  понять,  что  легкость  созданш  такихъ  милыхъ  но  незначительныхъ  пустя- 
ковъ  отозвалась  на  творчеств-в  композитора:  она  все  бол-ве  и  бол-ве  отвлекала 
его  отъ  серьезныхъ  задачъ,  отъ  совершенствовашя  въ  томъ  искусстве,  въ 
которомъ  онъ  считалъ  себя  призваннымъ. 

Въ  сл-вдующемъ  году  мы  не  встр-вчаемъ  новыхъ  водевилей  Верстов- 
скаго; хотя  нельзя  предполагать,  чтобъ  его  плодовитость  уменьшилась.  Въ 
1826  году  онъ  издалъ,  вм-всгв  съ  А.  Писаревымъ,  «Драматически  Альбомъ 
на  1826  годъ»  3),  вторая  книжка  котораго  составляла  небольшой  (111  16°) 
сборникъ  музыкальныхъ  пьесъ,  главнымъ  образомъ  куплетовъ  самого  Верстов- 
скаго (романсъ  и  послъ\дше  куплеты  изъ  оперы-водевиля  «Учитель  и  ученикъ»; 
посл-вдше  куплеты:  «Клитъ  старался  вкругъ  вельможей»  изъ  оперы-водевиля 
«30,000  челов-вкъ»;  куплеты  Надиньки:  «Я  любви  не  знала  прежде»  и  Пидгля- 
дова:   «Артистъ    хотя  безъ  дарованья....»— изъ  оперы-водевиля  «Встреча  дили- 

«Приди    о    путникъ   молодой»  (изъ  «Руслана    и    Людмилы»)    и  «Черная  шаль»    (слова  Пуш- 
кина). О  нихъ  упоминаетъ  С.  Т.  Аксаковъ  въ  своихъ  воспоминашяхъ   1827  —  1828  гг. 

*)  С.  Т.  Аксаковъ.  «Полное  собрате  сочияетй»,  т.  IV,  стр.  140. — П.  Н.  Араповъ.  «ЛЬто- 
пись  русскаго  театра»,  стр.  572- 

2)  Этотъ  водевиль  былъ  пзданъ  въ  МосквЬ  въ    1825   голу. 

3)  Драматически!  Альбомъ  для  любителей  театра  и  музыки  на  1826  годъ,  изданный 
А.  Писаревымъ  и  А.  Верстовскимъ.  Москва.  Въ  типографш  Императорскаго  Московскаго 
театра.  У  содержателя  А.  Прохорова.  2  книжки. 
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жлнсовъ»;  куплеты  изъ  оперы-водевиля  «Хлопотунъ»),  а  также  несколько 
водевильныхъ  куилстовъ  А.  А.  Алябьева,  М.  Ю.  Вьслыорскаго  и  Шольца. 
Музыка  Верстовскаго  во  вевхъ  отихъ  пьесахъ — чисто  куплетная,  легкая, 
незатейливая;  мелод1я  —  довольно  милая  и  хорошо  запоминаемая,  совер- 
шенно танцовальнаго  характера  (ро1ка,  ро1асса);  композиторъ  часто  при- 
бътаетъ  зд'ьсь  къ  излюбленному  имъ  (даже  аъ  операхъ)  ритму  полонеза,  кото- 
рым у  него  настолько  однообразен^,  что  куплеты  изъ  какого-нибудь  водевиля 
«Три  десятка»,  напечатанные  въ  «Музыкальномъ  Альбоме  на  1828  годъ»  (о 
вемъ  ниже),  легко  могли  бы  подойти  чуть  ли  не  къ  знаменитой  баллад-в 
Торопки   изъ   «Аскольдовой   могилы». 

Кром-в  своего  музыкальнаго  сборника,  «Драматический  Альбомъ»  инте- 
ресенъ  для  насъ  и  литературной  своею  частью,  въ  которой  напечатаны  отрывки 
и  статьи:  Мерзлякова,  Кокошкина,  князя  Шаховского,  Хмельницкаго,  Писа- 
рева, Загоскина,  Дмитр1ева  и  др.  Въ  ней  находится,  между  прочимъ,  «дра- 
матическая картина»  М.  А.  Дмитрхева — «Выкупъ  Барда  или  Сила  швеноп-втя», 
заимствованная  изъ  поэмы  Мильвуа.  Къ  «Выкупу  Барда»  Верстовскш  напи- 
салъ,  какъ  было  уже  сказано,  кантату.  Дмитр1евъ  говоритъ  въ  своемъ  пре- 
дислов1и,  что  «С1Я  пьеса  можетъ  быть  судима  очень  строго....  Она  написана 
мною  по  дружескому  предложешю  А.  Н.  Верстовскаго,  желавшаго  сочинить 
музыку  на  последнюю  птьснъ  Барда:  все  прочее  есть  ничто  иное,  какъ  рама, 
какъ  разговоръ,  написанный  для  вставки  сей  п-вени  и  для  некоторой  связи 
происшеств1я».  Гораздо  бол-ве  любопытенъ  здъхь  небольшой  очеркъ  — 
«Отрывки  изъ  исторш  драматической  музыки»,  принадлежашдй  перу  Верстов- 
скаго. О  немъ  до  сихъ  поръ  не  было  изв-ьстно,  а,  между  т-вмъ,  эти 
«отрывки»  показываютъ  намъ  взглядъ  Верстовскаго  на  оперу  и  доказы- 
вают^ что  если  въ  области  композиши  онъ  и  былъ  только  дилетантомъ, 
то,  во  всякомъ  случагЬ,  начитаннымъ,  серьезно  мыслящимъ.  Онъ  прекло- 
няется передъ  Моцартомъ:  «Появлеше  сего  гешя  на  драматическомъ  иопрингв 
произвело  великш  переворотъ  въ  музыкальномъ  лир-в;  возвышенность  его  была 
столь  велика,  что  мнопе  изъ  его  современниковъ  сначала  не  могли  вполн-в 
ц-бнить  его...  Современники  преклонили  кол-вна  передъ  великимъ,  и  у  потом- 
ковъ  ихъ  еще  не  перестало  благогов-вше,  не  разрушилось  очароваше,  про- 
изводимое Моцартомъ».  Керубини,  Мегюль,  Россини  и  особеннно  Веберъ  также 
привлекаютъ  автора  этой  статьи:  «Достойные  современники  и  последователи 
творца  истинной  оперной  музыки  (т.  е.  Моцарта),  Херубини,  Мегюль  и  друпе, 
заставили  бы  склониться,  хотя  не  совершенно,  на  сторону  гвхъ  недовольныхъ 
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музыкою,  принадлежащею  собственно  нашему  времени,  которые  увъряютъ,  что 
в-бкъ  музыки  прошелъ  и  что  все  красоты  ея  исчерпаны,  —  еслибы  Веберъ 
не  написалъ  своего  «Волшебнаго  стрелка»!».  Не  слъ\дуетъ  забывать,  что  это 
было  написано  въ  1825  году  и  что  это  одна  изъ  первыхъ  статей  по  исторш 
музыки  на  русскомъ  языкъ\ 

Верстовск1Й  об-вщалъ,  въ  случае  если  публика  приметъ  благосклонно 
«Драматическш  Альбомъ»,  дать  въ  слъ\дующемъ  году  характеристику  нашей 
нацюнальной  музыке.  Этого,  однако,  не  случилось:  несмотря  на  все  старашя 
издателей  расположить  къ  себ-в  внимаше  публики,  «Драматически  Альбомъ! 
бол'ве  не  возобновлялся.  Въ  послъ\дуюшде  два  года  (1827  —  1828)  Верстов- 
СК1Й  выступилъ  самостоятельно  съ  «Музыкальнымъ  Альбомомъ»  *),  въ  кото- 
ромъ  отбросилъ  литературную  часть  и  далъ  въ  каждомъ  изъ  выпусковъ 
по  12-ти  музыкальныхъ  пьесъ.  Въ  «Альбоме»  1827  года  были  напечатаны 
сл-Бдуюшдя  пьесы  Верстовскаго:  романсъ  «Тоска  по  миломъ»  (слова  В.  А. 
Жуковскаго),  романсъ  «Я  счастливъ  былъ»  (слова  И.  И.  Дмитр1ева),  куплетъ 
изъ  оперы-водевиля  «Старушка,  пастушка,  волшебница»  (соч.  Писарева)  и 
2  мазурки  для  фортешано;  изъ  произведенш  же  другихъ  авторовъ  зд-бсь 
появились:  з  романса  и  мазурка  Алябьева,  дв-б  пьесы  Рейнгардта  и  мазурка 
Шольца  изъ  балета  «Три  пояса».  Въ  «Альбомъ»  1828  года  Верстовскому 
принадлежать:  романсъ  «Сонъ»  (слова  Жуковскаго),  послъ\дн1е  куплеты  изъ 
водевиля  «Средство  выдавать  дочерей  замужъ»  (соч.  Писарева),  баллада 
«Однажды  ночью  у  порога»  изъ  водевиля  «Три  десятка»  и  небольшая, 
безцвътная  мазурка  въ  2  руки;  кромъ  того,  другихъ  авторовъ:  2  романса 
Алябьева,  мазурка  и  куплеты  Шольца,  колыбельная  пътня  и  экосезъ  Геништа 
и  мазурка  Кубишты.  О  музыкъ  этихъ  пьесокъ  Верстовскаго  можно  только 
повторить  сказанное  выше  по  поводу  куплетовъ  въ  «Драматическомъ  Альбоме». 

Въ  1827  году  былъ  поставленъ  новый  водевиль  Писарева,  въ  3"хъ  дъй- 
ств1яхъ, —  «Старушка,  пастушка,  волшебница  или  Что  нравится  женщин-в»,  съ 
музыкою  Верстовскаго.  20-го  мая  онъ  былъ  данъ  въ  Москвъ-,  въ  бенефисъ 
Ивановой  и  Заборовской,  и  одновременно  же  въ  С. -Петербурге  2).  Въ  томъ 
же  году,  29-го  октября,  состоялся  любительскш  спектакль,  съ  участ1смъ 
н-вкоторыхъ    артистовъ    Императорскихъ    театровъ,    въ    сел-в    Тождествен н-б, 


!)  Музыкальный  Альбомъ  на   1827   годъ,  изданный  г.  Верстопскпмъ.  Въ   Москвъч   Грлв. 

п  печ.  у  К.  Венцеля  (35  стр.   1 6°).  Второй  Музыкальный  Альбомъ  на  1828  голь  (45  стр.  1 6°). 

2)  Находился     па  репертуаре     С.-Петербургских  ь  театровъ    пъ  сезоны   1827  —  1829  гг. 

П     1831 1832    ГГ. 
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йлгбши  князя  Д.  В.  Голицына.  Зд'ксь  былъ  представлен^,  по  обыкновению 
того  времени,  аналогически  водевиль — «Репетишя  на  станши  или  Доброму 
служить  сердце  велитъ»,  въ  котором!,  Верстовскш  участвовал!,  и  въ  качс- 
сгвк  актера  (вь  роли  мнимаго  отставного  хориста  Реутова),  и  вь  каче- 
ств в  композитора  куплстовъ,  приложенных'!»  къ  издашю  этого  водевиля. 
Не  буду  передавать  зд-всь  подробностей  объ  этомъ  спектакле,  —  читатели 
напдутъ  пхь  въ  воспоминашяхъ  Аксакова  и  въ  предисловш  къ  отдельному 
изданш  этого  водевиля  1).  Участте  Алексея  Николаевича  въ  этомъ  спектакле, 
заслужившее  всеобщее  одобреше,  еще  разъ  подтвердило,  что  онъ  обладалъ 
действительно  несомн-Бннымъ  сценическимъ  даровашемъ.  Кроме  того,  въ 
этой  пьесе  есть  интересное  указаше  на  то,  что  въ  то  время  (осенью  1827  г.) 
Верстовскш  былъ  занятъ  и  увлеченъ  своей  первой  оперой  —  «Панъ  Твардов- 
ск1Й»:  во  2-мъ  явленш  Башиловъ  говоритъ:  «Хотелъ  поговорить  съ  Загоски- 
нымъ,  такъ  приступу  нетъ:  онъ  пишетъ  какую-то  оперу,  въ  которой  чортъ 
главное  действующее  лицо...  Верстовскш  также  въ  горячьке  съ  пятнами, 
пишетъ  музыку  къ  этой  опере». 

Однако,  раньше,  чемъ  перейти  къ  этой  опере  Верстовскаго,  намъ 
нужно  покончить  съ  теми  немногими  водевилями,  музыку  къ  которымъ  онъ 
все  еще  продолжалъ  писать,  несмотря  на  то,  что  уже  выступилъ,  и  съ 
успехомъ,  какъ  оперный  композиторъ.  Со  смертью  Писарева  (1828  г.)  потокъ 
куплетной  музыки  сталъ  несколько  изсякать.  Последнимъ  произведен1емъ 
этого  автора,  поставленнымъ  при  его  жизни  былъ  водевиль — «Средство  вы- 
давать дочерей  замужъ»,  который  былъ  данъ  съ  успъ"Х0хМЪ,  2у-го  января 
1828  года,  въ  бенефисъ  Щепкина.  А  на  сл-Ьдуюшдй  день  после  этого  Але- 
ксей Николаевичъ  уже  дебютировалъ  въ  качестве  опернаго  композитора. 

Въ  1829  году,  21-го  шня,  былъ  поставленъ  старый  водевиль  Хмельниц- 
каго — «Новый  Парисъ»,  къ  которому  при  этомъ  Верстовскш  частью  написалъ 
новую  музыку  2). 

О  С.  Т.  Аксакова.  Полное  собрате  сочиненга,  т.  IV,  стр.  121.  Пьеса  эта  была  издана 
впослЬдствш  однимъ  изъ  участвовавших!,  въ  спектакль  —  авторомъ  «Лътописп  русскаго 
театра»,  П.  Н.  Араповымъ,  подъ  сл-Бдующимъ  титуломъ:  «Репетищя  на  станцш  или  доброму 
служить,  сердце  лежитъ.  Аналогическш  водевиль  въ  одпомъ  д'ьпетвш.  Съ  двумя  литографи- 
рованными рисунками  и  нотами.  Издаше  вь  пользу  бъдныхъ,  покров.  Вые.  утв.  Дамскимъ 
Попечительствомъ.  Въ  Москве.  Вь  Типографии  Августа  Семена.  1845  г.».  Въ  кошгв  прило- 
жены: «Послълше  куплеты.  Музыка    А.   Н.  Верстовскаго»  (4  стран  ). 

2)  См.  выше,  стр.  90.  — См.  также  у  С.  Т.  Аксакова:  Полное  собрате  еочпнешп,  т.  IV, 
стр.  466. 
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При  сочиненш  музыки,  Верстовскш  обыкновенно  держался  «своихъ» 
авторовъ;  послъ-  Писарева  онъ  писалъ  оперы  на  либретто:  М.  Н.  Загоскина 
(«Панъ  Твардовскш»,  «Тоска  по  родине»,  «Аскольдова  Могила»),  Д.  Т.  Лен- 
скаго  (водевиль  «Станиславъ»  и  опера  «Громобой»)  и  князя  А.  А.  Шаховского 
(музыка  къ  драм-в  «Рославлевъ»  и  къ  оперъ  «Чурова  долина»).  Посл-вдшй 
водевиль  съ  музыкою  Верстовскаго — «Станиславъ»  былъ  данъ  въ  Петербурге 
въ  1832  году,  и  въ  томъ  же  году  была  поставлена  пьеса  Шаховского 
«Рославлевъ»,  въ  которой  пъхни  Фюны  пользовались  большимъ  усп'ьхомъ. 
Наконецъ,  уже  въ  1839  Г°ДУ  появляется  патрютическая  пьеса  Скобелева — 
«Кремневъ»,  въ  которой  милая  пъхня  Насти  принадлежитъ  также  Верстов- 
скому  (на  ея  тему  Вьетанъ  написалъ  вар1ацпо  для  скрипки). 

Такимъ  образомъ,  теперь  можно  составить  довольно  полный  списокъ 
куплетовъ,  написанныхъ  Верстовскимъ  къ  разнымъ  водевилямъ,  съ  которыми 
онъ  и  началъ  входить  въ  известность.  Вотъ  эти  водевили:  «Бабушкины  попу- 
гаи» (1819),  «Карантинъ»  (1822),  «Новая  шалость»,  «Домъ  сумасшедшихъ», 
«Сентиментальный  помъчцикъ»  (1823),  «Учитель  и  ученикъ»,  «Хлопотунъ» 
(1824),  «Встр-вча  дилижансовъ»,  «30,000  человъжъ»,  «Забавы  калифа» 
(1825),  «Пастушка,  старушка,  волшебница»,  «Репетищя  на  станщи»  (1827), 
«Средство  выдавать  дочерей  замужъ»  (1828),  «Новый  Парисъ»  (1829), 
«Станиславъ»  (1832)  и  пьесы  «Рославлевъ»  (1832)  и  «Кремневъ»  (1839)- 
Итого — 17  пьесъ  *). 


Мысль  написать  оперу  подалъ  Верстовскому  Аксаковъ,  который,  желая 
укорить  пр1ятелей-литераторовъ  АлексЬя  Николаевича  въ  нерад'внш,  самъ 
принялся  за  сочинеше  ему  либретто.  Эго  происходило,  вероятно,  въ  начале 
1827  года.  Аксаковъ  перерылъ  старыя  французск1я  либретто,  чтобы  найти 
подходяшдй  сюжетъ  для  волшебной  оперы,  въ  которой  были  бы  выведены  цыгане, 
что  непременно  требовалъ  Верстовскш.  «Мы  оба», — пишетъ  Сергвй  Тихмо- 
оеевичъ,  —  «придумывали  разныя  перем-ьны,  исключетя  и  дополнения,  и  я 
принялся  за  работу.  Первый  актъ  я  кончилъ  и  началъ  второй,  который 
открывался  цыганскимъ  таборомъ».  Но  на  этомъ  д-бло  и  остановилось...  Вер- 
стовскаго выручилъ  Загоскинъ,  только  что  окончившие  свой  «Благородный 
театръ»,  и  взялся  за  либретто.  Сюжетомъ  послужила  искаженная    старинная 

*)  Въ  «Дневникъ-  Н.  Полевого»  («Исторически*  В-бстникъ»,  1888  г.,  мартъ)  есть  указа 
ше  еще  на  одну  оперу-водевиль  —  «Железное  ^перо»,  написанную  Полевымъ,  съ  музыкок 
Верстовскаго;  но  объ  этой  пьесЬ  я  нигдъ-  подтверждешя  не  нашелъ. 
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польская  легенда  о  наказанномъ  чарод-ЬЬ  Твардовскому*  Трудно  прсдста- 
вить  ссб'];  бол-ве  нслъпыя  либретто,  нежели  гв,  на  которыя  Верстовскш 
писалъ  свои  оперы-водевили.  (Предваряю  зд'Ьсь  читателей,  что,  для  краткости, 
я  буду  называть  эти  пьесы  операми,  хотя  въ  нихъ  опернаго  в'ь  серьезномъ 
смысле  почти  ничего  н'БТъ).  Нужно  только  удивляться,  как'ь  Верстовскдй, 
несомненный  знаток ь  сцены,  по  утвержденпо  своихъ  современников,  донускалъ 
В  ь  своихъ  пропзведешяхь  исключительно  наборъ, — върн-ве,  пустую  и  пел-впую 
огьсь, — всякихъ  бутафорскихъ  ужасовъ.  Еще  бол-ве  нужно  удивляться  тому, 
что  для  удовлетворешя  этой  комической  погони  за  эффектами,  выискивались 
ему  помощники  среди  выдающихся  современныхъ  ему  литераторовъ,  даже 
ученыхъ,    какъ    Загоскинъ,  Шевыревъ  и  князь  Шаховской. 

Либретто  «Пана  Твардовскаго»  служить  тому  лучшимъ  доказательством  ъ. 
Оно  смешно,  безцв-Бтно  и  неудачно,  такъ  же,  какъ  музыка  Верстовскаго.  На 
бъ\ду  еще,  Загоскинъ  положительно  не  владъ\лъ  даромъ  стихотворца:  его 
стихи  грубы  и  неуклюжи,  и  въ  лучшемъ  случае  напоминаютъ  водевильные 
куплеты.  По  несчастной  страсти  Верстовскаго  къ  обильнымъ  театральнымъ 
эффектамъ,  либретто  «Твардовскаго»,  какъ  и  всбхъ  остальныхъ  оперъ  этого 
композитора,  представляетъ  безпрестанную  см-вну  мъхта  д-бйств1я,  при  обя- 
зательномъ  нагроможденш  всевозможныхъ  сценическихъ  ужасовъ,  волшебствъ 
и  т.  д.,  отъ  которыхъ  свободна  лишь  одна  опера  Верстовскаго — «Тоска  по 
родин-Б»,  и  являющаяся  за  то  вполне  безнадежно-скучнымъ  и  наиболее 
безцвътнымъ  его  создашемъ.  Сюжетъ  «Пана  Твардовскаго»  хорошо  всбмъ 
извъхтенъ;  въ  опер-Б  Верстовскаго  онъ  расположенъ  въ  З'хъ  актахъ,  разд'в- 
ленныхъ  на  множество  картинъ.  Юл1я,  дочь  Болеславскаго,  обручена  съ  бога- 
чемъ  Твардовскимъ,  продавшимъ  свою  душу  аду.  Но  ту  же  Юлш  страстно 
любить  Красищий,  молодой,  храбрый  дворянинъ,  который  также  любимъ 
ею  взаимно.  Послтзднш  въ  начал-в  д-бйств1я  прибываетъ  съ  цыганами,  съ  ко- 
торыми онъ  сошелся  и  сжился,  посл-б  возвращешя  своего  съ  войны,  куда 
онъ  отправился,  получивъ  отъ  Болеславскаго  отказъ  въ  рук'Б  Юлш.  Кра- 
сицк1й,  съ  помощью  своего  пр1ятеля,  цыгана  Гикши,  узнаетъ  и  разобла- 
чаетъ  нечестивыя  проделки  пана  Твардовскаго,  уже  получившаго  изв-Бще- 
ше,  что  часъ  его  смерти  насталъ.  При  этомъ  молодому  человеку  удается 
вид-вться  съ  Юл1ей  и  напомнить  ей  о  себъ\  Гикшу  и  Красицкаго  (подъ 
видомъ  цыгана)  Болеславск1Й  приглашаетъ  веселить  гостей,  и  тогда  Гикша 
поетъ  балладу,  въ  которой  подъ  именемъ  боярина  Ратибора  описываетъ 
Твардовскаго,    а    подъ    именемъ    отца,    выдающаго  за  колдуна  свою    дочь, — 
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старика  Болеславскаго  (ситуащя,  совершенно  схожая  съ  балладой  Торопки 
въ  «Аскольдовоп  могил-б»).  Баллада  часто  прерывается,  и  Красиной  коммен- 
тируетъ  ея  смыслъ.  Онъ  вызываетъ  Твардовскаго  на  поединокъ;  но  вмъхто 
этого  попадаетъ  въ  темницу,  откуда  его  спасаетъ  върный  Гикша.  Въ  конц-в. 
концовъ,  молодой  человъжъ  получаетъ  свою  Юлш,  а  злод-бй  Твардовскш — 
возмезд1е.  Местность  потопляется  (злой  духъ  прорвалъ  плотину  на  озер-Ы),. 
и  самъ  Болеславскш  падаетъ  въ  воду,  но  его  спасителемъ  является...  Кра- 
сицк1Й.  Твардовск1й  поступаетъ  въ  распоряжеше  злого  духа,  который  сбра- 
сываетъ  его  въ  озеро;  замокъ  чародея  разрушенъ,  вода  убыла:  все  довольны 
и  выражаютъ  провид'Бшю  радость  за  прекращеше  всбхъ  злод-бйствъ.  Въ  этотъ. 
краткш  пересказъ  содержашя  не  вошли  всб  ужасы  и  эффекты,  придуманные 
Верстовскимъ  для  своей  первой  оперы:  I)  гробница  великаго  мудреца  въ 
лъху,  заклинашя  и  явлеше  злого  духа;  2)  подземелье  съ  гробницами  въ  замк'Б. 
Твардовскаго,  злой  духъ  является  со  свиткомъ  въ  рукахъ;  з)  тотъ  же 
злой  духъ  является  въ  цыганскомъ  табор-в,  при  чемъ  происходитъ  изсушеше 
ручья  и  превращеше  «плодовитаго»  дерева  въ  сухой  пень;  4)  потопъ  на  сцен-в. 
со  всеми  его  посл-бдствхями;  5)  темница  и  ночь,  побътъ  изъ  башни;  6)  злой 
духъ  топитъ  Болеславскаго;  7)  землятресеше  и  разрушеше  замка;  8)  громъ> 
Твардовскш  въ  рукахъ  злого  духа  и  казнь  чародъ\я!— Итого,  восемь  самыхъ 
небывалыхъ,  самыхъ  крикливыхъ  эффектовъ,  спещально  придуманныхъ  особо 
для  каждой  картины. 

Музыка  Верстовскаго  совершенно  подходитъ  къ  этой  балаганной  феерш. 
Съ  музыкальной  точки  зр-вшя  «Панъ  Твардовскш»,  какъ  и  всб  проч1я  оперы 
Верстовскаго,  является  подражашемъ  н-вмецкаго  «Зхп^зргеГя»  —  драмати- 
ческой пьесы  со  вкладными  музыкальными  нумерами,  часто  являющимися 
вопреки  всбмъ  требовашямъ  дтвпстя.  Образцомъ  такой  формы  лирическаго 
произведешя  можетъ  считаться  «Прецюза»  Вебера.  Бол-ве  развитыя  формы 
(вокальныя  и  инструментальныя)  такихъ  вкладныхъ  нумеровъ  дали  у  Вебера 
его  романтическ1я  оперы  съ  разговорами  (въ  послъ\днихъ  д-вйствге  развивается, 
а  въ  музыкальныхъ  №№  чаще  всего  останавливается),  а  именно:  его  «Оберонъ» 
и  «Фрейшютцъ».  Вотъ  именно  Вебера,  и  бол-ве  всего  его  «Фрейшютца»,  Верстов- 
ск1Й  и  имъ\лъ  главнымъ  образомъ  въ  виду,  принимаясь  за  сочинеше  своихъ 
оперъ,  начиная  съ  «Пана  Твардовскаго».  Но  его  коти  далеко  не  приближались 
къ  избранному  имъ  оригиналу;  его  оперы  были  въ  сущности  гбми  же  водеви- 
лями съ  пгьшемъ,  которыхъ  онъ  раньше  насоздавалъ  цъ\лую  массу;  только  здъхь 
сюжеты  были  посложн-ве  и  разнообразились  всеми  возможными  и  невозмож- 
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нымп  ужасами  и  театральными  эффектаки.  Вес  ото  равномерно  относится 
какъ  къ  «Тнардонскому»,  такъ  и  ко  всЬмъ  остальным!,  сто  операмъ.  «Пану 
Твардовскому»  онъ  также  предгюсылаегь  увертюру, — если  можно  только  на- 
звать этимъ  пменсмъ  попурри  главныхъ  мотивовъ  оперы,  псремЬшанныхъ  безъ 
толку  и  развиваемыхъ  (в-ърн^е,  не  развиваемыхъ)  съ  самой  дилетанской  не- 
опытностью. Онъ  начинаетъ  се  съ  септаккорда  въ  первомъ  же  такте,  и 
тбмъ  сразу  выдаетъ  свое  рабское  подражаше  Веберу,  который  съ  такимъ 
мастерствомъ  обращается  съ  этимъ  гармоническимъ  пр!емомъ.  Пр1емы  же 
Верстовскаго  въ  «Твардовскомъ»  сводятся  къ  тремъ  видамъ:  къ  септак- 
корду— въ  «страшныхъ»  мъхтахъ,  къ  плаксивой  и  незатейливой  мелодш — 
при  н-бжныхъ,  любовныхъ  ситуашяхъ  и  къ  квинтамъ — въ  вид-б  этнографи- 
ческаго  суррогата  въ  народныхъ  сценахъ.  Лучшимъ  достояшемъ  творче- 
ства Верстовскаго  во  всбхъ  его  операхъ  является  его  мелод1я,  большею 
частью  простая,  но  искренняя,  задушевная,  иногда  выражающаяся  въ  до- 
вольно красивыхъ  очерташяхъ.  Но  форма,  въ  которой  она  представляется, 
почти  всегда  обличаетъ  его  полнейшую  техническую  несостоятельность.  Онъ 
часто  прибътаетъ  къ  форме  баллады  (разсказъ  Гикши)  и  почти  всегда 
выражаетъ  ее  танцовальнымъ  ритмомъ  «польскаго»  (роксса),  которымъ  онъ 
хорошо  владъ^лъ  уже  въ  своихъ  водевиляхъ.  Изъ  отд-бльныхъ  №№  «Твар- 
довскаго» более  всего  нравились  его  современниками  романсъ  Красицкаго 
2-го  акта  («Я  иду  противъ  нев-Брныхъ»),  баллада  Гикши,  цыганская  пъхня 
(«Мы  живемъ  среди  полей»),  ставшая,  по  утверждению  н-вкоторыхъ  хронике- 
ровъ,  народною  х),  ар1я  Твардовскаго  и  Юлш  и,  наконецъ,  танцы,  незатей- 
ливые, легко  усвояемые.  Ансамбли  въ  «Твардовскомъ))  самаго  невиннаго 
свойства;  композиторъ  лучше  справлялся  лишь  съ  сольными  нумерами  п-втя. 
Оркестровка  Верстовскаго  вполне  дилетантская,  ничтожная,  несмотря  на 
все  его  старашя  придумывать  и  усложнять  ее  разными  инструментальными 
качествами  2). 


*)  Мне  кажется,  что  это  утверждеше  вполнъ-  ошибочно.  Въ  народе  мнъ  не  приходи- 
лось встречать  этой  пъсни,  и  если  ее  распевали  народные  (?)  хоры,  то  исключительно 
московскихъ  цыганъ,  въ  средине  настояшаго  столълтя.  Съ  гораздо  болынпмь  правомъ  можно 
назвать  народною — песню  Торопки-Голована  изъ  «Аскольдовой  могилы». 

2)  Партитура  «Пана  Твардовскаго»  находится  въ  нъеколькихъ  экземплярахъ  (руко- 
писныхъ)  въ  Центральной  Музыкальной  библютекъ  Императорскихъ  театровъ,  где  мнъ  уда- 
лось ознакомиться  какъ  съ  этой,  такъ  и  съ  некоторыми  другими  партитурами  оперъ  Вер- 
стовскаго. 


•  ЖЕГОДИИСЪ     «МП.    Т.     I  Эвб-  I  в«  7    ГГ.    ПРИЛОЖЕНИЕ     «и      2-Я. 
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Московские  любители,  а  вмести  съ  ними  и  публика,  встретили  «Пана 
Твардовскаго»  чуть-ли  не  съ  энтузьазмомъ.  Это  было  первое  крупное 
произведете  «Московскаго  Орфея»,  какъ  былъ  наименованъ  Верстовскьй 
издателями  альманаха  «Радуга»  (на  1830  г.),  П.  Араповымъ  и  Д.  Новико- 
выми На  него  возлагались  болынья  надежды,  а  потому  къ  первой  изъ  его 
«оперъ»  вев  отнеслись  съ  предвзятой  благосклонностью,  симпатьей  и  снисхо- 
дительностью. 

Первое  представленье  «Пана  Твардовскаго»  состоялось  24-го  мая  1828 
года,  въ  Москве,  на  сцен-в  Большого  Петровскаго  театра.  Исполнителями  на 
этомъ  представленьи  были:  панъ  Твардовскш  —  г.  Лавровъ;  Болеславскьй — 
г.  Воеводинъ;  Юлья,  дочь  его  —  г-жа  Репина;  Красицкш  —  г.  Булаховъ; 
Гикша,  цыганъ — г.  Бантышевъ.  Въ  отзыве  того  времени  мы  читаемъ,  между 
прочимъ,  следующее:  «Если  музыка  должна  быть  языкомъ  души,  если  назна- 
ченье ея  не  одни  уши,  а  и  сердце,  если  точное  выраженье  чувствъ  и  положе- 
нья дъйствующихъ  лицъ  составляютъ  высокое  достоинство  музыкальнаго 
произведенья,  то  музыка  г.  Верстовскаго — превосходна!  Опытные  знатоки  и 
безпристрастные  артисты  согласны  съ  нашимъ  мн-вньемъ.  Увертюра  показа- 
лась намъ  мастерскимъ  произведешемъ;  вев  мотивы  оперы  прекрасно  отзы- 
ваются въ  ней  и  составляютъ  цъ\лую  музыкальную  мысль.  Оба  антракта  пре- 
лестны: первый  затрогиваетъ  сердце  живыми  звуками  веселой,  беззаботной 
жизни  цыганъ,  а  второй  выражаетъ  бурное  волненье  и,  наконецъ,  отчаяше 
души  Твардовскаго.  Отличными  нумерами  мы  считаемъ  арью  Твардовскаго 
во  2-мъ  дтшетвьи,  гд'Б  онъ  колеблется,  потомъ  заклинанье  и  финалъ;  цыган- 
скую пъхню,  балладу,  романсъ,  который  доп-вваетъ  Красицкьй,  дуэтъ  Твар- 
довскаго съ  Юльей  и  вев  хоры.  Инструментовка  вообще  превосходна»  '). 
Этотъ  отзывъ  принадлежитъ  перу  С.  Т.  Аксакова,  котораго  въ  этомъ  слу- 
чае можно  считать  хорошимъ  выразителемъ  мн-внья  и  московской  публики, 
и  московскихъ  любителей  музыки  того  времени,  находившихся,  какъ  мы 
знаемъ,  въ  дружескихъ  отношеньяхъ  съ    Верстовскимъ. 

Гораздо  болтзе  слабое  впечатл-внье  произвелъ  «Панъ  Твардовскьй»  на 
петербургскую  публику.  Поставленный  здъхь  восемь  мъхяцевъ  спустя  (первое 
представленье  «Твардовскаго»  въ  Петербурге  состоялось  28-го  января  1829 
года,  въ  бенефисъ  Семеновой,  исполнившей  роль  Юльи),  онъ  возбудилъ 
мало  вниманья  и  толковъ  въ  кружкахъ  нашихъ  любителей.  Какъ  была  при- 
нята   въ    Петербургв    первая    опера    Верстовскаго,    объ    этомъ    мы    узнаемъ 

*)  Журналъ  «Атенейо,   1828  года,  №   ю. 
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изъ  отзыва  о  первомъ  ся  представлеши,  помЬщепнаго  въ  «Северной  Пчеле». 
«Наслышавшись  объ  успехе  сей  оперы  въ  Москве», —  пишетъ  хроникеръ  этого 
издашя  (М.  Яковлсвъ), — «мы  удивились  холодности,  съ  которою  приняла  ее 
наша  публика!  Причину  же  этой  холодности  мы  подозреваема,  въ  несообраз- 
ностяхъ,  встръ'часмыхъ  въ  этой  опере,  безхарактерности  действующи хъ 
лпцъ...  Въ  музыке  ея  нашли  мы  хотя  много  старознакомаго,  но  за  то  въ  нем 
«сть  оригпнальныя,  истинно  хороиля  места,  напримт^ръ:  дуэтъ  въ  1-мъ  д-|>и- 
ствш,  арш  Твардовскаго,  романсъ  Юлш,  оканчиваемый  Красицкимъ,  цыган- 
ская песня  во  2-мъ  действш  и  финалъ  оперы».  Далтзе  тотъ  же  хроникеръ 
сообщаетъ,  что  «цыганская  пъхня,  приводившая  въ  восхищеше  москвичей,  у 
насъ  едва  была  замечена»   *). 

Вообще  «Твардовск1й»  держался  на  сцене  не  очень  долго.  Въ  Москве — 
потому,  что  новыя  создашя  его  автора  сменялись  одно  за  другимъ,  а  въ  Пе- 
тербурге— по  той  причине,  что  имя  Верстовскаго  до  постановки  здесь  его 
«Аскольдовой  могилы»  не  пользовалось  особымъ  почетомъ.  Въ  Москве  его 
продолжали  ставить,  но  изредка;  въ  Петербурге  же  «Твардовскш»  сошелъ 
со  сцены  после  перваго  же  сезона.  Въ  1851  году  пришла  несчастная  мысль 
возобновить  его  въ  С.-Петербурге  (въ  октябре),  но  это  возобновлеше  не 
имело  решительно  никакого  основашя:  после  появлешя  въ  1836  году  ге- 
шальнаго  создашя  Глинки,  дилетантск1Я  попытки  Верстовскаго  не  должны 
были  иметь  места  на  техъ  подмосткахъ,  на  которыхъ  исполнялась  «Жизнь 
за  Царя».  Въ  первый  сезонъ  своего  возобновлешя  (1851  —  1852  гг.)  «Твар- 
довскш» былъ  данъ  5  разъ,  а  въ  следующие  два  —  по  одному;  затемъ  онъ 
более  не  появлялся. 

Второй  оперой  Верстовскаго  была  «Вадимъ  или  Двенадцать  спящихъ 
девъ»,  явившаяся  четыре  года  спустя  после  «Твардовскаго».  Въ  промежу- 
ток этого  времени  Алексей  Николаевичъ  продолжалъ  писать  свои  куплеты 
къ  водевилямъ  («Средство  выдавать  дочку  замужъ»,  «Станиславъ»,  песни  къ 
«Рославлеву»  и  др.);  въ  этотъ  же  перюдъ  его  деятельности  явились  и  друпя 
€го  композищи,  которыхъ  нельзя  обойти  молчашемъ.  Въ  дневнике  М.  П. 
Погодина,  съ  которымъ  Верстовскш  познакомился  черезъ  Аксакова,  подъ 
14-мъ  декабря  1830  года,  мы  находимъ  следующую  запись:  «Къ  обедне 
Верстовскаго.  Понравилось,  особенно  Тя  величаешь...*  2).  Къ  этому  времени, 
вероятно,  и  относятся  написанныя  Верстовскимъ  три  обчьднн  съ  концертами, 


3)  «Северная  Пчела»,  1829  г.,  №  1>,  2-го  февраля,  ст.  ((Русски!  театръ». 
2)  Н.  Барсуковъ.  «Жизнь  и  труды  М.  П.  Погодина»,  кн.  III,  стр.   юб. 
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исполненный  въ  церквахъ  университетской  и  Св.  Вознесешя  (въ  Москв-б); 
он-б    остались    неизданными. 

Въ  это  время  мы  уже  встръчаемъ  Верстовскаго,  вращающимся  также  въ 
литературныхъ  и  ученыхъ  кружкахъ  Москвы.  Вскоре  посл-б  постановки  въ 
об'Бихъ  столицахъ  «Пана  Твардовскаго»,  мы  узнаемъ,  что  въ  торжественномъ 
засвданш  Общества  Любителей  Росайской  Словесности,  23-го  декабря  1829 
года,  устроенномъ  въ  честь  Николая  Полевого,  были  исполнены  строфы 
(стихи  читалъ  П.  С.  Мочаловъ),  подъ  аккомпаниментъ  арфъ,  сочинешя  Вер- 
стовскаго, который  въ  январ-ь  слъ\дующаго  года  былъ  избранъ  членомъ  того  же 
Общества.  Въ  этомъ  собранш  былъ  также  избранъ  въ  члены  и  Пушкинъ, 
которому  князь  П.  Вяземскш  писалъ  по  этому  поводу:  «Сдъ\лай  милость, 
откажись  отъ  постыднаго  членства  О.  Л.  Р.  Сл.  Мн'Ь  и  то  досадно,  что 
тебя  и  Баратынскаго  выбрали  вм-бсгб  съ  Верстовскимъ,  а  вчерашшя  «Москов- 
СК1Я  Ведомости»  довершили  мою  досаду.  Тутъ  увидишь:  предложение  въ 
члены  Общества  корифеевъ  словесности  нашей:  А.  С.  Пушкина,  Е.  А. 
Баратынскаго,  О.  В.  Булгарина  и  отечественнаго  композитора  музыки  А.  Н. 
Верстовскаго»...  *).  Съ  Пушкинымъ  Алексий  Николаевичъ  былъ  знакомъ 
гораздо  раньше,  что  показываетъ  письмо  великаго  поэта  къ  тому  же  Вя- 
земскому, относящееся  къ  1824  году,  въ  которомъ  Пушкинъ  поручаетъ  своему 
другу  передать  поклонъ  его  московскимъ  знакомымъ,  а  въ  томъ  числ'Б  и 
Верстовскому  2).  Пушкинъ  былъ  съ  нашимъ  композиторомъ  на  «ты»,  на 
такихъ  же,  вероятно,  основашяхъ,  какъ  и  со  многими  другими  изъ  своихъ 
пр1ятелей.  Судя  по  другому  письму  Пушкина,  адресованному  уже  лично  къ 
Верстовскому  (изъ  Болдина,  ноябрь  1830  г.),  можно  не  безъ  основашя  пред- 
положить, что    эти  отношешя  были  главнымъ  образомъ   дъ\ловыя  3). 

Въ  это  же  время  Алексвемъ  Николаевичемъ  сочиненъ  гимнъ  для  хора 
и  оркестра,  на  слова  Языкова, —  «Великъ  Господь»,  исполненный  подъ  управ* 


О  Н.  Барсу ковъ.  «Жизнь  и  труды  М.  П.  Погодина»,  кн.  II,  стр.  405 — 4°6.  Изв-Ьспя  объ 
избранш  Верстовскаго  членомъ  Общества  Любителей  Российской  Словесности  напечатано 
въ  «Московскихъ    В"бдомостяхъ»,    1830    г.,    отъ  1-го  февраля. 

2)  Сочинешя  А.  С.  Пушкина  (изд.  Общества  пособ1Я  нуждающимся  литераторамъ  и 
ученымъ),  т.  VII,  стр.  75- 

3)  Тамъ  же,  стр.  247-  Напомню  здъсь,  что  поводомъ  къ  этому  знакомству  могла  слу- 
жить должность  Верстовскаго  по  театру  и  близость  его  къ  московскимъ  литераторамъ  (въ 
особенности  къ  Загоскину  и  Аксакову).  Кромъ-  того,  Верстовскш  написалъ  несколько  роман- 
совъ  на  текстъ  Пушкина. 
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лсшемъ  автора  и  вызвавпий  огромный  усггЬхъ  въ  концергв,  данномъ  въ  зал-в 
Московскаго  Благороднаго  собрашя,  въ  1831  году,  въ  пользу  сиротъ,  остав- 
шихся послъ'  холерной  эпидемш   въ  Москвъ\ 

Переходя  ко  второй  опер-в  Верстовскагп  —  «Вадиму»,  можно  на  ней 
долго  не  останавливаться.  Она  была  дана  въ  первый  разъ  25-го  ноября 
1832  года,  на  сцен-в  Петровскаго  театра,  причемъ  усп-вхъ  им-вла  даже  мен-ве 
значительный,  нежели  «Твардовск1Й»,  такъ  что  въ  Петербурге  ее  и  не  пыта- 
лись ставить  (она  была  дана  зд-всь  лишь  несколько  лътъ  тому  назадъ, — въ 
сокращенномъ  вид'Е,  хотя  и  съ  музыкою  Верстовскаго, — на  летней  сцен-в  сада 
«Аркад1я»  и,  конечно,  прошла  безь  всякаго  внимания).  Все  то,  что  было 
сказано  о  «Твардовскомъ»  можетъ  быть  вполн-в  отнесено  и  къ  этой  опер-в. 
Несмотря  на  то,  что  либретто  ея  также  было  изд-влхемъ  изв-встнаго  литера- 
тора и  даже  профессора  Московскаго  университета,  С.  П.  Шевырева,  оно 
одинаково  поражаетъ  своей  наивностью  и  манернымъ  ^иа5^-русскимъ  роман- 
тизмохмъ.  Поэма  В.  А.  Жуковскаго,  изъ  которой  почерпнутъ  этотъ  сюжетъ, 
давно  уже  изв-встна  и  достаточно  оц-внена.  Любопытенъ  зд-всь  еще  тотъ 
фактъ,  что  Верстовскш,  выбравъ  сюжетъ  для  этой  оперы  изъ  второй  части 
поэмы  (Вадимъ),  несмотря  на  вев  указашя  тогдашней  критики,  совершенно 
трезво  отнесшейся  къ  его  созданш,  написалъ  последнюю  свою  оперу 
опять-таки  на  сюжетъ  той  же  поэмы  Жуковскаго,  только  взявъ  на  этотъ 
разъ  ея  первг/ю  часть  —  Громобоя.  Совершенно  ясно,  что  Верстовскш 
не  вид-влъ  и  не  могъ  сознавать  своего  полн-вйшаго  непонимашя  требованш 
и  условш  музыкальной  драмы  (оперы),  и  т-вмъ  достаточно  доказалъ  даже 
полное  непонимаше  сцены,  несмотря  на  ув-врешя  Оврова.  Ненужное  и  неуклю- 
жее нагромождеше  сценическихъ  эффектовъ  не  означаетъ  еще  понимашя 
сцены.  Напротивъ,  онъ  былъ  увлеченъ  только  модой:  въ  опер-в  —  романти- 
ческими пьесами,  въ  литератур-в — славянофильствомъ.  Создавъ  фантастиче- 
скую онеру — «Твардовскаго»  и  диа51-славянскую — «Вадима»,  онъ  уже  не  могъ 
сойти  съ  этого  пути,  и  даже  въ  «Аскольдовой  могил-в»  онъ  пошелъ  лишь 
на  встр-вчу  усп^хамъ  романа  Загоскина.  Верстовскш  былъ  безеиленъ  дать 
что-либо  бол-ве  долговечное  и  ц-вльное,  несмотря  на  то,  что  для  послъушихъ 
своихъ  оперъ  имъ\лъ  передъ  глазами  новую  народную  оперу  Глинки. 

Нельзя  сомн-вваться  въ  томъ,  что  Верстовскш  употребилъ  свой  авто- 
ритетъ  «знатока  сцены»  и  при  сочиненш  текста  «Вадима».  «Вадимъ»  им-влъ 
хороппй  усп-вхъ,  публику  влекло  въ  театръ,  но  въ  то  же  время  критика  сразу 
призналась,  что,    «несмотря  на  стечете  зрителей  въ  театр-в,  «Вадимъ»  недолго- 
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вгъченъ»  *).  Виною  тому  была  нескладность  пьесы  и  музыка;  хотя  въ  послъ\ц- 
ней  и  имелись  удачныя  для  того  времени  страницы.  Особенный  усп-Ъхъ  имъ\ла 
п-всня  сторожевой  д-ввы:  «Идетъ,  идетъ  обетованный»,  ставшая  модной  во 
всвхъ  московскихъ  гостинныхъ.  Сюжетъ  оперы  можно  пересказать  въ  н-в- 
сколькихъ  словахъ.  Вадимъ,  похищенный  и  крещенный  сынъ  Чернаго  вепря, 
убиваетъ  своего  отца,  отнимая  отъ  него  любимую  имъ  Гремиславу,  дочь 
шевскаго  князя  Святослава  (1-й  актъ).  Свадьбу  Вадима  прерываетъ  пустын- 
никъ,  объявляюшдй  Вадима  отцеубшцей;  посл-в  смятешя  на  земл-в,  авторъ 
устраиваетъ  смятеше  въ  аду,  гд-в  Аривой,  мрачный  духъ,  предчувствуетъ  осво- 
бождеше  12  спящихъ  д-ввъ  и  ихъ  отца  Громобоя  (2-й  актъ).  Пустынникъ 
приводитъ  Вадима  къ  замку  Громобоя,  гд-в  онъ  освобождаетъ  спящихъ  д-ввъ 
и  въ  награду  получаетъ  Гремиславу  (3-й  актъ). 

Насколько  опера  была  музыкальна,  по  словамъ  Серова,  указываетъ, 
между  прочимъ,  уже  то  обстоятельство,  что  роль  героя  оперы,  Вадима,  испол- 
нялъ  трагикъ  Мочаловъ.  Несмотря,  однако,  на  это  москвичи  любили  этотъ 
пестрый  спектакль,  такъ  что  «Вадимъ»  былъ  возобновленъ  въ  Москве  много. 
лъ"гъ  спустя,  уже  посл-в  смерти  Верстовскаго,  въ  1876  году,  правда,  на  сцен-в. 
частнаго  Общедоступнаго  театра  2).  Какъ  бы  то  ни  было,  но  въ  «Вадиме» 
Верстовскш  уже  столкнулся  съ  музыкой  русскаго  народнаго  пошиба,  хотя 
и  на  ложномъ  пути.  Въ  следующей  своей  опер-в,  наиболее  высшемъ  своемъ 
созданш,  —  «Аскольдовой  могил-в»  онъ  еще  ясн-ве  высказался  въ  этомъ 
направленш. 

Перюдъ  времени  между  постановкой  «Вадима»  и  первымъ  представле- 
шемъ  «Аскольдовой  могилы»  (три  года)  не  ознаменовался  никакими  дошед- 
шими до  насъ  особыми  фактами.  Въ  1833  году  появился  новый  романъ 
Загоскина  «Аскольдова  могила»,  хотя  и  неим-ввшш  того  громаднаго  успеха, 
который  былъ  завоеванъ  передъ  гвмъ  «Юр1емъ  Милославскимъ»,  но  также 
сдъ\лавшшся  вскоръ*  очень  популярнымъ.  Такъ  какъ,  съ  одной  стороны, 
Верстовскш  не  чувствовалъ  себя  склоннымъ  къ  патриотической  оперев,  а,  съ 
другой,  въ  «Аскольдовой  могил-в»  нашелъ  вс-в  элементы,  отв-вчавппе  его 
природному  дарованш  и  любви  къ  спектаклямъ  съ  волшебствомъ,  то  понятно, 
какъ    заинтересовалъ    его    романъ    Загоскина,    въ  которомъ  была  и  славяно- 


1)  «Московскш  Телеграфъ»,   1832  г.,  №  18. 

2)  Въ  отзыв-Ь,  напечатанномъ  въ  «Новомъ  Времени»  (1876  г.,  Л"  юб),  читаемъ,  между 
прочимъ:  «Изъ  вевхъ  русскихъ  оперъ  хуже  «Громобоя»  и  «Вадима»  я  не  знаю  ни  одной! 
Что  за  скудость  творчества,  что  за  избитые  мотивы,  что  за  однообразие  оркестровки!». 
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фильская  подкладка,  и  баллада,  и  таинственный  «Неизвестный»,  и  даже 
колдунья  со  всеми  аттрибутами  ея  профессш.  Такимъ  образомъ,  является 
вполне  понятнымъ,  почему  Верстовсмй  остановился  именно  на  этомъ  сюжете 

и  просилъ  Загоскина  о  псред'Ьлк'Ь  сто  романа  въ  оперное  либретто. 

IV. 

«Аскольдова    могила»     и    послйдшя    три    оперы    Берстовскаго:     «Тоска    по    родинв», 

«Чурова  долина»   и   «Громобой». 

Славой,  любовью  современниковъ  и  почетньшъ  м-^стомъ  въ  исторш  рус- 
ской оперы  Верстовскш,  безъ  сомн-ьчпя,  обязанъ  почти  исключительно  своей 
третьей  опер-в  —  «Аскольдовой  могиле»,  въ  которой  его  творчество  вырази- 
лось наиболее  ярко  и  рельефно,  наиболее  художественно  и  индивидуально; 
кроме  того,  эта  опера  такъ  хорошо  передаетъ  въ  тоже  время  внутреннш 
смыслъ  литературнаго  произведешя  того  автора,  который  также  создалъ  эпоху 
въ  исторш  нашей  литературы  и  явился  полнымъ  выразителемъ  симпатий  и 
влечешй  огромнаго  большинства  современной  ему  русской  публики.  Все  пи- 
савгше  о  Верстовскомъ  и  разбиравипе  его  музыкальную  деятельность  (С-ьровъ, 
Ю.  Арнольдъ,  II.  Кюи,  Г.  Ларошъ,  Л.  Саккетти  и  др.)  сходятся  въ  одной 
мысли,  что  это  произведете  Берстовскаго  сделало  эпоху  въ  исторш  рус- 
ской оперы,  даже  несмотря  на  чрезвычайно  близкое  ея  соседство  (по  вре- 
мени появлешя)  съ  великой  оперой  Глинки,  положившей  начало  русской 
музыкальной  драмы.  Если  «Жизнь  за  Царя»  опередила  своихъ  современни- 
ковъ, то  «Аскольдова  могила»,  напротивъ,  вполне  пришлась  по  ихъ  понима- 
Н1ю,  воззр-вшямъ  и  симпат1ямъ.  Зд-бсь  я  говорю  о  публике  вообще,  а  не  о 
томъ  гбсномъ  кружке  ли цъ,  сразу  ощбнившихъ  крупное  значеше  оперы  Глинки 
и  отнюдь   не  велик1я  достоинства  произведешя  Берстовскаго. 

Любопытная  легенда  сопровождаетъ  фактъ  возникновешя  этой  лучшей 
оперы  Берстовскаго.  Эта  легенда,  оспаривающая  авторскую  собственность 
Алексвя  Николаевича  на  «Аскольдову  могилу»,  явилась  уже  посл-ь  его  смерти; 
она  приписываетъ  сочинеше  этой  оперы  другому  лицу,  хорошо  известному 
русскому  композитору — Варламову,  творцу  безчисленнаго  множества  диле- 
тантскихъ  романсовъ  и  переложенш  русскихъ  народныхъ  песенъ.  Легенда 
сводится  къ  тому,  что  «Аскольдова  могила»  была  написана  Варламовымъ  и 
проиграна  имъ  въ  карты  (съ  передачей  имени  автора  и  правъ  собственности) 
всемогущему  тогда  злодею  Верстовскому.  Этотъ  анекдотъ  впервые  разска- 
занъ  въ   «Эпизодахъ  изъ  жизни  русскихъ  артистовъ  и   композиторовъ»,    по- 
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м-Ьщсиныхъ  въ  «Воскреспомъ  Листке  Объявлешй  и  Музыки»  (1879  г->  №  9); 
къ  СОЖЗЛ-БН1Ю,  авторъ  этого  слуха  такъ  и  остался  неизв-Бстенъ.  Анекдотъ 
этотъ  былъ  перепечатанъ  некоторыми  ежедневными  органами  печати  и,  пови- 
димому,  возбудилъ  сомнете  въ  томъ,  что  Верстовскш  является  д-вйствитель- 
нымъ  авторомъ  этой  оперы,  а,  следовательно,  и  не  можетъ  никоимъ  обра- 
зомъ  претендовать  на  какое-либо  значеше  въ  исторш  русской  оперы.  Вполне 
в-бсскимъ  фактомъ,  доказывающимъ  нелепость  этой  легенды,  являются  взаим- 
ныя  отношешя  между  композиторомъ  и  Загоскинымъ,  авторомъ  романа  и 
либретто;  врядъ-ли  посл-бдн1Й  «унесъ  бы  эту  тайну  въ  могилу»,  а  бюграфы 
Загоскина  ничего  объ  этомъ  фак'гв  не  знаютъ.  Варламовъ,  не  написавшш  ни 
одной  оперы  и  не  оставившей  ни  одной  (насколько  мн-в  известно)  оркестровой 
партитуры,  не  былъ  въ  состояши  дать  что-либо  крупное  по  объему,  такъ  какъ 
скачекъ  отъ  салонныхъ  романсовъ  и  наивныхъ  п-всенокъ  къ  оперной  парти- 
туре, хотя  и  созданный  со  вевмъ  несовершенствомъ  недоразвившагося 
таланта,  не  такъ  простъ  и  легокъ.  Наконецъ,  авторъ  или  авторы  этой  курьез- 
ной легенды  не  приняли  во  внимаше  вевхъ  остальныхъ  оперъ  Верстовскаго, 
которыя  до  «Аскольдовой  могилы»  извъттнымъ  образомъ  прогрессируютъ,  а 
последующая  представляютъ  лишь  безусловное  повтореше  высказаннаго  въ  той 
же  «Аскольдовой  могиле».  После  этого  отступлешя  чисто  бюграфическаго 
характера,  перехожу  къ  либретто  и  музыке  этой  оперы. 

Известность  «Аскольдовой  могилы»  избавляетъ  меня  отъ  необходи- 
мости пересказывать  подробно  ея  либретто.  Такъ  какъ  эта  опера  романти- 
ческая, да,  вдобавокъ,  съ  зам-втнымъ  отт-внкомъ  вымышленной  народности, 
то  въ  ней  мы  встр-вчаемъ  т-в  же  особенности,  до  которыхъ  Верстовскш  всегда 
былъ  великш  охотникъ  и  которыми  онъ  въ  достаточной  степени  уснастилъ  две 
свои  первыя  оперы.  И  здесь  Негшгьстный  руководить  всеми  мрачными  замы- 
слами пьесы;  онъ  уговариваетъ  любимца  князя,  Всеслава,  искать  престолъ 
Аскольда,  и,  получивъ  въ  этомъ  отказъ,  помогаетъ  боярину  Вышате,  началь- 
нику княжескаго  гарема,  похитить  хриспанку  Надежду,  невесту  Всеслава. 
И  здесь,  какъ  въ  «Твардовскомъ»  (где  Гикша  разсказываетъ  въ  балладе 
гостямъ  о  проделкахъ  «пана»)  и  въ  «Вадиме»  (въ  первомъ  акте),  поется 
баллада,  во  время  которой  Всеславъ  похищаетъ  Надежду,  при  помощи  такой 
же  подставной  лестницы,  какъ  Гикша  освобождаетъ  Краен цкаго  («Твардов- 
скш»).  И  здесь  на  сцене  адская  сила  (Злой  духъ — въ  «Твардовскомъ»  и 
Аривой  —  въ  «Вадиме»),  только  въ  более  добродушномъ  виде — ведьмы  Вахра- 
лгБевны.  Наконецъ,  въ   «Аскольдовой  могиле»  Неизвестный  точно  также  поги- 
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баетъ  въ  буръ%  какъ  Твардовсюй  опускается  въ  холодную  бурную  ванну  своимъ 
Злымъ  духомъ.  Если  взять  отдельных'!»  лицъ  этой  оперы,  то  и  въ  нихъ 
усмотришь  лишь  повтореше  прежних'ь:  Гикша — Торопка,  Ю.пл-Гремислава — 
Надежда,  которую  также  освобождаетъ  ея  возлюбленшлй,  какъ  Вадимъ  Гре- 
миславу,   и  т.  д. 

Въ  оперъ-  4  Д^йств1я  и  6  картинъ  (2-й  и  4"й  акты  имътотъ  по  двъ* 
картины).  Первый  актъ,  въ  которомъ  Неизвестный  предлагаетъ  Всеславу 
открыть  тайну  его  рождешя  и  назначаетъ  мъхтомъ  свидашя  Аскольдовъ 
курганъ,  происходитъ  на  берегу  Днепра,  близъ  Щева;  народъ  собирается 
праздновать  Усладовъ  день;  п'бсни,  хороводы  и  балагурства  Торопки-Голо- 
вана  надъ  трусливымъ  Фрелафомъ.  Въ  слъ\дующемъ  д-бйствш,  въ  первой  его 
картин-в  —  эпизодическое  пиршество  дружины  князя  по  случаю  Услада;  вто- 
рая его  картина  посвящена  похищент  Надежды  во  время  п-бшя  христ!ан- 
«ской  общины  въ  развалинахъ  близъ  Аскольдовой  могилы.  Въ  третьемъ  дтщ- 
ств1и  та  же  Надежда  снова  похищается  изъ  терема  села  Предиславина,  мъхта 
гаремныхъ  угвхъ  Кдевскаго  князя  (это  д-БЙств1е  лучшее  и  въ  опер'Б,  и  во 
всемъ  музыкальномъ  творчеств-в  Верстовскаго).  Въ  послъ\днемъ  акт'Б  зритель 
сначала  присутствуетъ  при  всбхъ  бутафорскихъ  экспериментахъ  въ\дьмы  Вахра- 
М'вевны,  не  лишенныхъ,  однако,  н-вкотораго  элемента  народной  сказки,  а 
загвмъ  радуется  прощенш,  полученному  Всеславомъ  и  Надеждой  отъ  князя, 
и  гибели  Неизвъхтнаго. 

Изъ  вевхъ  д-вйствующихъ  лицъ  этой  очеры  одинъ  Торопка-Голованъ 
носитъ  на  себ'Б  изв-встные,  приблизительно  в-врные  черты  народнаго  юмора. 
Какъ  попытка  создать  скомороха,  Торопка  Верстовскаго  заслуживаетъ  внима- 
Н1я,  и  нтжоторыя  его  п'бсни  («Ужъ  какъ  вт^етъ  в-Бтерокъ»  и  «Заходили  чарочки 
по  столику»  и  баллада  «Близко  города  Славянска»)  сохранились  до  нашего 
времени  и  этимъ  уже  доказываютъ  свою  свежесть  и  извъхтную,  наивную,  но 
хорошо  выразившуюся  прелесть.  Въ  нихъ  на  лицо  даже  некоторый  харак- 
теръ  народности,  чего  нельзя  сказать  про  друпя  его  п-бсни,  милыя  и  краси- 
выя,  но  манерныя  и  чисто  итальянскаго  склада.  Типъ  скомороха  въ  Торопки 
не  былъ  уловленъ  совершенно;  но  необходимо  признать,  что  онъ  не  былъ 
мыслимъ  въ  доглинкинскую  эпоху  и  что  для  создашя  его  потребовался  бы 
бол-ве  крупный  талантъ  (Скула  и  Ерошка  въ  «Княз-б  Игор-вл  Бородина). 
На  Торопку,  какъ  и  на  всбхъ  прочихъ  лицъ  оперы  Верстовскаго,  нужно 
смотр-вть  глазами  его  современниковъ,  и  тогда  станетъ  понятнымъ,  что  всб 
эти    лица    пришлись    вполн-в    въ    пору    тогдашняго    пониман1я;  а  сохранеше 
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ихъ  въ  течете  бол-ве  чъ\мъ  шести  десятил-втш  уже  доказываетъ,  что  имъ. 
причастия  положительная  сила  таланта  и  известная  доля  художественности» 
Помимо  партш  Торопки,  некоторые  хоры,  въ  особенности  удивительно 
милый  и  задушевный  хоръ  затворницъ:  «Ахъ,  подруженьки,  какъ  грустно- 
цблый  годъ  жить  въ  заперти»,  также  привлекаютъ  своей  свежестью  и  пре- 
лестью. Современникамъ  же  Верстовскаго  вел  опера  приносила  много  самаго 
неподд-вльнаго  удовольств1я:  имъ  нравилась  и  увертюра  (в'врн'Бе,  попурри  изъ 
мотивовъ  оперы),  и  ар1я  Неизвъхтнаго,  достаточно  красивая,  какъ  и  народ- 
ные хоры  рыбаковъ  и  хриспанъ,  и  даже  жалкая  пород1я  Волчьей  долины 
(«Фрейшютцъ»)  въ  сцен-в  ведьмы  Вахрам-ьевны.  Все  это  вмътт'Б  взятое:  роман- 
тическш  сюжетъ,  милая  и  удачная  музыка  Верстовскаго — отвечали  музыкаль- 
нымъ  потребностямъ  современной  композитору  публики;  она  приняла. 
«Аскольдову  могилу»  съ  восторгомъ  и  продолжала  ее  слушать  долго,  даже- 
до  нашего  времени. 

Первое  представлеше  оперы  состоялось  въ  Москве,  1б-го  сентября 
1835  года;  а  черезъ  шесть  л-ьтъ  послъ-  этого,  27-го  августа  1841  года,  она  была 
дана  впервые  въ  Петербурге,  причемъ  исполнителями  ея  на  этомъ  представлен!»  | 
явились:  Неизвестный — г.  Петровъ;  Торопка  Голованъ — г.  Леоновъ;  Всеславъ — 
г.  Лиханскш;  Алексей,  старый  рыбакъ — г.  Ефремовъ;  Надежда,  его  дочь — 
г-жа  Соловьева;  Буслаевна,  нянюшка — г-жа  Марсель;  Любаша,  юевлянка  — 
г-жа  Каратыгина  2-я;  Вышата — г.  Бойковъ;  Фрелафъ — г.  Шемаевъ;  Стсмидъ — 
г.  Рамазановъ;  Просгвнъ — г.  Бакунинъ;  Вахрам-вевна,  юевская  ведьма — г.  Ду- 
бровинъ;  Юрко — г.  Гейне;  Садко — г.  Тереховъ;  часовой — г.  Бакунинъ. 

На  Императорской  С.-Петербургской  сцен-Б  «Аскольдова  могила»  была 
дана  всего  около  200  разъ  *).  Число  же  представленш  ея  въ  Москв-б  (около 
400  разъ)  нельзя  положительно  установить,  равно  и  первыхъ  исполнителей 
оперы,  такъ  какъ  архивъ  конторы  Московскихъ  театровъ  (а  вмъхгб  съ  нимъ  и  всб- 
старинныя  афиши)  былъ  уничтоженъ  пожаромъ  Петровскаго  театра,  1уго  марта 
1853  года.  Но,  во  всякомъ  случае,  въ  Москв-б  эта  опера  давалась  чаще  и  для 
воскресныхъ  представленш  ставилась  еще  несколько  л-бтъ  тому  назадъ;  въ 
Москв-б  же  она  возобновляется  и  понын-б  въ  частныхъ  оперныхъ  пред- 
пр1ят1яхъ.  Нечего  и  говорить,  что  провиншальные  театры  до  сихъ  поръ 
нер-вдко    ставятъ  «Аскольдову  могилу»,  и  тамъ  она  еще  не  теряетъ  н-бкото- 

*)  А.  И.  Вольфъ  въ  «Хронике  Петербургскпхъ  тсатровъ»  приводить  число  представ- 
ленш этой  оперы  до  1881  года — 194;  съ  того  времени  на  Петербургской  Императорской 
сненъ-  она  больше  не  давалась. 
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раго  своего  обаяшя.  Наконецт»,  нельзя  не  упомянуть  зд'Ьсь  о  томъ,  что  эта 
опера  Верстовскаго  была  первой,  а,  пожалуй,  и  единственной  оперой,  которая 
худо-ли,  хорошо-ли  была  исполнена  въ  Америк'!;:  15-го  декабри  1869  года 
г.  Агрсневъ-Славянсюй  поставил'!,  ее  въ  Пыо-1орк'Ь.  Зд'всь  се  дали  восемь 
разъ,  причемъ  исполнителями  явились:  г.  Ливановсадй  (Неизвестный),  г.  Сла- 
вянами (Всеславъ),  г.  Мищовъ  (старый  рыбакъ),  г-жа  Левицкая  (Надежда), 
г-Ж'1  Славянская  (Любаша),  г.  Соболевъ  (Садко,  но,  в'врояпгве,  Торопка). 
Любопытно  то  обстоятельство,  что  при  этомъ  для  увертюры  къ  «Аскольдовоп 
могиле»  играли  увертюру  «Жизни  за  Царя»,  а  вместо  4"го  акта  мальчикъ 
ведюша  плясалъ  подъ  звуки  Камаринской.  Несмотря,  однако,  на  такое 
своеобразное  исполнеше  оперы,  «Аскольдова  могила»  имъ\ла  усп-вхъ  у  амери- 
канцевъ,  находившихъ,  что  «русская  оперная  музыка», — какъ  сказала  амери- 
канская газета  «Зип», —  «не  только  пргятна  и  занимательна,  но  и  поучительна: 
все  тихо,  спокойно,  естественно,  съ  отт'внкомъ  грусти,  меланхолично,  какъ 
и  сама  русская  жизнь»   1). 

«Аскольдова  могила»  Верстовскаго  действительно  произвела  эпоху  въ 
нашей  музыкальной  жизни.  Принятая  съ  восторгомъ  современниками  и 
распространившись  по  вевмъ  уголкамъ  Руси,  она,  несмотря  на  свой  бол-ве 
чъ\мъ  шестидесятилътнш  возрастъ,  до  сихъ  поръ  сохранила  еще  въ  себтэ  извътт- 
ныя  черты  своей  прелести,  своего  прежняго  обаяшя,  свежести  и  задушев- 
ности. Но  если  въ  этой  опер-в  слава  Верстовскаго  достигла  своего  зенита  и 
еще  долгое  время  продолжала  держаться,  то  вев  остальныя  оперныя  парти- 
туры этого  композитора  не  только  не  поддержали  этой  славы,  но,  напро- 
тивъ,  ярко  засвидетельствовали,  что  послов  «Аскольдовой  могилы»  талантъ 
ея  автора  пересталъ  развиваться  и  уже  не  былъ  въ  состоянш  дать  что-либо 
одинаково  крупное,  какъ  въ  только  что  упомянутой  своей  опер-в.  Посл-в 
нея  онъ  написалъ  еще  три  оперы:  «Тоску  по  родин-в»  (1839  г.),  «Чурову 
долину»  (1841  г.)  и  «Громобоя»  (1858  г.).  Первая  изъ  нихъ — самая  курьез- 
ная, вторая  ■ —  самая  нелепая,  а  третья,  пожалуй,  ИхМ-ветъ  еще  н-вкоторыя 
достоинства;   всб    три  вм-вст-в  напоминаютъ  прежнтя  оперы  Верстовскаго. 


*)  Объявлеше  о  первомъ  представленш  начиналось  такт»:  «ТЬе  ЙГ51  ите  т  Атепса, 
1трет1  орега  ггоире  ггот  5ь  РегегзЪоиго;  «АзсоЫ'з  ТотЪ»  Ки551ап  орега  т  гЬгее  асгз  апс! 
Гоиг  гаЫеаих,  Ъу  Уегзюузка^о.  ТЬе  та§шЯсеп{  созштез,  тизк  ею,  а11  ггот  Киз51а»  и  т.  д. 
Конечно,  во  всемъ  этомъ  дъчтЬ  отнюдь  не  принимали  участья  артисты  Императорской 
оперы,  какъ  гласила  реклама.  Подробности  этого  предпритя  описаны  Н.  Славянскимъ  въ 
«Отечественных!.  Запискахъ»,  1872  года. 
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Либретто  первой  изъ  этихъ  оперъ,  подобно  «Твардовскому»  и  «Асколь- 
довой  могиле»,  принадлежать  перу  Загоскина,  который  «Тоску  по  родине» 
перед-Ьлалъ  изъ  собственнаго  своего  одноименнаго  романа.  Исполненная 
•впервые  въ  Москве,  21-го  августа  1839  года,  она  успеха  не  имъ\ла  (главные 
роли  были  исполнены:  Лавровымъ — Завольскш,  Бантышевымъ  —  Никаноръ,  Саха- 
ровымъ — Красноярске,  Каплинской — Пакита  и  др.;  арш  слепого  трубадура, 
Пахомо,  п-Ьлъ  Лазаревъ),  такъ  же,  какъ  и  въ  Петербурге,  где  она  была  дана 
лишь  три  месяца  спустя  после  «Аскольдовой  могилы»,  18-го  ноября  1841 
года,  въ  бенефисъ  О.  А.  Петрова.  Здъть  первыми  исполнителями  ея  яви- 
лись: Зар-Ьцкш  —  г.  Бойковъ;  Лидина  и  Сицкая,  его  племянницы  —  г-жа 
Колковская  и  г-жа  Иванова;  Завольскш — г.  Петровъ;  Никаноръ,  его  слуга — 
г.  Леоновъ;  Зимогорьевъ  —  г.  Шемаевъ;  Красноярске  —  г.  Лиханскш;  Пан- 
кратш — восп.  Соколовъ;  Коррехидоръ — г.  Рамазановъ;  Розал1я — г-жа  Шели- 
хова  1-я;  Пакита — г-жа  Лил^ева;  донъ  Педро — г.  Живовъ;  донъ  Пабло — 
г.  Дубровинъ;  Д]его — г.  Сосновскш;  Фернандецъ — г.  Шуваловъ  2-й;  Пахомо, 
трубадуръ — восп.  Захаровъ;   боцманъ  —  г.  Кудиловъ;  альгвазилъ  —  г.  Гейнъ. 

Неизвестно,  ради  чего  выбралъ  эту  оперу  О.  А.  Петровъ  въ  свой  бене- 
фисъ; быть  можетъ,  на  это  повл1ялъ  успъ-хъ  поставленной  раньше  «Асколь- 
довой могилы»?  Но  заслуженный  артистъ  не  могъ  не  знать,  что  въ  Москве 
«Тоска  по  родине»  решительно  не  имела  никакого  успеха.  Въ  Петер- 
бурге она  продержалась  всего  одинъ  сезонъ  и  была  дана  4  раза.  Остряки 
тогдашняго  времени  прозвали  ее  «Тоска  и  парод1я»,  и  действительно  въ  ней, 
кроме  тоски,  пародш  на  серьезную  оперу,  да,  пожалуй,  несколькихъ  отдельныхъ 
удачныхъ  по  музыкъ^  страницъ,  ничего  нетъ.  Верстовск1Й  совершенно  ошибочно 
думалъ,  что  каждый  романъ  моднаго  въ  то  время  беллетриста  годится  для  опер- 
наго  сюжета.  Въ  «Тоске  по  родине»  не  было  на  лицо  даже  элементовъ 
романа,  и  для  оперы  она  положительно  не  подходила;  кроме  того,  въ  пьесе 
нетъ  никакой  интриги.  Изъ  дальнихъ  странствш  возвратившиеся  и  спасенный 
Красноярскимъ,  Завольскш  влюбленъ  въ  племянницу  Зарецкаго,  Лидину.  По 
собственному  недоразумент,  онъ  предполагаетъ,  что  она  любитъ  его  спаси- 
теля, Красноярскаго,  а  потому,  не  желая  разбивать  счастье  последняго, 
внезапно  уезжаетъ  со  своимъ  слугою,  Никаноромъ,  въ  испанскш  городокъ, 
Альмерш.  Здесь  Завольскш  проживаетъ  въ  «тоске  по  родине»  несколько  летъ, 
между  прочимъ,  влюбляетъ  въ  себя  Розалш,  супругу  Коррехидора,  и  возбуж- 
даетъ  противъ  себя  мщеше  ея  воздыхателя,  дона  Педро.  Этотъ  последнш  успе- 
ваетъ  уже  подговорить  альмершекую  молодежь  по  свойски  расправиться  съ  За- 
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вольскимъ,  но  исполнсн1с  этого  «ужаснъйшаго  заговора»  прсрываетъ  пушеч- 
ный  залпъ,  изв-вщающш,  что  къ  берсгамь  Альмерш  прибыль  руссюй  фре- 
гат!.. Никаноръ,  преследуемый,  въ  свою  очередь,  Пакитой,  служанкой  Розалш,. 
устраиваетъ,  совместно  съ  матросами  прибывшаго  фрегата,  «русскую  серенаду». 
Внезапно  раздающаяся  въ  саду  Завольскаго  русская  пъсня  трогаетъ  его  и 
пойуждаетъ  возвратиться  на  родину;  этому  способствуетъ  также  и  появляю- 
щиеся, какъ  (1еи5  ех  тасЫпа,  Краснопольскш  (командиръ  фрегата),  который 
сообщаетъ  ему  о  верности  Лидиной.  «Тоска  по  родине»  кончилась,  и  За- 
вольскш,  къ  великой  радости  своего  Никанора,  возвращается  въ  Россш. 
Таковъ  въ  краткихъ  чертахъ  сюжетъ  четвертой  оперы  Верстовскаго. 

Что  касается  ея  музыкальныхъ  достоинствъ  (в-ври-ве,  недостатковъ),  то„ 
понятно,  композиторъ  ничего  не  могъ  тутъ  поделать.  Кром-в  н-всколькихъ 
арш,  и  въ  особенности  бол-ве  или  мен-ве  удачныхъ  русскихъ  п-всенъ,  сюжетъ 
исключаетъ  здъхь  обычные  для  Верстовскаго  «элементы»:  зд-всь  н-втъ  ни  вол- 
шебства, ни  балладъ,  ни  «неизвъхтныхъ»  или  отшельниковъ;  сюжетъ  здъхь 
самый  простой,  житейскш.  Лучшее,  ч-вмъ  композиторъ  долженъ  былъ  восполь- 
зоваться— характеромъ  испанской  музыки,  Верстовскш  оставилъ,  въ  полномъ 
безеилш,  въ  поко'в,  а  попытки  его  въ  этомъ  родъ^  чрезвычайно  наивны» 
Здъхь,  какъ  и  въ  другихъ  операхъ,  вев  наиболее  драматическ1я  ситуащи 
предоставлены  разговорамъ,  а  музыка  начинается  тогда,  когда  она  не  нужна 
или  затягиваетъ  д-вйств1е.  Въ  этомъ  отношенш  «Тоска  по  родине»  можетъ  слу- 
жить хорошимъ  прим-вромъ:  наибол-ве  драматическая  сцены,  какъ  свидаше  Лиди- 
ной или  любовныя  изъяснетя  супруги  Коррехидора  съ  Завольскимъ,  остаются 
безъ  музыки,  а  когда  въ  1-мъ  акгв  Лидина  падаетъ  въ  обморокъ,  то  хоръ 
начинаетъ  повторять  безчисленное  число  разъ:  «Воды,  воды,  скор-вй  воды!». 
Всв  эти  слабыя  стороны  «Тоски  по  родин-в»  отм-втила  и  современная  музы- 
кальная критика,  которая  посл'Б  первыхъ  же  представлешй  оперы  заявила: 
«Во  второе  представлеше  оперы  половина  зала  была  пуста, — публика  съ  пер- 
ваго  разу  ощвнила  «Тоску  по  родин-в»  по  достоинству  ея...  Мы  не  можемъ 
не  сознаться,  что  последнее  произведете  Верстовскаго  чрезвычайно  слабо». 
Это  было  написано  посл'Б  московской  постановки  оперы;  посл-в  же  петер- 
бурской  0.  Кони  *)  сообщилъ,  что  «большая  часть  зрителей  разъехалась  въ 
начале  третьяго  Д-БЙСТВ1Я.  Усп^вхъ  блистательный!  Даже  прекрасные    вкладные 


*)  «Пантеонъ  русскихъ  и  европейскихъ  театровъ»,  1841  года.  Друпя  главн-вйшля  статьи 
объ  этой  оперъ-  появились  въ  «Репертуаре  русскаго  театра»,  изд.  Песоцкаго,  1839  г*  и' 
1841  г..  а  также   въ  «Скверной  ПчелЬ»,  1841  г.,  №  213- 
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нумера  музыки    Маурсра — ничто  не  спасло    публику  отъ  немилосердоп   тоски, 
а    Тоску    отъ    немилосердой  публики!»... 

Вероятно,  нсуспъхъ  этой  оперы  повлхялъ  на  то,  что  Верстовскш  оста- 
вилъ  своего  прежняго  либреттиста  и  для  новой  своей  оперы  пригласилъ  въ 
сотрудники  изв-встнаго  знатока  сцены  и  литератора,  князя  А.  А.  Шаховского. 
По  изъ  ихъ  совместна  го  сотрудничества  вышло  н-бчто  поистин-б  совершенно 
небывалое  по  своей  нелтшости.  Трудно  себ'Б  представить  весь  невообразимый 
сумбуръ,  который  творится  на  сцен'Б  съ  поднятая  занавеса  въ  первомъ 
Д-БЙСТВ1И  вплоть  до  последней  сцены  заключительной  картины;  трудно 
представить  себ'Б  бол-ве  нелтшое  нагромождеше  всякихъ  сценическихъ  ужа- 
совъ  и  зффектовъ.  Верстовскш  точно  хогвлъ  превзойти  себя  въ  своей 
«романтической»  опер'Б,  точно  хогблъ  собрать  воедино  всб  эффекты  преж- 
нихъ  оперъ.  Шаховской,  какъ  страстный  любитель  «великолтшныхъ  спек- 
таклей», на  этотъ  разъ  особенно  усердно  пособилъ  Алексею  Николаевичу 
въ  его  трудномъ  д-бл-б  и  создалъ  свою,  вероятно,  наислабейшую  пьесу — 
«Чурову  долину».  Пересказать  ея  содержаше  н-втъ  возможности  и  надоб- 
ности. Все  сводится  къ  освобожденш  княжны  Зорюшки  изъ  рукъ  нечистой 
силы,  для  чего  въ  дъ\ло  впутаны  и  привлечены  домовой,  л-бшш  и  водяной, 
какой-то  Тумакъ  съ  братцемъ  оборотнемъ — Малюкомъ;  дал'Бе,  здъхь  фигури- 
руюгъ:  фантастическш  великш  князь  Превзыдъ,  цъ\лыхъ  три  жениха  Зорюшки 
(въ  ихъ  числ-б  ея  нареченный,  Милашъ)  и  др.;  наконецъ,  мы  встр-Бчаемъ 
здъхь  ц-Блую  фалангу  русалокъ,  лесной  и  водяной  нечисти,  потопъ  и  даже 
запружеше  лъхомъ  ртжи  и  т.  д.!  Но  за  всбмъ  этимъ  въ  либретто  «Чуровой 
долины»  нельзя  не  усмотреть  породш  (правда,  вполне  жалкой)  на  «Руслана 
и  Людмилу»  Глинки.  Сцена  открывается  гбмъ  же  пиромъ  у  князя  (только  безъ 
Зорюшки),  въ  которомъ  участвуютъ  три  жениха:  Хачатуръ,  князь  Тмутара- 
канскш  (Ратмиръ),  Каганъ,  князь  Литовскш  (Фарлафъ),  и  Милашъ  (Русланъ); 
княжна  выбираетъ,  конечно,  послъ\дняго,  и  ее,  такъ  же,  какъ  въ  «Руслане», 
похищаетъ  нечистая  сила.  ЗагБмъ,  сл-Бдуютъ  эпизоды  изъ  всбхъ  прежнихъ 
оперъ,  на  что  уже  было  указано  выше.  Замътимъ,  что  и  здъхь  Верстовск1Й 
не  обошелся  безъ  пъхенника  и  балагура — въ  лиц-б  брата  Зорюшки,  Весны 
(Гикша,  Торопка,  Никаноръ),    который  не  только  способствуетъ  освобожде- 

*)  Либретто  оперы  было  и?,лапо  подъ  сл-ъдующимъ  тптуломъ:  «Чурова  долина  или 
Сонъ  на  яву.  Волшебная  опера  въ  ^  д-бйств1яхъ,  съ  превращениями,  хорами  и  балетами.  Соч. 
кня .ш  А.  А.  Шаховского.  Музыка  А.  Н.  Верстовскаго.  Москва.  Въ  Типографш  И.  Смирнова- 
1844»- 
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пн)    княжны,    но    даже    поетъ  русалкамъ  ц'Ьлыхть  пять  [ГБсенъ,   совершенно 
гь  делу  неотносящихся,  между  прочимъ,  малоросапскую,  свадебную,  плясо- 

пю   п,  конечно,   цыганскую. 

Опера  «Чурова  долина  или  Сонъ  па  явуя  была  поставлена  впервые  въ 
Москве,  въ  1841  году.  Она  успъха  не  имъла,  вероятно,  благодаря  своему 
зеленому  содержашю,  которое  не  спасли  и  нъжоторыя  болъе  или  менее  ми- 
тыя  страницы  ея  музыки.  Въ  Петербурге   эта  опера  не  появлялась. 

Промежутокъ  времени  въ  17  л-Ьтъ  отд^ляетъ  «Чурову  долину»  отъ  по- 
бедней оперы  Всрстовскаго  — «Громобоя»,  данной  въ  первый  разъ  въ  Москве, 
24-го  января  1858  года.  Подобная  простановка  въ  композиторской  деятель- 
ности Алексея  Николаевича  вполне  объяснима.  1841  годъ  былъ  знамена- 
гельнымъ  въ  его  жизни:  кроме  постановки  его  новой  оперы  въ  Москве 
^«Чурова  долина»),  въ  Петербурге  были  исполнены  впервые  дв-б  прежняя  его 
эперы  («Аскольдова  могила»  и  «Тоска  по  родине»);  наконецъ,  въ  томъ  же 
году  въ  Москве  открылся  вновь  отстроенный  директоромъ  Загоскинымъ 
Малый  театръ,  по  какому  случаю  Верстовскш  написалъ  ((Торжественную 
увертюру»,  исполненную  на  торжестве  открьтя  театра  1).  Въ  следующемъ 
(^18)2)  году  Загоскинъ  былъ  уволенъ,  по  прошент,  отъ  должности  директора 
Московскргхъ  театровъ,  и,  при  учрежденш  общей  съ  Петербургомъ  дирекщи, 
А.  Н.  Верстовскш  былъ  назначенъ  управляющимъ  Московской  театральной 
конторы.  Безъ  сомнешя,  эта  должность  отнимала  у  него  почти  все  время, 
гакъ  что  на  вдохновеше  оставались  лишь  минуты.  Къ  тому  же,  мы  знаемъ, 
насколько  Верстовскш  любилъ  дело  театра;  теперь  же,  находясь  во  главе 
Московской  конторы,  у  него  было  и  больше  заботъ,  и  больше  ответствен- 
ности, нежели    прежде. 

Последняя  его  опера  подвигалась  очень  медленно  и  появилась  лишь 
въ  1858  году.  Либретто  «Громобоя»  было  написано  известнымъ  въ  свое  время 
переводчикомъ  водевилей,  Д.  Т.  Ленскимъ,  служившимъ,  въ  качестве  актера, 
въ  Московскомъ  театре  одновременно  съ  Верстовскимъ.  Сюжетомъ  послужила 
первая  часть  поэмы  Жуковскаго  «Двенадцать  спящихъ  девъ»,  изъ  второй  части 
которой,  какъ  указано  выше,  было  въ  свое  время  выкроено  либретто  «Вадима», 
эперы  того  же    композитора;    только   на    этотъ    разъ    либреттистомъ    явился 


а)  По  свидетельству  С.  Т.  Аксакова  (Полное  собрате  сочиненш,  т.  III,  стр.  285), 
шнъшнш  Малый  Московскш  театръ  былъ  построенъ,  съ  Высочапшаго  соизволешя,  на 
юбетвенныя  средства  Московской  дирекщи  (открытъ  въ  1841  г.);  за  него  М.  Н.  Загоскинъ 
>ыль  ВссмилостивБЙше  иожаловаш.  табакеркой  съ  шифромъ. 
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простой  передъ\лыватель  иностранныхъ  водевилей,  а  не  ученый  профессора 
Московскаго  университета.  Такъ  какъ  поэма  сама  по  себ-в  была  мало  пригодна 
для  оперы,  то  авторы  присочинили  здъть  почти  всбхъ  д-БЙствующихъ  лицъ 
(кром-в  Громобоя  и  члена  адской  тьмы — Асмодея),  присочинили  и  завязку,  л 
всевозможные  эффекты, — конечно,  по  всегдашнему  оперному  рецепту  Верстов- 
скаго.  Имъ  потребовались:  и  Аскольдъ,  и  Диръ,  и  даже  Олегъ;  потребовался 
также  и  обязательный  отшельникъ  и  проч1е  бутафорсюе  манекены  Верстовскаго. 
Въ  опер-в  4  акта.  Въ  первомъ  сообщается  о  пргБздъ4  князей  Аскольда  и  Дира> 
которымъ  Громобой,  еще  не  заключившш  услов1я  съ  дьяволомъ,  собирается 
мстить  за  своего  отца,  Вадима.  Подъ  вл1ян1емъ  р-вчей  Отшельника,  онъ  | 
молится;  но  являюшдйся  тутъ  Асмодей  уговариваетъ  его  продать  за  ю  лътъ 
богатой  жизни  не  только  свою  душу,  но  и  душу  своихъ  будущихъ  ($1с!) 
д-втей.  Громобой,  бъчд.ствовавпий  до  сей  поры,  соглашается,  и  адскш  хоръ 
поетъ:  «Ха-ха,  онъ  нашъ,  шабапгъ!».  Во  2-мъ  акгв  Громобой  устраиваетъ  въ 
своихъ  палатахъ  побъ\дителямъ  Царь-града,  Аскольду  и  Диру,  пиръ,  чтобы,, 
по  совъту  князя  Олега,  пославшаго  гонца,  вызвать  ихъ  къ  Дн-впру  и  тамъ 
убить.  Мести  одинаково  радуются  и  Громобой,  и  его  жена  Рогнъ\да  (разлучен* 
ная  Аскольдомъ).  Отшельникъ  снова  напрасно  уговариваетъ  Громобоя  подумать 
о  спасенш  души.  Но  еслибы  Громобой  послушался  Отшельника  даже  во  второмъ 
акт-в,  то  не  къ  чему  было  и  писать  оперу:  тогда  нельзя  было  бы  написать  и  пиръ 
гостей,  и  рядъ  танцевъ;  а  такъ  какъ  все  это  благополучно  состоялось,  то  Вер- 
стовск1й  могъ  написать  неудачные  краковякъ  съ  хоромъ,  мазурку  и  очень  недур- 
ной валахскш  танецъ  1).  Въ  очень  короткомъ  з_мъ  акгь  выведенъ  даже  Олегъ. 
Являются  Аскольдъ  и  Диръ,  и  ихъ  убиваютъ,  согласно  преданно.  Съ  послъ\д- 
нимъ  д-вйств1емъ  истекаетъ  и  срокъ  жизни  Громобоя.  Такъ  какъ  новая  отсрочка 
(согласно  поэм-в  Жуковскаго)  на  ю  лътъ  потребовала  бы  новыхъ  четырехъ 
актовъ,  а  опера  должна  уже  кончаться,  то  либреттистъ  позаботился,  чтобы 
народъ  сб-вжалъ  со  сцены.  Утопившаяся  Рогн-вда  (объ  этомъ  печальномъ 
факгв  узнаемъ  отъ  нея  самой, — в-ври-ве,  отъ  ея  привид'вшя)  предв-вщаетъ 
гибель  Громобою,  который  мечется  и  уже  самъ  молитъ  Отшельника  о  за- 
щитб.  Является  Асмодей  и  требуетъ  къ  себ-в  гр-вшника  и  его  невинныхъ 
дътей  — 12  д-бвъ;  за  нихъ  вступается  Провид-вн1е,  которое  ихъ  усыпляетъ, 
объявляя  при  этомъ,  что  освободитель  можетъ  явиться. 

*)  Этотъ  танецъ  не  только  одинаково  талантливъ  (для  Верстовскаго),    какъ  и  пляс: 
сбнныхъ  дЬвушекъ  въ  «Аскольдовой  могил'Ь»,  но  даже    выше   ея;    онъ  съ  усп-вхомъ    испол^ 
нялся  въ  свое  время  въ  концертахъ  Русскаго  Музыкальнаго  Общества. 
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Этотъ  «пестрым  спектакль  съ  адскими  привид-Ьшями»  (по  словамъ  Се~ 
рова)  былъ  посл'Ьдним'ь  «спектаклемъ»  оперной  деятельности  Верстовскаго.  И 
въ  немъ  онъ  остался  в-врсиъ  своимъ  традищямъ.  Однако,  вес  же  въ  музыке 
«Громобоя»  заметна  прежняя  мелодическая  жилка,  особенно  въ  народных!» 
ггЬсняхъ;  за  то  все  остальное  слабо  и  невьтдержано,  несмотря  даже  на  заметное 
поползновешс  Верстовскаго  заимствовать  некоторые  пр1емы  у  своего  гешаль- 
наго  современника — Глинки,  что  подтверждастъ  указанный  выше  краковякъ 
хоромъ  (какъ  польский  и  мазурка  въ  «Жизни  за  Царя»),  н-вкоторыя  отдель- 
ный м^ста  изъ  дуэта  т1ешко  съ  Милашей  въ  1-мъ  акте  (напоминающая 
фразы  изъ  ар1и  Ратмира  въ  ушъ  действш  «Руслана»),  пр1емъ  русской  сеп- 
тимы и  др.  Но,  конечно,  все  блапя  намерешя  Верстовскаго  остались  потоп- 
ленными въ  общей  дилетантской  бедности  и  неряшливости  музыки  «Громобоя». 
После  немногихъ  представлешй  эта  опера,  несмотря  на  то,  что  ей  дали 
потомъ  въ  подмогу  «Вадима»,  сошла  со  сцены,  чтобы  уже  более  никогда  не 
появляться  вновь.  Между  темъ,  повидимому,  композиторъ  возлагалъ  на  эту 
оперу  болышя  надежды.  Экземпляръ  партитуры  «Громобоя»  (въ  трехъ  рос- 
кошныхъ  бархатныхъ  переплетахъ,  съ  золотымъ  обрезомъ)  былъ  поднесенъ 
Императору  Александру  II;  подробности  этого  подношешя  неизвестны;  но 
возможно,  что  этимъ  самымъ  Верстовск1Й  хотелъ  напомнить  о  себе  въ  но- 
вомъ  царствоваши,  хотелъ  указать  на  свои  музыкальныя  способности  *).  Но 
время  было  уже  не  то,  и  черезъ  несколько  летъ  самъ  авторъ  «Громобоя» 
вышелъ  въ  отставку. 

«Громобоемъ»,  собственно  говоря,  и  заканчивается  вся  вообще  музыкаль- 
ная деятельность  Верстовскаго.  Такъ  какъ  настоящая  статья  исключаетъ  по- 
\  дробную  критическую  оценку  творчества    этого    композитора,    то    я    ограни- 
.  чил ся  указашемъ  на  более  выдающаяся  страницы  его  оперъ.  Все  то,  что  было 
,  сказано  достаточно  подробно  по   отношенш  «Пана  Твардовскаго»,  его  перваго 
опернаго  создашя,  можетъ  быть  всецело  применено  и  къ  остальнымъ  его  опе- 
рамъ.  Все  оне  близко  напоминаютъ  другъ  друга  и  все  оне  заключаютъ  одина- 
ковые элементы:  баллады,  песни  и  танцы  (наиболее  удачныя  его  страницы)  попа- 
.  даются  равно  во  всехъ    операхъ,    какъ  и   песенники,    злодеи,    духи    тьмы    и 

*)  Этотъ  экземпляръ  партитуры  оперы,  не  и.лгЬющшся  въ  Нейтральной  Музыкальной 
оиблютекъ-  Императорскихъ  театровь.  поступилъ  въ  русскую  библютеку  Эрмитажа,  а 
оттуда,  черезъ  годъ  (въ  1859  г.),  былъ  переданъ  Публичной  библютек-Ь,  гд-б  онъ  и  хра- 
нится иынт4.  Заглавный  листъ  I  тома  представляетъ  виньетку,  рисованную  сетей,  па  которой 
изображены  четыре  сцены  изъ  оперы. 
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неизбежные  Неизвестные  и  Отшельники.  Собственно  говоря,  оперъ,  въ 
истинномъ  ихъ  значенш,  у  Верстовскаго  не  было,  а  были  болыше,  ^-хъ  и 
5-ти  актные  водевили,  съ  большимъ,  полнымъ  неуклюжихъ  претенз1Й  орке- 
стромъ,  хоромъ,  многочисленными  отдельными  действующими  лицами  и  без- 
конечными,  самыми  нелепыми  бутафорскими  эффектами.  Верстовск1Й  не  былъ 
и  не  могъ  быть  знатокомъ  сцены,  какъ  утверждаютъ  некоторые  музыкальные 
критики,  такъ  какъ  въ  такомъ  случаъ  онъ  не  злоупотреблялъ  бы  находив- 
шимися въ  его  распоряженш  «волшебствами».  Настоящей  «оперы»  (не  говоря 
уже  о  музыкальной  душевной  драм-в,  которую  у  насъ  создалъ  Глинка  въ 
Сусанин-в)  Верстовскш  не  понималъ.  Его  музыка — со  стороны  внешней,  мело- 
дической— мила  и  часто  очень  привлекательна,  но  нер-вдко  также  и  вполне 
заурядна;  со  стороны  же  внутренней — она  бъугна  и  ничтожна.  Ничего  но- 
ваго,  сильнаго  и  крт^пкаго  Верстовскш  не  создалъ.  Съ  технической  сто- 
роны— это  рядъ  курьезовъ  и  недочетовъ;  а  со  стороны  оркестровки — скажу 
меткими  словами  С-врова:  «По  ней  надо  учиться,  какъ  не  должно  оркестро- 
вать». Къ  тому  же,  нередко  оркестръ  у  Верстовскаго  былъ  чужой,  какъ, 
наприм-връ,  показываетъ  сохранившаяся  въ  Центральной  Музыкальной  биб- 
лютект^  Императорскихъ  театровъ  партитура  «Аскольдовой  могилы»,  орке- 
строванная Воячекомъ  *).  Его  простодушный  юморъ  и  свежая  мелодичность, 
близко  подходившая  къ  народной  пъхн-б,  чего  русская  оперная  музыка  до 
Верстовскаго  не  въ\дала,  доставили  этому  композитору  любовь  современниковъ 
и  большую  славу,  захватившая  таше  широше  пределы,  на  которые  ни  одинъ 
русскш  музыкантъ  того  времени  разсчитывать  не  могъ.  Слава  современниковъ 
и  доставила  оперной  деятельности  Верстовскаго  такое  видное  мътто  въ 
импорт  русской  оперы. 

V. 

Посл&дте  годы  жизни   Верстовскаго. — Мелкая  произведения. — Заключете. 

Черезъ  два  года  и  несколько  мъхяцевъ  посл-в  постановки  «Громобоя», 
въ  конц-в  1860  года,  Верстовск1Й  вышелъ  изъ  Московской  конторы  (въ 
томъ    же    чин-в    действительна™   статскаго  советника),  прослуживъ,  такимъ 

х)  Кстати,  прилагаю  списокъ  партиту ръ  оперъ  Верстовскаго,  сохранившихся  въ  той  же 
Центральной  Музыкальной  библютекЬ  Императорскихъ  театровъ:  «Панъ  Твардовскш». 
«Вадимъ»,  «Аскольдова  могила»,  «Тоска  по  родин-ь»  и  «Чурова  долина».  Кромъ-  того, 
имъется  еще  партитура  «Странствующаго  лекаря»  (водевиля?),  о  которомъ  я  нигдъ-  не 
могъ  найти  никакихъ  свътгвнш. 
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образомь,  въ  Московских!,  театрахъ  болъе  3  5~™  Д'Ьтъ,  сначала — въ  качеств-!; 
инспектора  репертуара  и  тругшъ  '),  а  загЬмъ — управляющего  конторою.  Почти 
одновременно  съ  выходомч.  въ  отставку,  2б-го  марта  того  же  года,  онъ  былъ 
избранъ  почетнымъ  членомъ  Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  Московскому 
отд'Ьлсшю  котораго  онъ  завъ'щал'ь  рукописи  своихъ  музыкальпыхъ  компо- 
зищй.  По  свойственному  росаянамъ  обычаю,  эта  библютека  Всрстовскаго 
до  спхъ  поръ  осталась  пеизслъ\дованной,  и  мы  по  ае  время  не  им-Ьсмъ  въ 
печати  даже  подробного  ея  описашя. 

Мнт^  остается  еще  вкратцъ'  указать  на  неупомянутыя  до  сихъ  поръ  сочи- 
нен1Я,  оставппяся,  кстати  сказать,  неизданными,  какъ  и  большинство  оперъ  Вср- 
стовскаго (кром-ь-  «Аскольдовой  могилы»  и  «Громобоя»)  и  мнопя  друпя  его 
произведешя.  Имъ  были  написаны  два  военныхъ  гимна  «по  случаю»  и  два 
«польскихъ».  Одинъ  изъ  гимновъ  (на  слова  А.  Хвостова)  былъ  исполненъ  въ 
Пенз'Ь,  во  время  смотра  Императора  Александра  I,  при  участш  1.000  музы- 
кантовъ  и  хористовъ;  другой  былъ  написанъ,  по  просьбе  графа  Орлова-Де- 
нисова и  Нест.  Кукольника,  для  праздника,  даннаго  Донскимъ  войскомъ 
Императору  Александру  II.  Что  касается  двухъ  «польскихъ»,  то  первый  изъ 
нихъ  былъ  сочиненъ  для  бала  московскаго  дворянства,  даннаго  по  случаю 
Св.  Короновашя  Императора  Николая  Павловича,  а  второй  —  для  бала  при 
открытш  новаго  Кремлевскаго  дворца  2).  Для  праздновашя  (въ  январе  1855 
года)  юо-л-бтняго  юбилея  Московскаго  университета  Верстовскш  также  напи- 
салъ  кантату,  на  текстъ,  сочиненный  С.  П.  Шевыревымъ.  Наконецъ,  необ- 
ходимо упомянуть  ц-блый  рядъ  романсовъ  Алексвя  Николаевича,  изъ  которыхъ 
некоторые  пользовались  крупнымъ  усшЪхомъ  у  современниковъ,  какъ  «Чер- 
ная шаль»,  «Колокольчикъ»,  исполнявшийся  въ  концертахъ  В1ардо-Гараа, 
цыганская  швеня  «Старый  мужъ,  грозный  мужъ»  и  др.,  изъ  которыхъ  боль- 
шая часть  осталась  неизданной  3). 


')  На  заглавномъ  листъ  партитуры  аВадима»,  хранящейся  въ  Центральной  Музыкаль- 
ной библютек'Ь  Императорскихъ  театровъ,  находимъ  подробный  титулъ  Верстовскаго,  выпи- 
санный, повидимому,  имъ  самимъ,  собственноручно:  «Музыка  Верстовскаго,  инспектора  репер- 
туара и  труппъ  Императорскаго  Московскаго  театра,  дъйствительнаго  члена  Императорскаго 
Человъколюбиваго  Общества,  дъйствительнаго  члена  Высочайше  утвержденнаго  Общества 
Любителей  Российской  Словесности  и  кавалера. 

2)  Свтздъшя  объ  этихъ  произведешяхъ  Верстовскаго  почерпнуто  мною  изъ  аТеатраль- 
чаго  Музыкальнаго  Вьстника»,  за  1859  г« 

3)  Въ  каталог-в  О.  Стелловскаго,  музыкальная  фирма  котораго  уже  давно  окончила 
свое  существоваше,  приведено    лишь  2]    №№   романсовъ    и  отрывковъ  изъ  оперъ  Беретов- 
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Вообще  Верстовскш  былъ  мало  избалованъ  издашями  своихъ  произве- 
ден1Й,  какъ,  вероятно,  и  большинство  современныхъ  ему  русскихъ  компози- 
торовъ-дилстантовъ.  Но  гораздо  более  удивителенъ  тотъ  фактъ,  что,  не- 
смотря на  свое  35"ти",11'^тнее  служеше  Московскому  театру,  онъ,  по  выходе 
въ  отставку,  еще  менее  былъ  балованъ  своимъ  бывшимъ  начальствомъ.  Вт. 
Императорской  Публичной  библютек'Б  сохранилось  въ  высшей  степени  любо- 
пытное письмо,  до  сихъ  поръ  еще  нигде  не  опубликованное,  которое  наглядно 
рисуетъ  отношеше  Московской  конторы  къ  Алексею  Николаевичу,  въ  по- 
следше  годы  его  жизни,  а,  вм'бсгб  съ  т-бмъ,  обрисовывастъ  въ  некоторой 
степени  и  личность  самого  Верстовскаго,  и  усп-вхъ  его  «Аскольдовой  мо- 
гилы». Это  письмо,  адресованное  П.  И.  Юркевичу,  председателю  театрально- 
литературнаго  комитета,  датировано  13-мъ  января  1861  года  1).  «Искренно 
благодаря  васъ», — пишетъ  Верстовскш, — «за  внимательное  участ1с  ваше  къ 
незначительнымъ  трудамъ  моимъ,  спешу  исполнить  желаше  ваше,  припом- 
нивъ  себ^Ь,  что  могъ  объ  «Аскольдовой  могиле».  Первое  представлеше 
«Аскольдовой  могилы»  было  въ  1835  г°Ду3  *6-го  сентября.  Последнее — въ  бенс- 
фисъ  итальянскаго  п-Бвца  г.  Фаджи  (?),  9"го  января  текущаго  года;  и  это 
представлеше  было  204-е.  Записывая  сборъ  каждаго  представлешя  по  управ- 
ленш  моимъ  Московскимъ  театромъ,  въ  прошломъ  1860  году,  всего  сбора 
дала  опера  «Аскольдова  могила» — 180.922  рубля  сер.  Неизвестно  мне  число 
представлешй  въ  Петербурге;  но,  судя  по  афишамъ,  опера  эта  весьма  часто 
назначалась  и,  какъ  известно  мне,  приносила  значительные  сборы.  Едва-ли 
въ  русскомъ  царстве  оставался  какой-либо  театръ,  въ  которомъ  не  давали  бы 
если  уже  не  всей  оперы,  то  уже  непременно  у  и  актъ.  При  всемъ  успехе 
«Аскольдовой  могилы»,  не  утаю  грустнаго  чувства,  что  во  всехъ  лучшихъ 
журналахъ,  начиная  съ  «Северной  Пчелы»,  весьма  часто  изливались  различ- 
наго  рода  нападки  на  музыку  этой  оперы.  То  она  подходитъ  къ  московскимъ 
каланчамъ,  то  принадлежишь  къ  музыке  Замоскворечья,  какъ  еще  недавно 
кто-то  выразился  въ  «Северной  Пчеле»!  —  Грустно  то,  что  молодое  поко- 
лете музыкальныхъ  труженниковъ,  которые  бы  посмотрели,  что  при  сотни- 
тысячномъ  сборе,   который  приноситъ  опера,  авторъ  долженъ  покупать  себе 


скаго.  Несколько  других],  мелкихъ  его  произведены   были  напечатаны  въ  указанныхъ  выше 
старинных:,   иьманахахъ. 

*)  Оно  было  обязательно  указано  мнтз  начальником!,  рукоппенаго  отдела  Импера- 
торской Публичной  библютекп,  И.  А.  Бычковымъ,  которому  я  и  высказываю  зд-Ьсь  свою 
признательность. 
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м  1.сто  въ  театре!  И  это  истина!  За  «Аскольдову  могилу»  Московская  ди- 
рекция выдала  мп'Ь  единовременно  двГЬ  тысячи  ассшНйЩЯМЦ,  собрала  за  сто 
ТЫСЯЧЪ  серсбромъ  доходу  съ  оперы,  а  я  теперь,  будучи  въ  отставке,  дол- 
женъ  покупать  ссбъ'  мъхто  въ  театр!;,  чтобы  взглянуть  на  старые  гръхи  мои. 
Впрочемъ,  благодарю  и  теперь  «Аскольдову  могилу»,  подавшую  мнъ-  случай 
сделать  вамъ  угодное»    1). 

Но  не  только  Московская  театральная  администрация  забыла  о  Верстов- 
скомъ,  а,  пожалуй,  вмъхгб  съ  нею,  забыла  и  публика.  Кончина  автора  «Асколь- 
довоп  могилы»,  наступившая  вскоре  посл-б  этихъ  событш,  прошла  мало  къ^мъ 
замеченной.  Въ  московскихъ  журналахъ  и  газетахъ  того  времени  я  не  нашелъ  ни 
одного  хотя  бы  сколько-нибудь  подробнаго  некролога  —  они  ограничились 
только  однимъ  краткимъ  сообщешемъ:  «5-го  ноября  (1862  г.),  въ  8*/2  часовъ 
утра,  скончался  А.  Н.  Верстовскш»...  Изъ  небольшой  корреспонденщи  въ  петер- 
бургскую «Северную  Пчелу»  2)  мы  узнаемъ  лишь  нъжоторыя  свъ\дъъпя  о  при- 
чинахъ  смерти  Верстовскаго,  который,  прихварывая  послъушее  время  посбтилъ 
какъ-то  Дворянскш  клубъ,  причемъ  одинъ  изъ  посетителей,  въ  вид-б 
шутки,  увезъ  экипажъ  Алексвя  Николаевича.  Послъуцпй,  выйдя  изъ  клуба, 
озадаченный  этимъ  поступкомъ,  не  имъ\лъ  возможности  жаловаться,  такъ 
какъ  сыгравппй  съ  нимъ  эту  глупую  шутку,  нъжш  С***,  уже  утзхалъ  на  дру- 
гой день  изъ  Москвы.  «Старый,  кроткш,  чувствительный  маэстро»,  —  закан- 
чиваешь корреспондентъ  «Северной  Пчелы»,  —  «такъ  былъ  раздраженъ 
страннымъ  собьтемъ,  что  недужное  состояше  его  здоровья  усилилось,  и 
черезъ    несколько    дней    онъ    былъ    уже     въ    могиле »...     8-го     ноября,    въ 


1)  Въ  томъ  же  рукописномъ  отд-бл-б  имеется  еще  одно  письмо  Верстовскаго,  адресо- 
ванное профессору  Московскаго  университета,  Ивану  Михайловичу  Снигиреву,  (безъ  числа) 
слъдующаго  содержашя:  «Ожидая  столько  времени  пр1ятн-вйшаго  посъщешя  вашего,  я 
желалъ  лично  вручить  вамъ  написанный  по  вол-б  вашей  хоръ;  но,  потерявъ  ае  пр1ятнъйшее 
удовольств1е,  ръшилъ  уже  послать  оный.  Твердо  увтзренъ,  что  вы  будете  снисходительны. 
Я  ожидаю  нетерпеливо  отвъта  вашего.  Желалъ  бы  лично  разсказать  вамъ  порядокъ,  съ 
какимъ  онъ  долженъ  пъться,  и  если  вамъ  угодно  назначить  время,  то  до  одиннадцати 
часовъ  утра  всегда  дома».  Это  письмо,  вероятно,  относится  къ  сочиненной  Верстовскнмъ 
кантагв  по  случаю  упомянутаго  юбилея  Московскаго  университета  (185$  г.);  оно  также  не 
было  еще  нигд-б  напечатано.  Вообще  изданныхъ  писемъ  Алексъя  Николаевича,  кромъ 
напечатанныхъ  зд-бсь  пяти,  мн-б  ■  изв-бстны  еще  лишь  два  письма  его  (1840  г.),  сообщенныя 
А.  В.  Смирновымъ  вч,  «Русской  Старинъ»,  за  1889  годъ,  февраль;  въ  нихъ  Верстовскш 
пншетъ  о  новыхъ  своихь  комнозищяхъ  и  вспоминаетъ  о  люсковскихъ  знакомыхъ. 

2)  «С'Бверная  Пчела»,  1862  г.,  №  309,  отъ  1>-го  ноября  (Петербургское  Обозръше). 
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10  часов ь  утра,  въ  церкви  Св.  Бориса  и  Глеба,  на  Поварской,  происходило 
отггвваше  тела  А.  Н.  Всрстовскаго,  а  зат-^мъ  онъ  былъ  погрсбснъ  на  Ва- 
ганьковскомъ  кладбище.  Къ  сожалешю,  подробностей  этого  посл-бдняго 
собьшя  не  сохранилось;  но,  повторяю,  врядъ-ли  погребете  было  совершено 
со  всею  должною  торжественностью,  на  которую,  во  всякомъ  случае,  Алексей 
Николаевичъ  им-Ьлъ  право  разечитывать.  Хотя  елт^дуетъ  оговориться,  что 
этому  отчасти  могли  помешать  и  тогдашшя  собыпя  въ  Москве,  которая  съ 
великой  радостью  принимала  въ  своихъ  сгвнахъ  Императора  Александра  II, 
лично  возвъхтившаго  Первопрестольной  о  дарованной  русскому  народу 
свободе 


Значеше  А.  Н.  Верстовскаго  въ  исторш  русской  оперы — неоспоримо; 
оно  было  выяснено  въ  начале  этого  очерка.  Жизнь  и  музыкальная  его 
деятельность  была  мною  здъхь  описана  настолько  подробно,  насколько  это 
позволили  все  собранные  матер1алы.  Но  въ  этомъ  описанш,  какъ  и  въ  оценке 
фактовъ,  нельзя  не  заметить  проб^ловъ.  Эти  же  послъуцпе  лучше  всего  сви- 
дътельствуютъ  о  томъ  забвенш,  которое  Верстовскш  незаслуженно  обр^лъ 
у  своего  потомства.  Как1е-либо  35  л^тъ  отд-бляютъ  насъ  отъ  его  деятель- 
ности, и  мы  должны  сознаться,  что  для  покойнаго  автора  «Аскольдовой  мо- 
гилы» сделано  слишкомъ  мало.  Пусть  все  произведешя  его,  кроме  (и  то 
лишь  до  некоторой  степени)  «Аскольдовой  могилы»,  устарели,  нестерпимо 
скучны;  но  не  слъ\д.уетъ  забывать,  какой  они  въ  свое  время  имъ\ли  усп-Ьхъ, 
какъ  были  распространены  по  самымъ  далекимъ  уголкамъ  Руси.  А  теперь  отъ 
Верстовскаго  сохранилось  лишь  одно  имя.  Рукописи  его— въ  забвенш,  свъ- 
Д-БН1Я  о  немъ — скудны.  Смешно  подумать,  что  изъ  всей  переписки  его  сохра- 
нилось всего  лишь  7  писемъ,  а  все  изданное — романсы  и  пъсни  ограничива- 
ются лишь  23  №Ди.  Верстовск1Й  точно  напророчилъ  себе  такое  отношеше 
потомства,  когда  увлекалъ  своихъ  слушателей  песней  Нсизвестнаго  изъ 
«Аскольдовой  могилы»: 

Въ  старину  живали  дъ\ды 
Веселей  своихъ  внучатъ... 
Эти  внуки  теперь  действительно  знать  не  хотятъ,  ч^мъ  жили,  чему  радова- 
лись, что  приветствовали  ихъ  деды. 

Ник.  Финдейзенъ. 

:  ^^^^^ 
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Павелъ  Степановича  Мочаловтэ 

(въ  роли  Мейнау,  въ  драм*  А.  Коцебу  «Ненависть  къ  людям*  и  раскаяше»). 

Родился  }-го  ноября   т8оо  г.  |  1б-го  марта  184В  г. 


Съ   птографжроваянаго    портрета,    риеованнаго   съ   натуры    художников  В.  Каравалпаковьшт.    въ  1837    году, 

автотишя  Ангерера  и  Гёшля  (въ  Вънъ). 


О  матер1алахъ  для  бюграфш  П,   0.  Мочалова. 

Прошло  пятьдесятъ  л-бтъ  со  времени 
смерти  Мочалова.  Въ  эти  полвека  про- 
неслись цъ\лые  перюды  общественнаго  раз- 
вит1я,  сменились  два-три  молодыхъ  поколъчпя,  кртшла  русская  мысль,  лите- 
ратура, театръ.  Образованное  общество, — ч-бмъ  дальше,  гбмъ  больше, — уве- 
личивалось численно.  И  среди  него  никогда  не  забывалось  имя  Мочалова, — 
имя,  не  какъ  звукъ  пустой,  а  съ  вполн-б  опредъ\леннымъ  значешемъ,  съ 
яснымъ  представлешемъ  о  томъ,  кого  оно  именуетъ.  Въ  течете  этого  полу- 
века Мочаловъ,  какъ  актеръ,  въ  общихъ  чертахъ  рисовался  въ  сознаши 
образованнаго  большинства  ярче  и  р-Бзче,  ч-бмъ  кто-либо  другой  изъ  пред- 
ставителей русской  сцены  за  все  время  ея  существовашя.  Даже  Щепкинъ, 
первенствующий  среди  лицед-вевъ,  по  своему  общественному  и  профес- 
сюнальному  значенпо,  уступаетъ  Мочалову  въ  отношенш,  такъ  сказать,  по- 
смертной извъхтности  его  имени  между  образованными  людьми  вообще,  не 
говоря  о  людяхъ,  преданныхъ  исключительно  интересамъ  театра  и  литературы. 

Съ  перваго  взгляда  такое  положеше    очень  выгодно  для  бюграфа  Мо- 
чалова: оно  какъ-будто  облегчаетъ  его  задачу.  На  самомъ  же  д-бл-б  это  далеко 


•  Ж1ГОД«Я1Ъ     «МП.  Т.     1896-1897    ГГ.    ПРИЛ0Ж1И1Я 


нс  такъ.  Въ  памяти  потомства  Мочаловъ  рисуется,  какъ  необыкновенный  та- 
лантъ,  самобытный  и  симпатичный,  одинъ  изъ  гбхъ  светочей,  которые  зажи- 
гаютъ  сердца  людей  и  ведутъ  за  собою  въ  М1ръ  высокихъ  духовныхъ  наслаж- 
денш.  Но  этотъ  образъ  —  скорее  силуэтъ  или  даже  отвлеченное  поняпе. 
Знакомство  же  съ  Мочаловымъ,  какъ  съ  личностью,  съ  его  жизнью  и  дея- 
тельностью, ограничивается  почти-что  несколькими  ходячими  анекдотами  и 
несколькими  критическими  отзывами. 

Не  для  того,  чтобы,  по  обычт  всбхъ  бюграфовъ,  плакаться  на 
равнодуппе  потомства  къ  памяти  великаго  человека,  но  чтобы  засвидетель- 
ствовать истину,  заметимъ,  что  въ  течете  полувека  не  было  сделано  почти 
ничего  въ  смысле  полной  и  подробной  бюграфш  Мочалова  х).  Главная 
основа  всехъ  сужденш  о  Мочалове,  какъ  объ  артисте, — статья  о  немъ  Бе~ 
линскаго,  давшаго  разборъ  игры  его  въ  «Гамлете».  Въ  отрывкахъ  изъ  воспо- 
минанш  современниковъ  также  встречаются  данныя  для  характеристики  тра- 
гика съ  этой  стороны,  мало,  однако,  выясняюшдя  его  личность.  Все,  что 
могло  бы  характеризовать  внутреннюю  жизнь  Мочалова, — его  переписка,  сочи- 
нен1я,  библютека  и  проч., — все  это  исчезло  куда-то  вскоре  после  его  смерти, 
чуть-ли  даже  не  въ  те  дни,  когда  прахъ  его  не  былъ  еще  преданъ  земле. 
У  единственной  дочери  трагика  не  сохранилось  ни  одного  клочка  бумажки  съ 
словами,  писанными  Мочаловымъ,  и  ничего  такъ  или  иначе  близко  напо- 
минающаго  его,  кроме  «Гамлета»  съ  автографомъ  Н.  А.  Полевого,  подарив- 
шаго  книжку  исполнителю  заглавной  роли  2).  Говорятъ,  что  где-то  суще- 
ствуетъ  это  пропавшее  наследство  Мочалова, — его  бумаги  и  проч., — говорятъ, 
что  изъ  недръ  букинистскихъ  сараевъ  оно  перешло  къ  какому-то  коллек- 
щонеру.  Но  какъ  отыскать  его,  а,  отыскавши,  извлечь  на  светъ  Бож^й?  Кому 
неизвестно,  какъ  коллекщонеры  ревниво  охраняютъ  свои  сокровища... 

Въ  «нашъ  просвещенный  векъ»,  когда  газета  проникла  почти  всюду, 
где  есть  грамотные,  авторъ    настоящей  статьи    нашелъ  самымъ  ц-клесообраз- 


*)  Единственнымъ  сколько-нибудь  ц-вльнымъ  очеркомъ  жизни  и  деятельности  Моча- 
лова является  краткая  его  бюграф1Я,  составленная  авторомъ  настоящей  статьи  и  напечатан- 
ная въ  «Бюграфической  библютек'Ь15,  издашя  Павленкова,  гдъ-  ей  отведено  и  страничекъ 
(«Жизнь  зам-вчательныхъ  людей».  М.  С.  Щепкинъ.  Спб.  1893-  Стр.  в\ — 75)- 

э)  Книга  эта  была  на  выставке,  устроенной  2б-го  апреля  1898  года,  въ  Москв-б, 
Обществомъ  Любителей  Росс1Йской  Словесности.  Дарительная  надпись  Полевого  сд-влана 
внизу  выходного  листа  книги;  но  уголокъ  оторванъ  и  сохранились  только  слова:  «...Моча- 
лову,  постигнувшему  создаше  Шекспира  и  давшему...  Москва,  Марть...». 
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нымъ  воззвать  чсрсзъ  перюдичсскую  печать  къ  гбмъ,  у  кого  им-бстся  что- 
нибудь  о  Мочаловъ-  и  просить  ихъ  помочь  ему,  какъ  бюграфу.  Это  «письмо 
н  I.  редакщго»    оыло    гласомъ    вошющаго   въ   пустыпЬ,  хотя  его  должны  были 

ПрОЧССТЬ    ПО   РОССШ    СОТНИ    ТЫСЯЧЪ    ГЛаЗЪ    8).    ПрИШЛОСЬ    ДОВОЛЬСТВОВаТЬСЯ    Т'БМЪ, 

ЧТО  давали  доступные  архивы,  старая  журналистика  и  разысканные  устные 
источники.  Архивныя  данныя — «дтзло»  о  Мочалов-в  въ  конторъ-  Император- 
скаго  Московскаго  театра,  благодаря  пожарамъ  и  прежнему  отиошешю  къ 
старин-Б,  оказалось  лишь  отрывками  изъ  книги  «служебнаго  жипя»  трагика. 
Литературно-журнальныя  свъугбшя  даютъ  очень  мало,  да  и  сами  не  легко 
даются  въ  руки  4). 

Почти  весь  печатный  матер1алъ,  касающшея  Мочалова,  перечисленъ 
мною  въ  особомъ  библюграфическомъ  списке,  пом-Бщенномъ  ниже  5).  Всб 
литературныя  данныя  о  Мочалов-в  можно  разделить  на  первоисточники  и  на 
пересказъ  изв-встнаго  уже  ран-ве  матер1ала.  Къ  первому  отделу  можно  отнести 
различные  критическ1е  отзывы  современниковъ  объ  игр-в  и  талангв  трагика, 
воспоминашя  С  Т.  Аксакова,  А.  Д.  Галахова,  В.  И.  Живокини,  С.  П.  Со- 
ловьева, М.  П.  Погодина,  И.  И.  Панаева,  Е.  П.  Шумиловой,  Н.  И.  Куликова, 
П.  И.  Вейнберга  и  С-  П.  Стерюпуло.  Изъ  характеристик  слъ\цуетъ  во  глав-в 
поставить  статьи  Бъ\линскаго  объ  игр-Б  и  талангв  Мочалова,  Аполлона 
Григорьева  объ  общественномъ  значенш  деятельности  и  личности  Мочалова 
и  о  томъ  же  «Воспоминашя  студента»  (С.  П.  Жихарева)  6).  Общая  характери- 
стика достаточно  подробна  и  ясна  въ  стать-в  Кублицкаго  и  въ  н-вкоторыхъ  некро- 
логахъ  и  поздн-бйшихъ  бюграфическихъ  очеркахъ  о  Мочаловъ\  Сочинешя 
актера-поэта, — стихотворешя  его  и  драма  «Черкешенка», — къ  сожалт9нш,  слиш- 
комъ  немногочисленны,  но  они,  несомненно,  имъчотъ  значеше  для  характери- 
стики внутренней  жизни  ихъ  автора.  При  отсутствш  для  Московскаго  театра 


3)  Я  получилъ  два  письма:  одно  анонимное,  въ  которомъ  указывался  адресъ  коллек- 
ционера, у  котораго  будто  бы  находятся  бумаги  Мочалова;  другое  —  отъ  провинщальнаго 
артиста  Н.  И.  Хавскаго-Ржевскаго,  который  сообщилъ,  со  словъ  покойной  артистки  Санду- 
новой-Кони,  разсказъ  о  Мочалов-в.  Письменное  мое  обращеше  къ  коллекщонеру  осталось 
безь  всякаго  отвъта. 

*)  Въ  московскихъ  книгохранилищахъ  Румянцеве каго  и  Историческаго  музеевъ,  гд-Ь 
приходится  работать  автору  настоящей  статьи,  журналовъ  первой  половины  текущаго  в-вка 
не  хватаетъ  не  только  годами,  а  цълыми  десятил'вт1ями.  Опись  «д"вла>  о  Мочалов1.  печа- 
тается въ  приложенш  къ  настоящей  статьъ. 

5)  См.  приложеше  V. 

6)  «Отечественныя  Записки»,   185 9э  январь. 
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лаже  самой  первоначальной  разработки  его  летописи,  въ  вид-б  хотя  бы  хроно- 
логического указателя  репертуара,  н-бтъ  возможности  проследить  точно  д-вя- 
тельность  Мочалова  въ  отношенш  количества  и  качества  сыгранныхъ  имъ 
ролей.  Комплекта  афишъ  за  все  время  существовашя  Московскаго  театра, — 
следовательно,  и  за  20-е — 4°"е  Г°ДЬ1>  —  не  существуетъ,  а  журнально-газет- 
ныя  раскопки  не  могутъ  дать  полнаго  репертуара,  какъ  бы  долги  и  кропот- 
ливы он-в  ни  были.  Мн-в  удалось  зарегистровать  до  семидесяти  ролей,  о  ко- 
торыхъ  достоверно  можно  сказать,  что  Мочаловъ  ихъ  игралъ.  Общее  же 
число  сыгранныхъ  имъ  ролей  въ  течете  з°"ТИ  л'втъ  можно  считать,  по 
крайней  м-ьр-в,  въ  полтора  или  два  раза  больше. 

Литературный  матер1алъ  объ  отц'Б  Мочалова  чрезвычайно  скуденъ,  какъ 
и  о  всвхъ  русскихъ  актерахъ  конца  XVIII  и  начала  XIX  в-вка.  А  это 
неблагопр1ЯТствуетъ  полноте  бюграфш  трагика,  въ  томъ  смысле,  что  лишаетъ 
ее  подробныхъ  страницъ  о   его  д-бтств-б. 

Чествоваше  памяти  Мочалова  по  случаю  исполнившагося  пятидесяти- 
лъчтя  со  дня  его  смерти  вызвало  рядъ  статей,  посвященныхъ  бюграфиче- 
скимъ  св-бд-бнхямъ  объ  артисте  и  его  характеристике.  Большая  часть  этихъ 
статей  и  замътокъ  является  пересказомъ  давно  извъхтныхъ  фактовъ  и  отзы- 
вовъ  о  трагике, — иногда  даже  безъ  должной  компилятивной  обработки,  иногда 
небрежно  составленныхъ.  Статьи  эти  отмечены  почти  все  въ  библюграфиче- 
скомъ  списке.  Ц'бнныхъ  данныхъ  или  выводовъ  во  всемъ  матер1ал-Б,  появив- 
шемся по  поводу  чествовашя  памяти  Мочалова,  очень  мало.  Изъ  новыхъ  факти- 
ческихъ  св-бд-бшй  сл-вдуетъ  указать  на  очень  немнопя,  какъ,  напримъ-ръ,  на  уста- 
новленный фактъ  происхождешя  отца  трагика  изъ  дворовыхъ  людей.  Также 
мало  новаго  далъ  этотъ  матер1алъ  и  для  характеристики  Мочалова,  какъ 
артиста.  Выводы  на  эту  тему  сделаны  были  главнымъ  образомъ  на  основа- 
Н1й  статей  Бъ\линскаго.  Целый  рядъ  статей  и  замътокъ  въ  перюдической 
печати  большею  частью  варьировалъ  прежде  разсказанныя  бюграфш  и  сд-б- 
ланныя  характеристики  Мочалова   ')• 

Къ  сожал-внт,  и  чествоваше  памяти  Мочалова  Обществомъ  Любителей 
Россшской  Словесности  не  вызвало  притока  на  устроенную  по  этому  поводу 
выставку  какихъ-либо  писемъ,  рукописей  и  вообще  цъчшыхъ  матер1аловъ  для 
бюграфш  Мочалова.  Можетъ  быть,  отчасти  этому  причиною  было  то  обстоя- 
тельство, что  желаюшде    принять    учаспе    въ    выставке    не    были  вызываемы 


7)  На  п-Ькоторыя  изъ  нихъ  будетъ  указано  въ  тексте  настоящей  статьи. 


черезъ  публикацш.  Пожалеть  объ  этомъ  стоить  потому,  что  другого  такого 
случая  не  дож  [ешься  еще  въ  пятьдесятъ  лътъ. 

Речи,  произнесенныя  на  заседании  въ  память  Мочалова,  также  не  дали 
ничего  нсизвъ*стиаго  ранее.  Одна  изъ  речей  какъ-будто  отличалась  неко- 
торыми новыми  выводами  и  оригинальностью  характеристики,  но,  при  бли- 
жаншемъ  съ  нею  знакомстве,  и  то,  и  другое  теряло  свой  блескъ  новизны, 
обративши!  на  себя  внимаше  слушателей  въ  устномъ  изложенш  8).  Объ 
этомъ  также  будетъ  сказано  въ  своемъ  мъхгб. 

Выдержки  изъ  «дъ\ла»  конторы  Императорскихъ  театровъ  о  Мочаловтз 
являются  въ  печати  впервые  и  представляютъ  большой  интсресъ  для  харак- 
теристики служебнаго  положешя  трагика  и  его  отношешя  къ  сценической 
деятельности. 

Вотъ  въ  общихъ  чертахъ  весь  матер1алъ,  которымъ,  при  настоящемъ 
положеши  «литературы  о  Мочалов-в»,  можетъ  располагать  бюграфъ  трагика. 
Матер1алъ  не  обиленъ  и  одностороненъ,  но  добросовестное  изучеше  его 
все  же  можетъ  дать  возможность  установить  незыблемо  некоторые  факты  и 
сделать  правильно  некоторые  выводы,  воспроизводя  вместе  съ  темъ,  на- 
сколько это  доступно,  и  подробный  очеркъ  жизни  и  деятельности  Мочалова. 

Авторъ  настоящей  статьи  и  взялъ  на  себя  эту  задачу,  о  выполненш 
которой  судить  предоставляется  читателямъ. 

Вступлешемъ  къ  бюграфш  Мочалова  является  глава  объ  его  отце,  — 
учителе  и  воспитателе  сына  для  сцены  и  жизни. 

И. 

Отепанъ  бедоровичъ  Мочаловъ, 

Въ  конце  XVIII  столепя  на  сцене  Московскаго  театра  Медокса  по- 
явился молодой  актеръ  Степанъ  Эедоровичъ  Мочаловъ,  по  происхождент 
изъ  крепостного  звашя.  Родился  онъ,  приблизительно,  въ  1775  Г°ДУ>  но  какъ 
шла  его  жизнь  до  поступлешя  на  сцену — неизвестно  9),  Изъ  того,  что  Моча- 
ловъ былъ  дворовымъ  человекомъ  Демидова,  можно  вывести  предположеше, 
что  и  артистическая    карьера    его    началась    на  помещичьей  сцене.  Затемъ, 

8)  Р^чь  князя  А.  И.  Сумбатова,  отрывки   изъ  которой  появились  въ  печати. 

9)  Дата  рождешя  С.  0.  Мочалова  выведена  мною  изъ  надписи  на  могильномъ  его 
памятник/Б.  С.  0.  Мочаловъ  погребенъ  на  Ваганьковскомъ  кладбище.  Могила  его  рядомъ  съ 
могилою  сына  и  другихъ  родныхъ.  На  памятнике  надпись:  «Стееанъ  0едоровичъ  Мочаловъ, 
48  лътъ,    въ    супружестве    жилъ    27    лЬтъ    и    6  м-всяцевъ,  умеръ    1823   года,    шня  28  дня». 


какъ  это  тогда  бывало,  онъ  могъ  поступить,  оставаясь  кр'ьпостньшъ,  къ  Ме- 
доксу.  Когда  же,  въ  1806  году,  Московски  театръ  перешелъ  въ  въугвше 
Императорской  дирекщи,  то  на  службу  сюда  перешелъ  и  Мочаловъ,  отпущен- 
ный на  волю  10).  Возможно  также,  что  сд-влаться  актеромъ  заставили  Степана 
Оедоровича  страсть  къ  театру  и  непреодолимое  призваше.  Въ  то  время,  не- 
смотря на  упадокъ  антрепризы  Медокса,  въ  Московской  трупп-в  блистали 
даровашями  так1е  артисты,  какъ,  наприм-връ,  Померанцевъ  или  Плавилыци- 
ковъ,  которые  были  способны  своимъ  прим-вромъ  увлекать  на  сцену  моло- 
дежь, пылкую  и  мечтающую  о  славъ\ 

Въ  первые  годы  своей  деятельности  Мочаловъ  не  выделялся  особенно 
въ  трупп-в,  хотя  считался  полезнымъ  актеромъ.  Опред-вленнаго  амплуа  у 
него  не  было,  и  онъ  игралъ  и  въ  трагед1яхъ,  и  въ  операхъ,  и  въ  комедгяхъ. 
Современникъ  въ  своихъ  отзывахъ,  относящихся  къ  1805  году,  такъ  выра- 
жается о  немъ:  «Мочаловъ  —  Иванъ  Царевичъ  (въ  опер-в  того  же  назвашя) 
хоть  куда,  игралъ  и  п-влъ  очень  порядочно»;  въ  другомъ  мъхгб:  «Моча- 
ловъ, малый  видный,  играетъ  везд-в,  и  нигд-в,  по  крайней  м-вр-в,  не  пор- 
титъ»   и). 

Черезъ  несколько  л-втъ  въ  одномъ  изъ  тогдашнихъ  журналовъ  Моча- 
лова  характеризуютъ  уже,  какъ  «разцв-втаюшдй  талантъ,  достойный  особен- 
наго  внимашя  зрителей».  Тутъ  же  выясняется  и  общая  причина,  почему 
Мочаловъ  до  сихъ  поръ  не  выдвинулся:   «Хороппй    актеръ    иногда    остается 

10)  Въ  литературе  мемуаровъ  есть  указаше  на  то,  что  родъ  Мочаловыхъ  принадле- 
жалъ  къ  крепостному  состояние  Въ  «Воспоминашяхъ  изъ  моей  студенческой  жизни»  Я.  И. 
Костенецкгй  утверждаетъ,  что  родной  братъ  Степана  Оедоровича  и  дядя  Павла  Степано- 
вича былъ  вольноотпущеннымъ  Демидова  («Русскш  Архивъ»,  1887,  Л°  3>  СТР«  323  —  3  34)* 
Документальное  подтверждеше  этого  находимъ  въ  статье  г.  Якцшкина  («Руссюя  Ведо- 
мости», 1898,  №  74)*  Авторъ  статьи  приводитъ  изъ  какого-то  стеатральнаго  архива»  выписку 
изъ  «списка  людямъ,  составляющимъ  Московский  театръ  1816  года».  Въ  этомъ  списке 
сказано:  «На  службу  дирекщи  С.  0.  Мочаловъ  вступилъ  15-го  марта  1806  года;  былъ  дво- 
ровымъ  человекомъ  тайнаго  советника,  действительнаго  камергера  и  командора  Николая 
Никитича  Демидова;  записанъ  по  пятой  ревизш  Московской  губернш,  Богородскаго  уезда, 
при  селе  Серпевскомъ,  отпущенъ  вечно  на  волю».  Г.  Якушкпнъ,  къ  сожаленио,  не  указы- 
вастъ,  изъ  какого  «театральнаго  архива»  заимствовалъ  онъ  приводнмыя  имъ  сведвшя. 
Здесь  кстати  заметить,  что  принимавшееся  до  сихъ  поръ  за  фактъ — ироисхождеше  Моча- 
лова  изъ  купеческаго  звашя  возможно  объяснить  темъ,  что  Мочаловы,  получпвъ  волю,  при- 
писались къ  купеческому  сословие 

11)  «Записки  современника»  (С.  П.  Жихарева).  Ч.  I.  «Дневннкъ  студента».  Спб.  1859- 
Стр.   22  и    179» 


долго  на  ряду  со  вскми  потому,  что  не  было  пьесы,  въ  которой  бы  именно 
его  дароваше  могло  отличиться».  Такими  пьесами,  выдвинувшими  Мочалова 
были:  «трогательная  драма» — «Железная  маска»  и  «смълая  трагедия* — «Раз- 
бойники», въ  которыхъ  для  всЬхь  стала  видна  искра  его  даронашя.  Къ 
тому  же,  примътгь  петербургскаго  трагика  Яковлева  «много  содъ'йствовалъ 
развитию  способностей»  въ  московскомъ  актертз  12);  Мочаловъ,  какъ  гово- 
ритъ  дальше  критикъ,  усердно  подражалъ  Яковлеву.  Въ  общемъ  же,  его 
игра  характеризовалась  такъ:  «Къ  живой  и  пламенной  игр-Б  Мочалова  не- 
достаетъ  важности,  необходимо  нужной  въ  драмъ\  Онъ  декламируетъ  пре- 
красно, отгБняетъ  съ  точностью  мысли  и  выражешя,  чувствуетъ  каждое 
слово,  обдумываетъ  каждое  положеше,  увлекается  происшеств1емъ  и  увле- 
каетъ  за  собою  зрителей  въ  область  правдоподобгя,  которая  становится  его 
областью.  Такъ  играетъ  онъ,  если  не  всегда,  то,  по  крайней  м-вр-Б,  часто!»  1!). 

Въ  другомъ  отзывтв,  того  же  приблизительно  времени,  талантъ  и  свойства 
игры  Мочалова  начинаютъ  уже  выясняться  бол-ве  определенно.  Критикъ, 
разбирая  игру  артиста  въ  аРазбойникахъ»  Шиллера,  въ  роли  «атамана  Ро- 
берта», находитъ  исполнеше  лишь  местами  хорошимъ.  Мочаловъ  обнлружи- 
валъ  поспътпность  дикпди,  «единообразную  быстроту»  р-вчи;  между  большими 
монологами  онъ  не  дъ\лалъ  паузъ,  какъ  это  следовало  бы  для  выразитель- 
ности; въ  игр-в  его  были  хорошо  сказанные  слова  и  обороты,  прекрасные 
моменты,  но  въ  общемъ  не  было  «строгой  рачительности»  въ  обработке 
роли  14). 

Въ  дальн'БЙшихъ  критическихъ  зам-Бчашяхъ  еще  ярче  и  р-Бзче  обрисо- 
вываются особенности  игры  Мочалова-отца. 

Гранью,  отделявшей  прошлое  отъ  того  времени,  когда  Мочаловъ  пока- 
залъ  во  всей  сил-б  свой  талантъ,  надо  считать  двенадцатый  годъ, — какъ  объ 
этомъ  можно  судить  по  авторитетному  отзыву  Кокошкина  1о).  «Вы  оставили 
Мочалова  въ  12-мъ  году  весьма  плохимъ  актеромъ,  но  у  него  вдругъ 
открылся  талантъ,  и  онъ  сделался  любимцемъ  публики», — говорилъ  Кокош- 
кинъ  Аксакову  въ    1815  году  16).    Помимо    естественнаго    хода    развит1я    та-" 


12)  Знаменитый  траглкъ  А.  С.  Яковлевъ  игралъ  на  Московской  сценъ-  въ  1808  голу. 

13)  «Аглая»,   1809,  ч.  V,  ыартъ,  стр.  73 —  75>  зам-втка:  сГосподпнъ  Мочаловъ». 
и)  «Журналъ  Драматической»,   1811,  ч.  I,  До  2,  стр.  93~~ 9^>  ст-  С.  Щ-г-на. 

15)  О.  0.  Кокошкинъ — впосл'Ьдствш  директоръ  Московскаго  театра  и  драматургъ. . 

16)  С.   Т.  Аксаковъ.  «Разныя  сочинешя.  Литературный  и  театральныя  воспоминашя».  М. 
18>8.  Стр.  38. 
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ланта,  на  такое  проявлсше  даровашя  могла  повл1ять  и  его  поездка  въ  Пе- 
тербурга Передъ  разгромомъ  Москвы  французами,  Мочаловъ  съ  семьею 
уЬхалъ,  по  примеру  остальныхъ  актеровъ,  въ  Костромскую  губернш,  а  въ 
начале  1813  года  появился  въ  Петербурге,  гд-б  и  дебютировалъ  14-го 
января.  Здъхь  онъ  пользовался  большимъ  усп-вхомъ.  Возобновивъ  свое  зна- 
комство съ  знаменитымъ  Яковлевымъ,  онъ  близко  съ  нимъ  сошелся  и  подру- 
жился 17).  Вполне  понятно,  что  и  эта  дружба,  и  въ  особенности  игра 
самого  Яковлева  не  остались  безъ  вл1ян1я  на  сценичесше  усп-вхи  москов- 
скаго  гостя. 

Каковы  же  были  свойства  таланта  и  особенности  игры  С.  Э.  Мочалова? 

По  краткой  характеристике  одного  современника,  Мочаловъ  «отличался 
физическими  свойствами  и  сильнымъ  выражешемъ  чувства»  18).  Вн-бшшя 
данныя  Мочалова  были  прекрасныя:  высокш  ростъ,  красивое  и  благородное 
лицо,  сильный  голосъ  1!').  Характеристикой  же  его  даровашя  и  игры  могутъ 
служить  слова  Кокошкина:  «Талантъ  у  него  точно  есть,  и  большой,  но 
искусства,  искусства  мало».  Аксаковъ  въ  первый  разъ  увидалъ  его  въ  «Ми- 
зантропе», где  онъ  игралъ  Крутона,  и  нашелъ,  что  лучше  Мочалова  онъ  не 
виделъ  актера  въ  этой  роли.  Познакомившись  съ  артистомъ,  онъ  встретилъ 
въ  немъ  очень  добраго  человека,  любящаго  свое  дело,  но  понимающаго  это 
дело  только  по  инстинкту.  Въ  душе  Мочалова  таилось  много  чувства  и 
огня,  но  выражались  они  иногда  въ  высшей  степени  не  художественно.  У 
него  былъ  одинъ  прхемъ,  всегда  особенно  ему  удававшшея.  Въ  какомъ-ни- 
будь  патетическомъ  месте  своей  роли  Мочаловъ  бросался  на  аванъ-сцену  и 
съ  неподдельнымъ  чувствомъ,  съ  огнемъ,  вылетавшимъ  прямо  изъ  души,  ско- 
рымъ  полушопотомъ  произносилъ  несколько  стиховъ  или  несколько  строкъ 
прозы — и  обыкновенно  увлекалъ  публику.  Въ  первый  разъ  это  былъ  сцени- 
ческш  порывъ,  избытокъ  вскипевшаго  чувства,  пришедшшея  кстати  и,  по 
справедливости,  восхитившш  публику.  Мочаловъ,  заметивъ  успехъ,  сталъ 
употреблять  этотъ  пр1емъ  чаще:  сначала  тогда  только,  когда  чувствовалъ 
приливъ  одушевлешя,  а  потомъ  уже  безъ  всякаго  прилива  и  совершенно  не- 
впопадъ.  Публика,  которой  онъ  былъ  любимцемъ,  не  замечала  этого,  однако, 
и  продолжала  ему  рукоплескать. 


17)  П.  Н.  Араповъ.  «Летопись  русскаго  театра».  Спб.   1861.  Стр.  218. 

18)  П.  Н.  Араповъ.  «Драматнческш  Альбомъ».  М.   1850.  Стр.  Ы. 

,9)  Судя  по  портрету    Мочалова,    которьп!    дш-в    случилось    вплбть    у  его  внуки,    онъ 
д-бйствитслыю  обладалъ  красивою  и  благородною  наружностью. 

—     8     — 


К/ь  этой  характеристике  Аксакова  можно  прибавить  и  слова  Н.  А.  Поле- 
вого: «Мочаловъ  иногда  закрикивался  и,  выражая  ужасъ,  разъчзалъ  ужасно 
ротъ  и  стучалъ  въ  ПГБВ'Б  каблуками».  Кром-в  того,  за  нимъ  водился  и  еще 
одипъ  непростительный  сценичесадй  гръхъ:  опъ  не  твердо  выучпвалъ  роли  и 
часто  не  зналъ  ихъ.  Избалованный  публикою,  онъ  не  только  не  училъ  новыхъ, 
но  и  забывалъ  старыя  роли,  изленился,  «загулялъ»,  по  выраженш  Аксакова, 
и  иачалъ  постепенно  падать  во  мн-внш  той  же  публики.  Въ  это  время  его 
подняла  и  отрезвила  роль  Мизантропа,  а  потомъ  роли  въ  «Гваделупскомъ 
жителе»  и  «Тон-б  моднаго  свъта», — пьесахъ,  которыя  и  тогда  уже  сходили 
со  сцены  20).  Отъ  исполнения  Мочаловымъ  этихъ  ролей  Аксаковъ  пришелъ 
въ  восхищеше.  Это  было  совершенство,  какое-то  чудо,  превращеше.  По  этимъ 
ролямъ  можно  было  признать  его  за  одного  изъ  первоклассныхъ,  великихъ 
артистовъ;  тогда  какъ  въ  другихъ  пьесахъ  Мочаловъ  являлся  талантливымъ 
человъжомъ,  въ  которомъ  отсутств1е  всякаго  искусства,  непонимаше  пред- 
ставляемаго  лица  убивали  его  талантъ  21     м). 

Во  вевхъ  приведенныхъ  отзывахъ  современниковъ  С.  Э.  Мочаловъ 
рисуется,  какъ  артистъ,  одаренный  прекрасными  сценическими  данными  и 
выдающимся  талантомъ,  но  мало  заботивппйся  о  развитш  и  совершенство- 
ванш  природнаго  богатства.  Игра  его  была  не  ровна,  роли  не  обработаны,  на 
всемъ  исполненш  не  лежало  печати  труда.  Его  даже  упрекали  въ  непониманш 
ролей,  хотя  мъхтами  онъ  эти  роли  исполнялъ  прекрасно,  —  и  это  наиболее 
доказательное  свидетельство  того,  что  онъ  игралъ  «по  инстинкту».  Отзывъ 
«Аглаи»,  восхваляющей  Мочалова,  нисколько  въ  сущности  не  противор-вчитъ 
такому  опредъ\ленш  Аксакова.  Въ\дь  и  Аксаковъ  готовъ  былъ  признать  Моча- 
лова за  исполнеше  двухъ  ролей  «первокласснымъ,  великимъ  артистомъ».  При- 
томъ  же  и  критикъ  «Аглаи»  признается,  что  хорошо  Мочаловъ  игралъ  «не 
всегда»,  а  лишь   «часто». 

Благодаря  этимъ  отзывамъ  людей,  въ  безпристрастш  которыхъ  и  въ  ихъ 
понимаши  того,  о  чемъ  они  говорили,  н-втъ  причинъ  сомневаться,  силуэтъ 
Мочалова-отца,    какъ    артиста,    обозначается    довольно    ясными    чертами    на 


20)  Кромъ-  этихъ  ролей,  въ  репертуаръ  С.  0.  Мочалова  входили,  между  прочимъ,  еще 
слъдуюшдя:  Фрицъ  («Сынъ  любви»),  князь  Тверской  («Дмитрш  Донской»),  Крутонъ  («Ми- 
зантропъ»),  Видостанъ  («Русалка»),  Алексей  («Семейство  Старичковыхъ»),  Эдипъ  и  Тезей 
(«Эдипъ  въ  Аоинахъ»),  Фингалъ,  графъ  Вальтронъ,  Гамлетъ,  Робертъ  («Разбойники»). 

21— м)  Аксакова,  стр.  38,  40,  51_ 5  3-  —  Н.  А.  Полевой.  «Мои  воспомпнашя  о  театръ» 
(«Репертуаръ»,   1840,  Л?  2,  стр.  6— у). 
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туманномъ  фоне  театральнаго  прошлаго.  И  даже  не  всматриваясь  пристально 
въ  эти  черты,  съ  перваго  взгляда,  видно,  какъ  глубоко  отразились  он-б  въ 
Мочалов-в-сын-Б,  образъ  котораго  не  такъ  уже  смутенъ  и  жизнь  и  деятель- 
ность котораго  не  такъ  еще  далеки  отъ  насъ. 

III. 

Д-Ьтство  и  юность  П.   0.  Мочалова. 

Степанъ  Эедоровичъ  женился  въ  ранней  молодости,  когда  ему  только 
что  пошелъ  трет1й  десятокъ  л-втъ.  Отъ  этого  брака  у  него  было  несколько 
челов-вкъ  дътей,  и  въ  числе  ихъ  будушдй  трагикъ  23). 

Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ  родился  3"г0  ноября  1800  года.  Годы 
его  дътства  и  юности,  къ  большому  сожал-внш,  покрыты  мракомъ  неизвест- 
ности. Какъ  они  прошли,  подъ  чьимъ  вл1яшемъ  росъ  и  развивался  Мочаловъ,. 
при  какихъ  услов!яхъ  и  обстановке  провелъ  онъ  свою  жизнь  до  поступлешя 
на  сцену?  Всб  эти  крайне  важные  для  бюграфа  и  крайне  интересные  для 
бюграфш  вопросы  приходится  обходить  молчан!емъ  или  строить  по  поводу 
ихъ  болъе  или  менее  правдоподобныя  предположешя.  Все  догадки,  которыми 
можно  до  некоторой  степени  заполнить  столь  существенный  пробелъ  въ 
бюграфш  Мочалова,  основываются  лишь  на  общихъ  соображешяхъ,  на  неко- 
торому хотя  очень  недостаточномъ,  знакомстве  съ  личностью  Мочалова-отца 
и  на  техъ  выводахъ,  которые  можно  сделать  о  детстве  и  юности  Мочалова,. 
судя  по  его  характеристике  въ  зрелыхъ  летахъ. 

О  матери  Мочалова,  въ  особенной  близости  съ  которой,  конечно,, 
прошли  его  детск1е  и  юношеск1е  годы,  не  сохранилось  сведенш.  Въ  извест- 
ныхъ  литературныхъ  источникахъ  по  исторш  русскаго  театра  нетъ  также 
указанш  на  то,  была-ли  мать  Мочалова  актрисой  или  нетъ.  Трудно  поэтому 
даже  догадываться  о  томъ,  какое  вл1яше  имела  на  воспиташе  Мочалова 
его  мать. 

Отецъ  Мочалова,  какъ  человекъ,  былъ  очень  добрый.  Объ  этомъ  его 
качестве  Аксаковъ  упоминаетъ  въ  своихъ  воспоминашяхъ  два  раза,  —  оче- 
видно, твердо  убежденный  въ  своей  характеристике. 

Образоватемъ  Степанъ  Эедоровичъ  не  обладалъ:  умственное  и  нрав- 
ственное его  развит1е  не  возвышалось  надъ  уровнемъ  того  круга,  изъ  котораго 

*  )  Сыновья  Платонъ  и  Василш  и  дочь  Марья  также  служили  на  сценъ\  Платонъ  похо- 
ронен ъ  ряломъ  съ  своимъ  братомъ — трагикомъ.  Нзъ  надписи  на  могильной  плпт-б  видно,  что  онъ 
родился  18-го  ноября  1801  гола,  умеръ  2-го  августа  1829  гола. 
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онъ  происходил!,,  и  того,  къ  которому  при  надлежать  по  своей  деятельности. 
Черты  нравственно-умственной  темноты,  невежества  и  даже  дикости,  окуты- 
навшнхъ  ту  среду,  изъ  которой  происходплъ  Мочаловъ-отецъ  отразились, 
надо  полагать,  на  его  жизни  и  личности,  что,  однако,  нисколько  не  м-Ьпало, 
ему  быть  добрымъ  челов*Бкомъ.  Общество  актеровъ,  къ  которому  принадле- 
жал'!, Степанъ  Эедоровичъ  по  своей  деятельности,  тоже  не  могло  похвалиться 
высотою  уровня  умственно-нравственнаго  своего  разви'пя.  Часть  изъ  нихъ,  до 
1806  года,  когда  Московские  театръ  сталъ  Императорскимъ,  принадлежала 
къ  числу  крепостныхъ  людей.  Положеше  ихъ  не  могло  способствовать  ихъ 
развитие.  Будучи  слугами  Мельпомены,  они  не  утрачивали,  однако,  вс-бхъ 
своихъ  кръ-постныхъ  обязанностей,  и  налагаемая  этими  обязанностями  печать 
проявлялась  даже  въ  самыхъ  мельчайшихъ  чертахъ.  Актеры  изъ  кръ-постныхъ 
людей  обозначались,  наприм^ръ,  на  афишахъ  только  по  фамюиямъ,  безъ 
обычнаго  Г.,  т.  е.  господинъ  или  госпожа.  Служеше  искусству  не  избавляло 
актеровъ  отъ  тт^хъ  строгостей,  которыя  обычно  применялись  къ  людямъ  ихъ 
звашя,  и  если,  по  выражешю  современника,  они  «зашибались»,  то  имъ 
делался  «выговоръ  особеннаго  рода»  24).  Такге  просвещенные  актеры, 
какъ  Плавилыциковъ,  Сандуновъ  или  Зловъ,  стояли  особнякомъ  среди 
своихъ  товарищей  и  какъ  исключеше  вращались  въ  кругу  образованныхъ 
людей.  Большинство  же  деятелей  сцены  обнаруживало  ту  неохоту  къ  про- 
свещенш,  то  отвращеше  къ  умственному  развитию  и  ту  наклонность  къ 
нравственной  темноте,  которыя  потомъ  долго  сопровождали  деятельность 
русскаго  актера,  взятаго  въ  массе.  Въ  этомъ  отношеши  артистическая 
среда  въ  течете  многихъ  десятковъ  летъ  упорно  соблюдала  постоянство. 
Разве,  напримеръ,  нельзя  было  напечатать  въ  недавнее  сравнительно  время, — 
напечатать  съ  полною  основательностью,  —  эти  строки,  которыя  мы  читаемъ 
въ  одномъ  изъ  журналовъ  почти  девяносто  летъ  тому  назадъ?  «Люби- 
тель театра»,  просматривая  имена  подписавшихся  на  журналъ,  —  которыя 
тогда  издатели  имели  обыкновеше  печатать  въ  самыхъ  журналахъ, — не  зам*Б- 
тилъ  ни  одного  имени,  изъ  московскихъ  актеровъ.  Удивляясь  такому  ихъ 
равнодушию  къ  чтешю,  темъ  более,  что  въ  журнале  печатались  замечашя  объ 
ихъ  игре,  «любитель  театра»  приводить  по  этому  поводу  свой  разговоръ  съ 
одной  изъ  актрисъ.  «Мне  случилось», — разсказываетъ  онъ, —  «поздравить  ее  съ 
успехомъ,  о  которомъ  было  писано  въ  знаменитомъ  нашемъ  журнале  «Вест- 
нике Европы».  Я  не  читала,    потому   что    мы    ничего    не    читаемъ,  —  ответ- 


24)  ('Записки -современника»,  стр.  20. 
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ствовала  она  съ  равподуцпемъ  и  сухостью.  Слово  мы  осталось  у  меня  въ 
слуув  и  уверило  разсудокъ,  что  актеры  и  актрисы  наши,  т.  с.  московск1е, 
не  знаютъ  ничего,  кроме  своихъ  монологовъ.  Не.  отъ  этого-ли  актеры  и 
актрисы  наши  такъ  монотонны?»   2э). 

Любовь  и  поклонеше  публики  не  могли  не  развить  въ  Мочалов-Б-отцъ- 
артистической  гордости  и  самолюб1я,  которыя,  вмъстъ^  съ  сознашемъ  таланта, 
должны  были,  какъ  это  случается  въ  такихъ  положешяхъ,  проникать  въ  его 
отношешя  къ  окружающимъ  и  придавать  извъстный  колоритъ  его  личной 
жизни,  его  воззр-вшямъ  на  искусство  и  вообще  всему  его  м1росозерцант. 
Одинъ  анекдотически!  разсказъ  о  Мочалов^-отшв  резко  рисуетъ  его  передъ 
нами.  После  дебюта  сына,  имтзвшаго  необыкновенный  успт^хъ,  Мочаловъ- 
отецъ,  по   возвращенш   домой,  заставилъ    жену   свою  снять   сапоги  съ  сына. 

—  Чему  ты  удивляешься, — сказалъ  онъ  жене  своей,  остолбеневшей  отъ 
такого  приказа, — сынъ  твои  генш,  а  генпо  служить  почетно      ). 

Въ  этомъ  маленькомъ  анекдоте,  совсбмъ  не  представляющемъ  ничего 
нев-вроятнаго  и  какъ  действительный  случай,  характеризуются  и  самъ  Моча- 
ловъ-отецъ,  и  его  отношешя  къ  семье,  и  его  воззр^шя  на  талантъ  и  искус- 
ство. Если  же  ко  всему  сказанному  прибавить,  что  одною  изъ  привычекъ  его 
было  «загуливать»,  то  можно  уже  уловить  и  представить  себе  обшдя  черты 
образа  Мочалова-отца,  какъ  человека.     ч 

Таковъ  былъ  воспитатель  Мочалова-сына,  несомненно,  им'бвшш  на  него 
вл1ян1е,  какъ  примеръ,  какъ  поучительный  образецъ,  которымъ  сынъ  долженъ 
былъ  следовать.  И  если  даже  отецъ  относился  совершенно  равнодушно  къ 
воспитанш  сына  и  не  старался  внедрить  въ  его  умъ  и  сердце  частицу  самого 
себя,  то  и  тогда  вл1ян1е  отца  не  могло  не  отразиться  на  сыне  черезъ  пассивное 
воспр!ят1е  всего  того,  что  переживала  его  детская  душа,  что  видели  его  глаза, 
что  слышали  его  уши, — не  говоря  уже  о  наследственности.  При  характери- 
стике Мочалова-сына  мы  вспомнимъ  объ  этомъ  и  увидимъ,  какая  тесная  орга- 
ническая связь  существовала    между    натурами   и    характерами    отца    и  сына. 

Какое  образоваше  получилъ  Мочаловъ — въ  точности  неизвестно.  По  всей 
вероятности,  оно  было  домашнее,  при  пособш  учителей.  Изъ  того,  что  стар- 
шая сестра  трагика  училась  и  кончила  курСъ  въ  институте,  следуетъ  заклю- 
чить о  желанш  Степана    Оедоровича  дать    своимъ    детямъ   хорошее  образо- 

2')  «Аглая»,  1810,  ч.  IX,  февраль,  стр.  51  —  54- 

2")  А.  Д.  Галаховъ.  «Литературная  кофейня  въ  Москвъ-  въ  1830  —  4°  годахъ»,  воспо- 
минатя  («Русская  Старина»,  1886,  №  4?  СТР-  19°)- 


ваше.  Теперь  стало  достоверно  известно,  что  Мочаловъ  учился  во  вновь  откры- 
том-], тогда  пансюн'Ь  братьевъ  Тсрликовыхъ,  по  профессии  педагоговъ,  вм-Ьст  I. 
съ  которыми  преподавать  науки  и  И.  И.  Давыдовъ,  впоследствш  профессоръ 
Московскаго  университета.  Было  это  по  возвращеши  семьи  Мочаловыхъ  изъ 
Костромской  губерппт,  въ  1813  году.  Вм'ЬстЬ  съ  будущимъ  трагикомъ  учился 
п  его  младнпй  братъ  21).  Сохранилось  также  изв'ьст1е,  что  Мочаловъ  неко- 
торое время  состоялъ  слушателемъ  Московскаго  университета  2Н)  и  вышелъ 
оттуда,  поссорившись  съ  однимъ  изъ  профессоровъ.  ВЬрпЬе  же  всего,  что 
его  неудержимо  потянуло  на  сцену,  и  онъ  бросилъ  ученье.  Въ  окружаю- 
щей же  его  среде,  надо  думать,  не  было  никого,  кто  помогъ  бы  ему  напра- 
виться на  путь  саморазвипя  и  неуклонно  идти  по  немъ.  Вращаться  въ  обще- 
стве людей  просв-вщенныхъ  юноше  не  приходилось,  да  и  слишкомъ  ограни- 
ченъ  былъ  тогда  этотъ  кругъ  людей,  считавшихъ  актера  равнымъ  себе  суще- 
ствомъ;  не  только  въ  массе,  но  и  среди  более  образованнаго  общества  на 
актера  смотрели  презрительно. 

Зд-всь  кстати  разсказать  случай,  въ  которомъ  Мочалову,  еще  мальчикомъ, 
пришлось  познакомиться  со  взглядами  на  актеровъ.  Убътая  отъ  француз- 
скаго  нашеств1я,  Степанъ  Эедоровичъ  прпотился  сначала  съ  семьей  въ 
подмосковной  князя  Долгорукаго;  но  потомъ,  не  желая  стеснять  хозяевъ, 
вздумалъ  отыскать  себ-в  квартиру  на  соевднемъ  Лосинномъ  заводе.  Когда  же 
здъеь  узнали,  съ  ктшъ  им-вютъ  д-бло,  то  запретили  давать  Мочалову  квар- 
тиру, «дабы  Богъ  не  покаралъ  всего  завода  за  пр1емъ  актера  въ  свои  ограды». 
Степана  Эедоровича,  конечно,  возмутилъ  такой  приговоръ,  и  онъ,  приб-вжавъ 
къ  княгине  Долгорукой,  «трагически  вошялъ  противъ  невежества».  За- 
т^мъ  вскоре  Мочаловы  поехали  въ  Ярославль  догонять  отправившуюся  туда 
изъ  Москвы  труппу  29). 

Но  ни  подобные  случаи,  ни  вообще  тершя  артистической  карьеры  не 
могли  поколебать  въ  Мочалове-отце  его  горячен  преданности  и  любви  къ 
искусству.  Онъ  и  самъ  до  конца  прошелъ  свой  путь,  и  детей  своихъ  напра- 
вилъ  по  немъ  же.  И  дочь,    и  сынъ-трагикъ,  и  еще    двое    сыновей,    деятель- 


27)  «Русская  Старина»,   1898,  №  5,  заметка  Льва  Поливанова:  «Къ  бюграфш  П.  С.  Мо- 
чалова»,  стр.  268. 

а8)  М.  Е.  Кублицкгй.  «П.  С.  Мочаловъ»  («Русскш  Архивъ»,   18755  №   12,  стр.  493)* 
20)  И.  М.  Доморикт.  «Капище  моего  сердца»  («Чтешя  въ  Обществе  Исторш  и  Древ- 
ностей Россшскихъ»,   1873 >  сентябрь,  №  2). 

—       13       — 


ность  которыхъ  осталась  безсл-вдной,  пошли  отцовскою  дорогой.  Отецъ  самъ 
и  готовилъ  ихъ  къ  дсбютамъ. 

IV. 

Первый  дебютъ  П.   0.  Мочалова  на  сценв. 

«Въ  1817  году  взошла  новая  звезда  на  горизонт-в  Московскаго  театра: 
это  былъ  Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ», — разсказываетъ  театральный  лъто- 
писецъ.  Мочаловъ  дебютировалъ  4"го  сентября  ролью  Полиника  въ  трагедш 
«Эдипъ  въ  Аеинахъ»  30).  Съ  перваго  же  раза  зрители  замътили  въ  его 
игр-в  т-в  искры  огня  и  вдохновешя,  которыя  потомъ  разгорались  въ  осле- 
пительный блескъ.  Его  «необыкновенный  талантъ,  бездна  огня  и  чувства» 
поразили  С.  Т.  Аксакова  еще  тогда,  когда  онъ  до  спектакля,  по  пригла- 
шешю  Мочалова-отца,  слушалъ  у  него  дома   чтеше  этой  роли  сыномъ. 

Усшвхъ  Мочалова  былъ  чрезвычайный,  и  на  восходящую  звезду  люби- 
тели театра  смотр-вли,  какъ  на  будущее  светило  русской  сцены.  Съ  пер- 
выхъ  же  шаговъ  его  на  сцен-в  слава  окружила  Мочалова  своимъ  ореоломъ, 
создала  группы  восторженныхъ  поклонниковъ  его  таланта.  Прошло  около 
года  со  времени  выхода  Мочалова  въ  первый  разъ  на  сцену,  и  уже  совре- 
менный поэтъ  изъ  поклонниковъ  таланта  артиста  сочиняетъ  и  печатаетъ 
посвященные  ему  стихи,  чего  удостоивались  очень  р-вдко  лишь  знаменитости 
театральнаго  м1ра.  Поэтъ  взывалъ  къ  артисту: 

Мочаловъ!  сколь  ты  прекрасною  игрой 

Умълъ  изобразить  Танкреда  предо  мной! 

Твой  даръ,  волшебный  даръ,  зоиловъ  преживетъ, 

И  славы  генля  завистникъ  упадетъ. 

Теки  своимъ  путемъ,  талантъ  не  умираетъ, 

Онъ  блещетъ,  какъ  луна  надъ  водной  глубиной. 

Того  въ  потомстве  лавръ  безсмертныхъ  ув-внчаетъ, 

Кто  трогалъ  здт>сь  сердца  волшебною  игрой  3<). 


30)  Существуетъ  указаше,  что  дебютъ  этотъ  состоялся  18-го  августа  1817  года 
(«Антрактъ»,  1865,  №  135)«  Но  въ  собственноручной  записи  Мочалова  днемъ  перваго  дебюта 
значится  4"е  сентября  («Драматическш  Альбомъ»  Арапова,  приложеше).  Это  же  подтвер- 
ждается и  объявлешемъ  о  дебютъ-  въ  «Московских!,  В-вдомостяхъ»,   1817,  №  70, 

31)  «Благонамеренный»,  1819,  ч.  V,  №  I,  стр.  67.  Стихотвореше  подписано  такъ: 
«17-го  декабря  1818  года.  Бередниковъ».  Это  стихотвореше  слъ\дуетъ  за  письмомъ  о  Моча- 
лов-б,  приведенномъ  ниже.  По  словамъ  дочери  Мочалова,  стихотвореше  это  написано  Глин- 
кою; въ  тсксгв,    сообщенномъ    ею    въ   свопхъ    воспоминашяхъ,    четвертая   строчка  читается 
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Но  поклонники  Мочалова,  увлеченные  сто  игрой,  не  с/гЬпо  преклоня- 
лись предъ  его  талантомъ.  Для  людей,  любившихъ  и  понимавших  ь  искус- 
ство, было  ясно,  что  артистъ-юноша  недостаточно  подготовленъ  къ  сцен'Б, 
что  образовате  и  усовсршснствоваше  въ  драматическом!»  искусстве  для  него 
необходимы,  и  необходимы  именно  теперь,  пока  онъ  молодъ  и  не  погрязъ 
въ  рутин-в  и  мелочахъ  закулисной  жизни.  Они  стараются  заинтересовать  по 
этому  поводу  общественное  внимаше  и  вм'бсгб  съ  приведеннымъ  выше  стихо- 
творешемъ  печатаютъ  о  Мочаловъ-  «Письмо  къ  издателю»  пстербургскаго  жур- 
нала. Въ  этомъ  письме  сообщается,  прежде  всего,  «пр1ятное  извъхпе  о 
появленш  на  Московской  сценЪ  новаго  трагическаго  актера  г.  Мочалова, 
сына  изв-встнаго  актера  того  же  имени».  «О  счастливомъ  таланте»  Моча- 
лова отзывается  съ  великою  похвалою».  «Не  только  зрители-знатоки,  но  и 
сама  любимица  Мельпомены,  г-жа  Семенова,  бывшая  въ  Москв-в  минувшей 
осенью», — говоритъ  авторъ  письма, — «отдавали  ехму  полную  справедливость». 
Такое  выдающееся  явлеше  въ  жизни  театра  обратило,  конечно,  на  себя 
особенное  внимаше  любителей  драматическаго  искусства,  и  вотъ  некоторые 
изъ  нихъ  «согласились  для  окончательная  образовашя  г.  Мочалова  отпра- 
вить его  на  свой  счетъ  въ  Парижъ»-  Далт^е  выражалось  желаше,  чтобы  нам-в- 
реше  это  осуществилось  поскорее,  и  Мочаловъ  познакомился  бы  съ  славнымъ 
Тальмою.  Побуждешя,  которыя  руководили  любителями  искусства,  были 
объяснены  въ  конщв  письма  следующими  словами:  «Благодетели  найдутъ 
награду  въ  усп'вхахъ  Мочалова  и  совершенств-в  его  таланта»  32). 

Письмо  это  интересное,  какъ  бюграфическш  фактъ,  приводитъ  къ  тому 
заключешю,  что  Мочаловъ  съ  первыхъ  шаговъ  проявилъ  уже  гв  недостатки, 
отъ  которыхъ  не  избавился  и  впослъ\дствш.  Лица,  желавппя  ему  добра, 
прямо  указываютъ  на  то,  что  необходимо  Мочалову:  «окончательное  образо- 
вате» и  «совершенство  таланта».  Желая,  чтобы  онъ  познакомился  съ  Таль- 
мой, они  гвмъ  самымъ  рекомендуютъ  юному  артисту  поучиться  тому,  чъ\чъ 
славилась  французская  знаменитость:  собственно  сценическому  искусству, 
внешней  сторон-в  игры. 

такъ:  «И  слава  гешя  въ  потомстве  не  умретъ».  У  Мочалова  былъ  экземпляръ  «Танкреда»  съ 
портретомъ  артиста  въ  заглавной  роли,  и  на  этой  пьесЬ  были  написаны  приведенные  стихи 
(«Воспоминашя  Е.  П.  Шумиловой-Мочаловой»,  подъ  редакщею  и  съ  прим-вчашями  А.  А. 
Ярцева. — «Историческш  В-бстникъ»,   1896,  №  ю  и   и). 

32)  «Благонамеренный»,  1819,  ч.  V,  Л°  I,  стр.  6> — 67,  емксь,  «Письмо  къ  издателю  о 
г.  Мочаловв?/,  за  подписью  \У.,  отъ  9-го  января  1819  года,  съ  прпложешемъ  стиховъ:  «На 
игру  г.  Мочалова  въ  трагедш  «Танкредъ». 
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Поездка  Мочалова  заграницу  не  состоялась.  Произошло-ли  это  отъ 
того,  что  «некоторые  любители  драматическаго  искусства»  раздумали  «благо- 
детельствовать» новоявленному  таланту,  или  этого  не  захотвлъ  самъ  Моча- 
ловъ — неизвестно.  Вероятнее  всего,  что  причиной  было  последнее.  Любители 
искусства,  конечно,  не  шутили  и  хорошо  обдумали  свое  предложеше,  разъ 
решились  выступить  съ  нимъ  печатно.  Безъ  сомн-ьшя,  оно  было  сообщено 
и  Мочалову.  Но  это  оказалось,  вероятно,  такою  же  безплодною  попыткой 
повл1ять  на  молодого  артиста,  какъ  десятокъ  лт^тъ  спустя  были  безплодны 
попытки  другихъ  лицъ  ввести  Мочалова  въ  кругъ  образованныхъ  людей. 
Другой  вопросъ — была-ли  бы  для  Мочалова  какая-нибудь  польза  отъ  загра- 
ничной поездки, — и  в-ври-ве  ответить  на  это  отрицательно,  ч-бмъ  положи- 
тельно. По  натур-в  и  характеру  своему,  Мочаловъ  принадлежалъ  къ  числу 
людей,  не  поддающихся  дисциплинирующимъ  вл1яшямъ, — объ  это  и  разби- 
вались блапя  нам-врешя  его  доброжелателей.  Достигнуть  того,  чего  добивались 
любители  искусства,  т.  е.  «окончательна™  образования»  и  «совершенства 
таланта»,  Мочаловъ  могъ  и  не  выезжая  изъ  Москвы.  Мы  знаемъ  примт^ръ 
другого  великаго  русскаго  артиста,  современника  и  сослуживца  Мочалова, — 
примъчръ  навсегда  поучительный  для  русскаго  актера.  Мы  знаемъ  Щепкина, 
который,  начавъ  свое  сценическое  развипе  при  самыхъ  неблагопр1ятныхъ 
услов1яхъ,  на  подмосткахъ  провинщальныхъ  и  ярморочныхъ  театровъ,  явился 
въ  Москву  уже  вполне  сложившимся  актерамъ,  и  въ  зреломъ  возрасте;  но 
и  здесь  до  глубокой  старости  стремился  онъ  къ  тому  «окончательному  обра- 
зованш»,  къ  тому  «совершенству  таланта»,  которыя  необходимы  были  для 
Мочалова,  по  мнешю  любителей  искусства.  Мочаловъ  же,  по  выражешю 
Белинскаго,  «съ  молодыхъ  летъ  имелъ  несчастье  пренебречь  развггпемъ 
своего  таланта  и  обработкою  своихъ  средствъ,  ничего  не  сделалъ  во-время,  ;! 
чтобы  овладеть  ими»  33).  И  это  «несчастье»  запечатлелось  неизгладимыми 
чертами  на  всей  жизни  Мочалова.  Оно  же  явилось  и  причиною  того,  что 
въ  сценической    деятельности    Мочалова  не  было  постепенныхъ  переходовъ, 


33)  «Современникъ»,  1848,  апрель,  смвсь,  стр.  162. — В.  БэьлинскШ.  Сочинешя  ч.  XII, 
стр.  186,  некрологическая  заметка.  Въ  сочинешяхъ  Бълинскаго  говорится  о  Мочаловъ-  въ 
слъиующихъ  мЬстахъ:  т.  I,  стр.  505  —  5!9  Сст*  «Объ  игр-Ь  г.  Каратыгина»);  т.  II,  стр.  477 — 5§> 
(ст.  «Гамлетъ  драма  Шекспира  и  Мочаловъ  въ  роли  Гамлета»),  стр.  587 — 5^8  (ст.  «Караты- 
гинъ  на  Московской  спен-в»);  т.  III,  стр.  131,  132  и  1 5^  (Мочаловъ  въ  «Лир-в»),  стр.  ^(Моча- 
ловъ въ  «Иголкин-в»),  стр.  161  (Мочаловъ  въ  «Жень-  артиста»),  стр.  162  (Мочаловъ  вт. 
«Цыганахъ»},  стр.  177  (Сравнеше  Мочалова  съ  Каратыгинымъ);  т.  XII,  стр.  186  —  191  (некро- 
логическая замЬтка). 
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непрерывна™  движеюя  впередъ, — ни  вн-Ьшняго,  ни  внутреннего  характера. 
Уйдя  со  сцены  пост!;  перваго  дебюта  любимцемъ  публики,  онъ  имъ  и  оста- 
вался до  гробовой  доски.  Въ  его  служебной  карьере  также  не  совершилось 
за  тридцать  л-бтъ  значитсльныхъ  перем-Бнъ:  занявъ  первое  положеше  после 
дебюта,  онъ  сохранилъ  его  на  все  время.  Наконецъ,  и  первый,  и  послъ\днш 
шаги  его  на  сцене  характеризовались  одними  и  т-бми  же  свойствами  гешаль- 
наго  даровашя,  одними  и  т-бми  же  достоинствами  и  недостатками  игры, 
исключая  посл-вдше  годы,  когда,  вм-бсгб  съ  физическимъ  упадкомъ  силъ 
ослаб-ввалъ  и  его  талантъ.  Вотъ  потому-то  съ  этой  точки  зр-вшя  не  представ- 
ляется ни  интереса,  ни  значешя  следить  хронологически  за  деятельностью  Моча- 
лова:  мы  не  уловимъ  въ  ней  признаковъ  постепенна™  развит1я  таланта,  не  встр-в- 
тпмъ  сл-вдовъ  работы  надъ  этимъ  развит1емъ.  Поэтому  бюграфу  остается,  очер- 
тпвъ  общее  состояше  драматурпи  того  времени,  провести  Мочалова  въ  вообра- 
жен1и  читателей,  какъ  исполнителя  гбхъ  ролей,  о  которыхъ  сохранились  сви- 
детельства современниковъ,  а  загвмъ  сделать  общую  характеристику  его 
таланта  и  игры  и  определить  значеше  его  артистической  деятельности. 

V. 

Артистическая  деятельность  П.   0.  Мочалова. — Роли  П.   0.  Мочалова  въ  комед1яхъ, 

Мочаловъ  вступилъ  на  сцену  въ  смутную  эпоху  нашей  драматурпи. 
Несколько  литературныхъ  течешй, — одни  уже  изсякавппя,  друпя  только 
что  пробивавппя  себ'Ъ  русло, — смешивались  и  наводняли  театръ.  Главнымъ 
источникомъ  ихъ  были  литературы  иностранныя,  преимущественно  немец- 
кая и  французская,  откуда  руссше  писатели  черпали  и  сюжеты,  и  вдох- 
новеше,  или  просто  переводили  на  родной  языкъ,  а  то  и  «склоняли»  на 
россшеще  нравы  драматическ1е  плоды  чужеземной  культуры.  Псевдо-классиче- 
ская  трагед1я  отживала  свои  дни,  а  «мещанская»  трагед1я  или  «слезная»  драма 
пока  еще  царила,  причемъ  вместе  съ  нею  первенствовала  и  «высокая»  комед1я. 
Безсмертная  комед]я  Мольера,  въ  неуклюжихъ  переделкахъ  и  переводахъ,  не 
сходила  со  сцены  съ  самаго  начала  правильно  организованнаго  русскаго 
театра;  на  ряду  съ  нею  входили  въ  репертуаръ  и  друпя  комедш  иностран- 
наго  происхождешя.  Водевиль,  большею  частью  также  привозной  фабрикант, 
бойко  пробирался  на  первое  место,  завоевывая  себе  поклонниковъ,  утвер- 
ждавшихъ,  что  «водевиль  есть  вещь,  а  прочее  все — гиль».  II  среди  этихъ-то 
теченш  робко  и  одиноко  пробивался  ручеекъ  нащональной  комедш.  «Недо- 
росль»    и  произведешя    Княжнина,    Плавилыцикова    и  другихъ,  пытавшихся 


1Ж|Г0*М1>1Ъ    НМЛ.    Т.        ••«•»        ГГ.     ПМЯ01.    1И       1-Я 
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создать  комедш  въ  «самобытномъ  русскомъ  вкусе»,  уступали  место  шумному 
рою  творенш  Шаховского,  а  за  нимъ — Загоскина,  Хмельницкаго  и  другихъ. 
Классическое  «Горе  отъ  ума))  уже  созревало  въ  замыслахъ  автора,  и  близи- 
лось время  зарождешя  предшественницы  художественнаго  реализма — роман- 
тической драмы,  сценическимъ  выразителемъ  и  представителемъ  которой  счи- 
таютъ  Мочалова. 

За  тридцать  л-бтъ  своего  служешя  русской  сцене  Мочалову  пришлось 
выступать,  какъ  исполнителю,  решительно  во  всбхъ  родахъ  произведений 
драматической  литературы,  не  исключая  водевилей  и  даже  оперъ,  им-бвшихъ 
тогда  форму  драмъ  или  комедш  съ  ггвшемъ.  Но  его  призвашемъ,  въ  зави- 
симости отъ  отличительныхъ  свойствъ  его  даровашя,  была  драма,  въ  широ- 
комъ  значеши  этого  слова, — была-ли  то  псевдо-классическая  или  Шекспиров- 
ская трагед1я,  сантиментальная  или  романтическая  драма. 

Мы  уже  заметили,  что  для  бюграфш  Мочалова  не  представляло  бы  ни 
интереса,  ни  особеннаго  значешя  проследить  последовательно  весь  репер- 
туаръ  его  ролей.  Но  если  бы  даже  для  исторической  точности  и  взять  на 
себя  эту  задачу,  то  выполнить  ее  было  бы  крайне  затруднительно.  Мате- 
р1аломъ  для  составлешя  репертуара  въ  этомъ  случае  являются  исключительно 
литературныя  денныя.  Собрать  комплектъ  афишъ  за  то  время  теперь  врядъ-ли 
возможно;  по  крайней  м-вр-в,  тамъ,  гд-в  прежде  всего  ихъ  следовало  бы 
искать,  —  въ  архиве  Московской  конторы  Императорскихъ  театровъ,  —  ихъ 
н-втъ  34).  Литературные  же  источники,  т.  е.  перюдическая  печать  того 
времени,  даетъ  по  этому  предмету  самыя  скудныя  св-бд-бн1я:  и  журналистика 
была  тогда  слабо  развита,  и  въ  журналистике  хмало  интересовались  театромъ. 
Въ  прилагаемомъ  списке  читатели  найдутъ  перечень  техъ  ролей  Мочалова, 
о  которыхъ  сохранились  извест1я  въ  афишахъ,  объявлешяхъ,  въ  критиче- 
скихъ  отзывахъ  и  мемуарахъ  35).  Исполнеше  Мочаловымъ  некоторыхъ  изъ 
этихъ  ролей  мы  опишемъ  съ  теми  подробностями,  которыя  подметили  и 
записали  современники. 

Объ  исполненш  Мочаловымъ  ролей  въ  комед1Яхъ  сохранилось  мало 
отзывовъ.  Несколько  изъ  нихъ  находимъ  въ  воспоминашяхъ  и  критическихъ 
статьяхъ  С.  Т.  Аксакова.  Возвратясь  въ  1826  году,  после  пятилетняго  отсут- 
ств1я,  въ  Москву,  Аксаковъ  попалъ  какъ-то  на  репетишю  комедш  князя 
Шаховского  «Аристофанъ», — одного  изъ  лучшихъ  среди  остальныхъ  произве- 


3*)  Афиши,  какъ  и  часть  документовъ,  уничтожены  пожарами. 
3')  См.  ниже,  приложеше  III,  въ  концъ-  этой  статьи. 
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ЛСИ1П  плодовитаго  драматурга.  Уже  па  репеТИЩИ  поразилъ  его  и  очаровалъ 
М€Лодическ1й,  звучный,  страстным  голосъ  Аристос])ана,  въ  которомъ  онъ  не 
■сразу  узналъ  молодого  Мочалова.  Па  спектакле  артистъ  привелъ  его  въ 
восхищешс.  Своп  впечатлъшя  Лксаковъ  передастъ  щъ  такихъ  выражешяхъ: 
«Сколько  огня,  сколько  чувства  и  даже  силы  было  въ  его  сладкомъ,  очаро- 
вателыюмъ  голосЫ  Какъ  онъ  былъ  хорошъ  собою  и  как1я  послушныя,  выра- 
лпельныя  им-блъ  онъ  черты  лица!  Всъ  чувства,  какъ  въ  зеркале,  отражались 
въ  его  глазахъ.  Гречески  хитонъ  и  мантия  скрывали  недостатки  его  гклосло- 
жен1я  и  дурныя  привычки  къ  извъттнымъ  движен1ямъ,  которыя  и  тогда  были 
въ  немъ  уже  заметны».  И  тотъ  же  зритель  въ  критическомъ  отзыве  своемъ, 
черезъ  два  года,  пишетъ:  «Мочаловъ  въ  роли  Аристофана  не  походилъ  ни  на 
А1очалова,  ни  на  представляемое  лицо.  Всю  роль  онъ  проговорилъ  какимъ-то 
не  своимъ,  весьма  дикимъ  голосомъ,  не  одушевилъ  самыхъ  лучшихъ  сценъ, 
отнялъ  у  роли  сардоническш  см-бхъ, — первый  признакъ  Аристофана,  — и  игралъ 
какъ-будто  нехотя».  Въ  прим-вчанш  къ  этой  замъткъ-  читаемъ:  «Справедливость 
требуетъ  сказать,  что  г.  Мочаловъ  прежде  игрывалъ  Аристофана  прекрасно». 
Къ  этому  можно  добавить,  что  онъ  и  послъ*  «игрывалъ»  Аристофана  лучше; 
по  крайней  мъф-Б,  еще  черезъ  два  года  критикъ  другого  журнала  находитъ 
игру  Мочалова  въ  роли  Аристофана  тоже  «прекрасной».  Самъ  авторъ  «Ари- 
стофана» зам-БТилъ,  что  Мочаловъ  въ  заглавной  роли  «не  такъ  уменъ,  какъ 
Брянскш»,  игравшш  ее  въ  Петербурге  36~  39). 

Въ  комедии  Шаховского  «Урокъ  женатымъ»  Мочаловъ  въ  роли  князя 
былъ  просто  н-бжнымъ  супругомъ,  какихъ  не  мало  на  св-бгб.  Въ  немъ  не 
видно  было  селадона.  Въ  « Пусто домахъ»  того  же  автора  и  тоже  въ  роли 
князя  Мочаловъ  бывалъ  иногда  неподражаемо  хорошъ,  удивляя  и  восхищая 
натурой,  правдой,  простотой,  тонкостью  въ  мал-вйшихъ  изгибахъ,  въ  мал-вй- 
шихъ  огпБнкахъ  человеческой  р'вчи,  челов-вческихъ  ощущенш;  и  въ  той  же 
роли  Мочаловъ  бывалъ  иногда  невыносимо  дуренъ  40  -41). 

Объ  исполненш  Мочаловымъ  роли  Волкова  въ  комедш  Шаховского 
«0.  Г.  Волковъ  или  День  рождешя  русскаго  театра»  есть  короткш  отзывъ 
Б-влинскаго.    Онъ    говоритъ:    «Мы    не    узнали  Мочалова  въ  рели  0.  Г.  Вол- 


36— 39)  Аксаковъ,  стр.  94,  95>  10°  —  102- — «Московскш  В-Ьстникъ»,  1828,  Л?  19  —  20, 
«Драматическое  ирибавлеше»,  №  VII — VIII. — «Московскш  Телеграфъ»,  1830,  №  9>  ма"- — 
«Записки  П.  А.  Каратыгина».  Спб.   1880.  Стр.   169. 

*° — 41)  «Московскш  ВЬстникъ»,  1828,  «Драматическое  прибавлеше»,  №№  VI,  Л  "И  и  VIII. — 
Аксаковъ,  стр.  128,   131. 
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кова.  /Кестикулящя  его  была  напряженная,  сильная  до  излишества,  но  оду* 
шевлешя  не  было».  А  за  десять  л-ьтъ  передъ  гбмъ  Аксаковъ  ппсалъ:  «Мо- 
чаловъ  въ  роли  Волкова,  кроме  непр1ятныхъ  телодвиженш  и  неум-ьхтныхъ 
вскрикивашй,  былъ  превосходенъ.  Говоря  же  о  ботике  Петра  и  отвечая  на 
вопросъ  отчима:  о  чемъ  онъ  задумался, — Мочаловъ  достигъ  неподражаемаго 
совершенства»  42      ' !). 

Въ  «Севильскомъ  цирюльнике»,  въ  роли  Альмавивы,  Мочаловъ,  по 
отзыву  критика,  «игралъ    слабо,    безъ  искусства»  44). 

Изъ  двухъ  классическихъ  русскихъ  комедш — «Горе  отъ  ума»  и  «Реви- 
зора»—  Мочаловъ  игралъ  только  въ  первой,  роль  Чацкаго,  которая  ему  не 
удалась.  По  отзыву  современной  критики,  «Мочаловъ,  казалось,  рожденный 
для  роли  Чацкаго,  выполнилъ  ее  очень  неудовлетворительно.  Онъ  представ- 
лялъ  не  свътскаго  человека,  отличнаго  отъ  другихъ  только  своимъ  взгля- 
домъ  на  предметы,  а  чудака,  мизантропа,  который  даже  говоритъ  иначе, 
нежели  друпе,  и  прямо  идетъ  на  ссору  съ  первымъ  встр-вчнымъ,  тогда  какъ 
у  Грибоедова  онъ  невольно  ссорится  со  всеми,  ибо  не  можетъ  удержать 
кипъчпя  души,  пылкой,  благородной  и  не  гармонирующей  со  встречными 
душами». 

Въ  одномъ  изъ  воспоминанш  современника  отмечается,  что  Мочаловъ 
былъ  очень  хорошъ  въ  4~мъ  акте  комедш,  «несмотря  на  всю  свою  неуклю- 
жесть во  фраке».  Другой  современникъ  выразился  въ  своемъ  дневнике  очень 
резко  объ  игре  Мочалова  въ  роли  Чацкаго:  «Мочаловъ  представлялъ 
какого-то  трактирнаго  лакея,  и  когда  онъ  сказалъ  последшя  слова  своей 
роли:  карету,  мне  карету! — то  раздался  сильный  аплодисментъ,  по  которому 
публика  какъ  бы  желала  скораго  его  отъезда».  Но  этотъ  отзывъ  былъ,  во 
первыхъ,  писанъ  «для  себя»,  а,  во  вторыхъ,  авторъ  его,  инспекторъ  репертуара 
Петербургскаго  театра,  А.  И.  Храповицкш,  былъ  очень  не  авторитетнымъ  судьею, 
да  и  писалъ  онъ  во  время  гастролей  Мочалова  въ  Петербурге,  который  вообще 
принялъ  артиста  сурово. 

Но,  во  всякомъ  случае,  Мочаловъ  въ  Чацкомъ  не  поддержалъ  свою 
славу.  Следующш  отзывъ  даетъ  еще  больше  возможности  судить,  въ  чемъ 
заключались  недостатки  Мочалова  въ  исполненш  этой  роли:  «Эта  роль  по 
его  таланту  и  средствамъ», — говоритъ  критикъ. — «Нельзя  сказать,  чтобы  Моча- 
ловъ   не    понималъ    ее,    однако,    она    исполняется    имъ    весьма    неудачно»... 


-  *3)  Б*ьлинскгй,  II,  617. — «Галатея»,   1829,  №  $. 
")  «Галатея»,   1829,  №  3- 
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«Тамъ,  глЬ  юморизмъ  Чацкаго  переходить  въ  страстное  одушевлеше,  Моча- 
ловъ  очень  хорошъ,  местами  даже  прекрасенъ.  Но  гдъ-  ему  должно  быть 
спокойнее  и  обливать  свои  остроты  холодной  желчью,  тамъ  онъ  ръшительно 
дурень.  Сбиваясь  постоянно  на  трив1альность,  онъ  представляетъ  изъ  себя 
трезваго  Репстилова.  Не  обременяемъ  уже  его  безполезными  требовашями 
ловкости  и  развязности,  свойственной  светскому  образованному  человеку;  но 
не  можемъ  не  пожаловаться,  что  въ  роли  Чацкаго  онъ  какъ  будто  нарочно 
уволилъ  себя  отъ  всбхъ  приличш,  предписываемыхъ  людскостыо.  Хлопать 
себя  по  ногамъ,  закидывать  назадъ  голову  и,  наконецъ,  такъ  небрежно 
разваливаться  на  креслахъ — нестерпимо!  Зам-втимъ  также,  что  и  костюмъ  его 
на  вечеръ  былъ  не  очень  приличенъ»  Ло     48). 

Относительно  исполнешя  Мочаловымъ  роли  Чацкаго  очень  любопытны 
воспоминашя  одного  изъ  современниковъ  4и).  Въ  разговоре  съ  артисткой 
Львовой-Синецкой,  изъ  котораго  зд-бсь  приводятся  лишь  слова  Мочалова, 
трагикъ  утверждалъ,  что  ни  за  одну  изъ  своихъ  ролей  такъ  не  боялся,  какъ 
за  роль  Чацкаго.  «Вотъ,  наприм-връ,  съ  самаго  перваго  д-бйств1я  я  чувствую 
себя  не  въ  своемъ  амплуа,  не  на  своемъ  мъхтъ\  Эта  развязность  Чацкаго  и 
игривая  болтовня,  см-бхъ,  его  язвительные  сарказмы,  блестяшде  остротой,  съ 
неподдельными  веселостью  и  шуткой  —  да  я  никогда  подобныхъ  ролей  не 
игралъ  и  не  ум-Бю  играть.  Второе-то  д,вйств1е  особенно  ставитъ  меня  въ 
тупикъ.  Ну,  какъ  эта  тирада:  «А  судьи  кто?» — втянетъ  меня  въ  трагическш 
тонъ?  Тоже  и  въ  остальныхъ  д-бйств1яхъ,  особенно  въ  4"мъ>  ГД^  Чацкш, 
какъ  угор-влый,  мечется  съ  ругательствами  на  все  и  на  всбхъ;  я  съ  своими 
трагическими  замашками  могу    исказить    беземертное    твореше    Грибоедова». 

Тотъ  же  современникъ  передаетъ  свои  личныя  наблюдешя  относительно 
исполнешя  Мочаловымъ  роли  Чацкаго.  Во  второмъ  д-бйствш,  въ  разговоре  съ 
Фамусовымъ,  почти  всб  Чащие  вскакивали  съ  мъхта,  становились  въ  тор- 
жественную позу  и  кончали  крикомъ:  «Поютъ  все  пътнь  одну  и  туже».  Мо- 
чаловъ,  напротивъ,  раздосадованный  неуместными  похвалами  Фамусова,  всб 
ядовитыя  свои  выражешя  д-влаетъ  хладнокровно,  съ  ирошей  и  затаенной 
злобой  и  желчью...  И  только  разъ,  увлекшись  идеей  о  наукъ  и  вообще  объ 
образованности,  съ  искреннимъ  чувствомъ    говорить:  «Теперь  пускай  одинъ 


«5  <8)  «Московски  Телеграфъ»,  1831,  №5,мартъ,  стр.  130. — «Антрактъ»,  1865,  .V  юо, 
«Зам-Ьтки  о  Московскомъ  театр-в  40-хъ  годовъ». — «Русская  Старина»,  1879,  №  2,  «Дневник ь 
А.  И,  Храповицкаго»,  стр.   345* — «Телескопъ»,   1831,  ч.  5,  кн.   >,  №  20,  стр.  593  —  594* 

*•)  Н.  И.  Куликовъ,  Воспоминан1я  («Искусство»,   1883,  №  8). 
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изъ  насъ»  и  проч.  Но,  видя  передъ  собою  непонимающихъ  и  несочувствую- 

щихъ  его  увлечент  господъ,  онъ    съ    прежней    насм-ьшкоп  кончаетъ:  «Они 

тотчасъ  разбой!  Пожаръ!  И  прослывешь  у  нихъ  мечтателемъ  опаснымъ».    Въ 

третьемъ  Д'БЙствш  разговоръ  съ  Молчалинымъ  зам-Бчателенъ  по  игр'Б  лица  и 

не  скрываемому  презренно  въ  острыхъ,  несколько  р-взкихъ,  но  умныхъ  отв-б- 

тахъ,  такъ  что  зритель    вполне    увъфенъ    въ    успокоенш    ревности    Чацкаго, 

кончающаго  весело: 

Съ  такими   чувствами,  съ  такой  душою! 
Любимъ!  Обманщица  смеялась  надо  мною! 

Въ  томъ  же  Д'БЙствш,  на  вопросъ  Софьи:  «Что  васъ  такъ  гнъъитъ?» — Мочаловъ 
откровенно,  какъ  съ  любимой  дъъушкой,  не  ст-бсняясь,  порядочно  отдъ\лы- 
ваетъ  свътское  общество  за  страсть  ко  всему  французскому  и  за  презръчпе 
къ  родному.  И  все  это  высказано  натурально  и  прекрасно.  Въ  четвертомъ  же- 
Д'БЙствш  всб  почти  Чащие,  какъ  опытные  актеры,  съ  разсчетомъ  начинали 
и  кончали  ПОСЛ-БДН1Й  монологъ  сперва  слабо,  сдержанно,  потомъ  все  силь- 
нее и  сильн-Бе,  наконецъ,  посл-блшя  слова  произносили  трагическимъ  тономъ, 
стуча  себя  въ  грудь: 

Вонъ  изъ  Москвы!  Сюда  я  больше  не  ъздокъ! 
Бъту,  не  оглянусь,  пойду  искать  по  свъду, 
Гдб  оскорбленному  есть  чувству  уголокъ... — 

и  загвмъ  бежали  черезъ  всю  сцену,  крича:  «Кар...рр...рету  мн-б!  Карр...рету!» 
Мочаловъ  же  вотъ  какъ  обдумалъ,  расположилъ  и  велъ  эту  послъ\днюк> 
сцену.  Пораженный  произшедшимъ  передъ  его  глазами,  онъ  съ  зам-ьтнымъ 
недоумъчпемъ  на  лиц-б  говоритъ:  «Не  образумлюсь»;  потомъ,  какъ  прови- 
нившейся школьниц-б,  отечески    или    дружески    выговариваетъ: 

А  вы  кого  себъ-  избрали... 

Когда  подумаю,  кого  мн-б  прелпочли...  и  проч. 

Но,  полагая,  что  ее  не  исправишь,  начинаетъ,  какъ    повъха    или    вътренная 

подруга,  фамильярно  поощрять  подругу: 

Вы  помиритесь  съ  нимъ...  и  проч. 
Подумайте:  всегда  вы  можете  его 
Беречь  и  пеленать  (серьезно)  и  посылать  за  д-вломъ...  и  проч. 

Загвмъ  обращается  къ  Фамусову  съ  торжественнымъ  упрекомъ,  какъ  власть 
имъюшдй:  «А  вы,  сударь,  отецъ»...  и  проч.  Наконецъ,  вспомнивъ  объ  оскор- 
бившемъ  его  обществ-в,  посл-б  словъ:  «Не  худо  бъ  было  излить  всю  желчь 
и    всю    досаду»  и  т.  д.,  начинаетъ    просто    ругаться,   громко,    скорор-Бчисто, 
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пересчитывая  толпу  мучителем,  враговъ,  сплетни ков'ь,  нсскладныхъ  умниковъ, 

зловЬщпхъ    старухъ,  вздорныхъ  стариковъ    и  кончая  также  сильно    словами: 

Вонь  и:.1.  Москвы!  Сюда  я  больше  не  48докъ1 
Б*Бгу,  не  оглянусь!*. — 

вдругъ  псрсм-Бпяетъ  тонъ;  зат^вмъ,  взглянувъ  на  Софью   съ  упрекомъ    любви, 

говорить: 

Пойду   искать  по  евтлу, 

Гд-б    оскорбленному  есть  чувству  уголокъ... 

и  пдетъ,  причемъ  стоящему  у  дверей  швейцару  просто  и  спокойно  приказы- 
ваете «Карету  мне,  карету!»  Несмотря  на  такое  пренебрежете  эффектомъ, 
интеллигентная  московская  публика  умела  ценить  умную  и  обдуманную  игру 
артиста;  да  и  Государь  Николай  Павловичъ,  вообще  чрезвычайно  довольный 
исполнешемъ  комедш  Грибоедова  на  Московской  сцене,  особенно  отличалъ 
Мочал ова,  говоря:   «Въ  Петербурге  Чацкш  гораздо  хуже!» 

Эти  наблюдешя  надъ  исполнешемъ  Мочаловымъ  роли  Чацкаго  указы- 
ваютъ  на  то,  что  артистъ  и  задумывался,  и  работалъ  надъ  сценическими 
воспроизведешями  характеровъ.  Вообще  же  комед1я  не  была  его  областью,  и 
его  слова,  приведенныя  выше,  ясно  рисуютъ  причины  этого. 

VI. 

Роли  П.  0.  Мочалова  въ  псевдо-классической  трагедш,  сантиментальной  и  романтической 

драм*в. 

О  роляхъ  Мочалова  въ  псевдо-классической  трагедш  сохранилось  мало 
отзывовъ  и  воспоминанш.  Игру  его  въ  этихъ  пьесахъ  называютъ  «пламенной». 
Въ  изображение  ходульныхъ  фигуръ  онъ  вносилъ  такъ  сравнительно  много 
простоты  и  жизненности,  что  современники,  привыкппе  къ  напыщеннымъ 
героямъ,  съ  удивлешемъ  смотрели  на  исполнеше  молодого  артиста,  пока  онъ 
силою  чувства  и  страсти  не  покорялъ  ихъ  своему  обаянио.  Онъ  жилъ  даже 
въ  нъ-мыхъ  сценахъ,  что  было  совст^мъ  новостью  для  трагедш  того  времени. 
Такъ,  у  него  поразительною  выходила  немая  сцена,  когда  Полиникъ,  замирая 
въ  известной  позе,  выслушиваетъ  прокляпя  Эдипа. 

Сантиментальная  и  романтическая  драма  стоитъ  на  первомъ  м-бсгЬ  въ 
репертуаре  Мочалова  по  количеству  ролей.  Изъ  многочисленныхъ  пьесъ  Ко- 
цебу  Мочаловъ  особенно  прославился  въ  драме  «Ненависть  къ  людямъ  и 
раскаяше».  Роль  Мейнау  въ  этой  пьесе  была  одна  изъ  техъ  немногихъ, 
которыя  онъ  исполнялъ  всегда  более  или  менее  ровно  и  одинаково;  и  самъ 


онъ  такт»  любилъ  эту  роль,    что,   какъ    разсказываютъ,    зав-вщалъ    положить 
себя  въ  гробъ  въ  костюм-в  Мейнау  ''"). 

Какъ  и  вообще  въ  мелодрамахъ,  а  въ  особенности  въ  этой,  усп-вхъ 
Мочалова  зависвлъ  отъ  того,  что  въ  его  изображенш  исчезали  совершенно 
неестественность,  пошлость,  слащавость  мелодраматическихъ  героевъ,  прини- 
мавшихъ  челов-вческш  образъ.  «Пошлый  Мейнау  выросталъ  у  него  въ  лицо, 
полное  почти  Байроновской  меланхолш»,  —  говоритъ  Аполлонъ  Григорьевъ. 
Мочаловъ  игралъ  роль  мужа,  обманутаго  и  покинутаго  женою,  которую  онъ 
страстно  любилъ.  Въ  роли  мало  эффектныхъ  сторонъ,  да  онъ1,  —  зам'вчаетъ 
современникъ, — и  не  нужны  были  Мочалову.  Сосредоточенное  горе,  оскор- 
бленное самолюб1е,  душевная  тоска,  —  все  это  передавалось  не  только  его 
чуднымъ  голосомъ  и  выражешемъ  лица,  но  даже  походкой,  — все  было  просто 
и  глубоко  трогательно.  Особенно  хорошъ  былъ  Мочаловъ  въ  первомъ  и 
посл-Бднемъ  актахъ.  Въ  первомъ  акт-в,  сидя  на  аванъ-сцен-в,  молча,  онъ  слу- 
шаетъ,  какъ  старикъ  разсказываетъ  слугв  про  сына  Мейнау.  Выслушавъ  раз- 
сказъ,  Мочаловъ  отдавалъ  книгу  слуг'Б,  и,  когда  тотъ  уходилъ,  оглядывалъ 
сцену,  быстрыми  шагами  подходилъ  къ  старику,  отдавалъ  ему  кошелекъ  съ 
золотомъ  и  самъ  поспъчпно  скрывался.  Въ  послъ\днемъ  акт-в  лучшей  сценой  была 
встр-вча  съ  другомъ  и  разсказъ  о  постигшемъ  его  несчастьи.  Монологъ  въ 
несколько  страницъ  онъ  передавалъ  гешально.  Онъ  не  возвышалъ  голоса,  не 
прибъталъ  къ  жестамъ,  но  каждое  его  слово  тяжело  падало  на  сердце  слуша- 
теля, и  мертвая  тишина  водворялась  въ  зрительномъ  залъ\  Начиналъ  онъ  свой 
разсказъ  спокойно  и  какъ  бы  равнодушно,  но  потомъ  мало  по  малу  поддавался 
охватывающему  его  чувству,  которое  сообщалось  зрителямъ.  Съ  каждымъ  сло- 
вомъ  сильнее  и  сильнее  двигалъ  онъ  ихъ  сердца  изображешемъ  накопившейся 
душевной  горечи  и,  наконецъ,  не  могъ  удержать  слезъ, — этихъ  «нежданныхъ, 
давно  не  бывалыхъ  своихъ  знакомцевъ».  Къ  концу  разсказа  и  на  глазахъ  зрите- 
лей^ на  глазахъ  актеровъ  появлялись  неудержимыя  слезы,  и  въ  театр-в  слышались 
женск1Я  рыдашя.  Выслушавъ  разсказъ  Мейнау,  другъ  уговариваетъ  его  пови- 
даться съ  женою.  Мейнау  сначала  упорствуетъ,  зат'вмъ  колеблется  и,  наконецъ, 
соглашается  на  это.  Другъ  уходитъ  за  женой,  а  Мейнау  остается.  Проходитъ 
бол-ве  минуты,  Мочаловъ  одинъ  на  сценъ\  Онъ  молчитъ,  блъ\днъ,етъ,  волосы 
подымаются  у  него  на  голов-в;  онъ  едва  стоитъ  и,  заслышавъ  шаги  жены, 
шатается  и  что-то  шепчетъ,  какъ-будто  молитвы.  Жена    приходить    и    гово- 

50)  Известный  портретъ  Мочалова,  съ  скрещенными  на  груди  руками,  снятый  съ  него 
въ  этой  роли  художникомъ  В.  Каракалпаковымъ,  въ   1837  году,    приложенъ    къ  этой    статье. 
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ритъ:  «Мейнау!»  При  звук'!;  любимаго  голоса,  въ  немъ  происходить  страшная 
■борьба,  онъ  мсдлитъ  отвечать.  Наконец].,  у  исто  вырывается:  «Что  вамъ 
угодно,  сударыня:»  Это  быль  какъ-будто  не  его  голосъ.  Когда  жена  умо- 
ляетъ  его  не  говорить  ей  «вы»,  у  него  вылеталъ  изъ  груди  вздохъ,  слыши- 
мый всбмъ  тсатромъ.  И  снова  передъ  зрителями  стоялъ  прежнш  убитый 
горемъ  Мсйнау,  спрашивавпий  жену:  «Что  тебъл  надобно,  Эйлал1я?»...  Сцепа 
Г)лагороднаго  порыва  мужа,  растроганнаго  и  прощающаго  свою  жену,  про- 
ходила прекрасно  51      '"). 

Необычайно  сильное  впечатлите  оставляла  игра  Мочалова  во  фран- 
цузской мелодраме  «Тридцать  лътъ  или  Жизнь  игрока»,  въ  роли  Альфреда 
Жермани.  Мочаловъ  держалъ  всбхъ  въ  постоянномъ  нервномъ  настроенш, 
и  нервныя  дамы  выходили  изъ  ложъ  въ  корридоры  при  потрясающихъ  сце- 
нахъ.  Въ  конц-б  второго  акта  онъ  проявлялъ  смъ\лость,  которая  иногда  овла- 
девала имъ  въ  минуты  воодушевлешя,  доходя,  по  выраженш  одного  изъ 
«современниковъ,  до  дерзости.  Зд'Бсь,  посл-б  выстрела,  онъ  проб-Бгалъ  всю 
сцену  задомъ,  какъ  бы  отступая  отъ  трупа.  Въ  третьемъ  акгв  игрокъ,  окон- 
чательно раззорившись,  живетъ  среди  горъ,  въ  какихъ-то  развалинахъ.  Ни- 
щета сделала  его  преступникомъ:  онъ  убилъ  путника,  ограбилъ  его  и  воро- 
тился домой  къ  жен-Б  и  малютка-дочери.  Дочь,  подавая  ему  пить,  заметила, 
что  у  него  рукава  въ  крови.  Надобно  было  видъть  лицо  Мочалова,  чтобы 
судить  о  его  душевномъ  состоянш  въ  этотъ  моментъ.  Онъ  былъ  ужасенъ. 
Бормоча:  «Кровь!  Кровь!»,  онъ  судорожно  обтиралъ  рукава,  а  самъ,  блед- 
ный, съ  искаженнымъ  лицомъ,  улыбался  какою-то  страшной  улыбкой. 
Петербургски!  трагикъ  Каратыгинъ  игралъ  эту  сцену  иначе.  При  сло- 
вахъ  дочери,  онъ,  для  вящаго  эффекта,  падалъ  на  колоши,  забывъ,  что  чело- 
веку, укравшему  ожерелье,  заслужившему  отцовское  прокляпе,  проигравшему 
все  имущество  своей  жены  и  убившему  изъ  ревности  друга  дома,  преступлеше 
не  въ  диковинку  56~59). 

Такое  же  сильное  впечатл-Бше  производилъ  Мочаловъ  и  въ  другой  фран- 
цузской мелодрам-Б — «Графин-Б  Клар-Б  д'  Обервиль».  Онъ  игралъ  зд^сь  мужа, 


51 — 55)  Галаховъ,  стр.  191,  194* — Кублицкгй,  стр.  4-86.  —  А.  Гршорьевъ.  «Велпкш  тра- 
гикъ» («Русское  Слово»,  18595  №  I,  смъхь,  стр.  19). — Шумилова,  стр.  472*  —  С.  Соловъевъ. 
«Изъ  памятной  книжки  отставного  режиссера»  («Антрактъ»,  1865,  №  5°>  и  «Ежегодника 
Нмператорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895  — 1896  гг.,  приложешя  кн.   1-я,  стр.   119)* 

йб  ^5<^  костенецК1{^  цу. — Кублицкш,  492- — Галаховъ,  191,  194- — «Московски"!  Въхтникъ», 
1830,  №   I. 
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графа  д'  Обсрвиля,  страстно  любящаго  жену  и  отравляемаго  невидимой  рукой.  Въ 
иемъ  закрадывается  подозр-вше,  что  преступлеше  совершаетъ  его  жена.  Чудо- 
вищная мысль  мучаетъ  его.  Драма  довольно  растянутая,  и  первыя  д^йств1я  про- 
ходятъ  вяло,  но  последнее  даетъ  богатый  матер1алъ  исполнителю  роли  мужа. 
Въ  одномъ  изъ  восиоминанш  встречается  сравнеше  игры  Мочалова  съ  игрою 
въ  этой  роли  извъхтнаго  актера  Фредерика  Леметра,  для  котораго  была  написана 
и  самая  пьеса.  Первыя  три  д-Ьйств1я  Леметръ  велъ  лучше  нашего  трагика,  но 
лишь  только  сомн-вше  западаетъ  въ  душу  мужа  и  наступаетъ  нравственная 
борьба,  Мочаловъ  начиналъ  выростать.  Изъ  груди  его  вылетало  несколько 
стоновъ,  которыхъ  не  было  у  Леметра;  постепенное  ослаблеше  и  упадокъ  силъ 
передавались  Мочаловымъ  и  ярче,  и  трогательнее.  Последняя  сцена  отлича- 
лась поразительной  красотой  и  увлекала  зрителей  до  самозабвешя.  Умираюшдй 
графъ,  продолжая  подозревать  жену,  хочетъ,  однако,  оградить  ее  отъ  нака- 
зан1я  суда.  Старый,  разбитый,  онъ  едва  доходитъ  до  письменнаго  стола  и 
садится  писать  письмо,  въ  которомъ  долженъ  сказать,  что  онъ  отравился 
самъ  отъ  разстройства  своихъ  дъ\лъ.  Передъ  нимъ  стоитъ  зеркало.  Несколько 
минутъ  д'  Обервиль  сидитъ  въ  задумчивости,  какъ  будто  собираясь  съ  мыс- 
лями... И  вдругъ  глаза  его  случайно  падаютъ  на  зеркало  и  онъ  видитъ,  какъ 
стояшдй  сзади  его  родственникъ  и  другъ  подливаетъ  ему  въ  лекарство  ядъ. 
Онъ  не  в-вритъ  тому,  что  видитъ,  онъ  сомневается,  колеблется,  наконецъ,. 
убеждается  въ  страшной  истине,  дрожитъ,  бледнеетъ  и  становится  белее 
полотна.  На  лице  его  вдругъ  появляются  и  ужасъ  отъ  присутств1я  убшцы,  и 
радость  отъ  действительной  невиновности  жены.  Съ  страшною,  почти  сверхъ- 
естественною силой  поднимается  онъ  съ  кресла  во  весь  ростъ  и  опирается 
руками  на  столъ.  Въ  рукахъ  его  судорожно  замираетъ  все,  что  попадается  на 
столе.  Онъ  пристальнее  смотритъ  въ  зеркало,  потомъ  высоко  поднимаетъ 
надъ  головою  руки  и  мгновенно  поварачивается  къ  убшце.  Глаза  ихъ  встре- 
чаются... Надо  было  видеть  этотъ  взглядъ...  Убшца  роняетъ  стаканъ  и  спасается 
бегствомъ.  Страшный  крикъ  вырывается  изъ  груди  графа.  Сбежавшимся 
домашнимъ  д'  Обервиль  приказываетъ  стать  на  колени  передъ  женою  и  уми- 
раетъ  покойно,  избавившись  отъ  тяготившихъ  его  сомненш. 

Современники,  вспоминаюшде  объ  исполненш  Мочаловымъ  этой  роли, 
отказываются  изобразить  всю  силу  охватывавшихъ  ихъ  впечатленш.  Зрители 
переживали  тяжелыя  минуты  вместе  съ  артистомъ,  бледнели  и  приподымались 
съ  местъ,  будто  пораженные  электрическимъ  токомъ  с0     63). 

63)  С.   Соловьеве,  «Антрактъ»,   1865,  №  68. — Кублицкш,  492- — Н-  Вилъде.  «-Изъ  моихъ 
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Псторпчсско-патрютичсаая  драмы  Кукольника,  Поленого  и  другихъ 
авторовъ  проходили  почти  всЬ  с  ъ  участием!,  Мочалова.  Изъ  героевъ  этихъ 
драмъ,  не  всегда  отличавшихся  жизненнымъ  правдоподоб1емъ,  Мочаловъ  тво- 
рилъ  живыхъ  людей.  Что  онъ  сд-влалъ  изъ  Ляпунова  въ  «Скопип-Б-Шуй- 
скомъ»? — спрашиваетъ  Аиоллонъ  Григорьевъ,  и  отв-вчаетъ:  «Опъуловилъ  един- 
ственную  поэтическую  струю  этого  дикаго  господина, — я  говорю  о  Ляпунове 
драмы,  а  не  о  великомъ  историческомъ  Прокопгв  Петровиче  Ляпунове, — онъ 
поймалъ  одну  ноту  и  на  ней  основалъ  свою  роль.  Эта  нота — стихъ:  «До  смерти 
мучься...  мучься  посл-б  смерти!»  Ну,  и  вышелъ  поэтически  образъ,  о  которомъ, 
вероятно,  и  не  мечталось  драм-в,  разечитывавшей  совсбмъ  на  друпе  эффекты». 

Современникъ,  видъышй  въ  этой  роли  и  Мочалова,  и  Каратыгина, 
зам-вчаетъ,  что  петербургскш  артистъ  игралъ  хорошо,  т.  е.  эффектно,  но 
холодно,  безъ  увлечешя;  особенно  вредилъ  ему  тембръ  голоса,  какъ  бы  надор- 
ваннаго,  словно  выходившаго  изъ  пустой  бочки.  Мочаловъ  игралъ  не  эффектно, 
но  производилъ  глубокое  впечатлите  въ  н-Бкоторыхъ  сценахъ  роли.  Вотъ  дв-б 
заметки  объ  этомъ  очевидцевъ. 

Монологъ,  въ  которомъ  выражалось  колебаше  патрюта,  неизвестность, 
ч-бмъ  кончится  задуманный  имъ  планъ — усп-Бхомъ  или  неудачей,  торжествомъ 
или  падешемъ  отечества,  онъ  произносилъ  мастерски.  Но  главный,  потря- 
сающш  эффектъ  произвела  сцена  съ  докторомъ,  у  постели  отравленнаго 
князя.  Весь  ходъ  душевныхъ  ощущенш  Ляпунова,  начиная  съ  подозр^шя  въ 
въ  отрав-в  и  кончая  уверенностью  въ  справедливости  подозр-Бшя,  развивался 
съ  удивительной  естественностью.  Робкое  появлеше  врача,  вопросы  ему,  на 
которые  тотъ  отв-вчалъ  неудовлетворительно,  его  смущеше,  гнъъъ,  закипъышй 
въ  груди  Ляпунова — все  это  ведено  было  съ  удивительнымъ  искусствомъ  и 
энерпей.  Видно  было,  какъ  докторъ  болт^е  и  бол-ве  робъ\лъ,  готовый  признаться 
въ  преступлены  и  какъ  Ляпуновъ  болт^е  и  бол-Бе  приходилъ  въ  ярость:  онъ 
задыхался  отъ  душившихъ  его  ощущенш,  онъ  не  давалъ  времени  сознаться 
преступнику;  какъ  тигръ,  не  выпускалъ  онъ  своей  добычи,  а  тащилъ  ее, 
трепещущую,  къ  окну,  изъ  котораго  и  выбросилъ  на  расправу  яростной 
толп-б,  закричавшей:  «Любо!  Любо!»  Этому  страшному  крику  вторилъ  радост- 
ный, но  столь  же  страшный  хохотъ  мстителя,  —  тотъ  хохотъ,  которымъ  могъ 
потрясать  зрителей  только  Мочаловъ.  Всб  были  поражены  силою  трагическаго 
представлешя. 


записокъ»  («Московский  Листокъ»,   1888,  20-е  декабря).— «Неделя»,    1878.  Л1*1  8,  стр.  269,  ст. 
«Изъ  текущей  жизни». 
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Иную  картину  спектакля  рисуетъ  намъ  другой  совремснникъ  въ  крити- 
чсскомъ  отзыве  о  гастроляхъ  Мочалова  въ  Харькове.  Отрывки  изъ  этой 
статьи  мы  приводимъ  дословно:  «Занавъсъ  открытъ.  Гд-б  же  Ляпуновъ,  гд-б 
Мочаловъ?  А  вонъ  лежитъ  въ  сторон-Б,  подъ  этимъ  деревомъ,  въ  красной 
рубашке,  синихъ  шароварахъ  и  красныхъ  сапогахъ.  Мочаловъ  всталъ,  началъ 
говорить,  потомъ  шептать,  потомъ  кричать,  дальше — сбросилъ  съ  себя  сапоги, 
над'Блъ  на  шею  веревку,  замахалъ  руками  и  ушелъ  со  сцены.  Захлопали  въ 
ладоши,  и  занавъхъ  закрылся.  Это  первое  дБйств1е».  Жалость,  грусть,  тоска 
овладели  критикомъ.  «Что  это  такое?  Ростъ  маленьк1й,  станъ  неловкш,  голосъ 
слабый,  жесты  странные,  нередко  см-Бшные...  Боже  мой,  Боже!  неужели  это 
Мочаловъ?  неужели  онъ?  Мн-б  говорятъ:  погодите,  разыграется.  Да  гд-б  же  ему 
разыграться,  когда  онъ  въ  лучшихъ  мъхтахъ  роли  былъ  просто  уродливъ.  Надъ\лъ 
на  себя  этотъ  несчастный  войлочный  шеломъ  и  ходитъ,  взявшись  за  бока?»... 
«Вотъ  второе  д-БЙств1е  проходитъ,  и  третье  протягивается...  Н'Бтъ  ничего! 
Конечно,  два-три  слова,  иногда  жестъ,  иногда  движете  бровей  на  что-то 
намекаютъ  великое...  Но  это  молнш,  которыя  потухаютъ  мгновенно  и  посл-б 
которыхъ  становится  еще  темн-ве.  Въ  четвертомъ  действ:!!,  во  всей  сцен-Б  съ 
умирающимъ  Михаиломъ  Скопинымъ,  Мочаловъ  былъ  хорошъ,  и  очень  часто 
превосходенъ.  Раздались  тысячи  рукоплесканш,  всеобщихъ,  согласныхъ,  звон- 
кихъ.  Это  былъ  первый  единодушный,  трепетный  восторгъ,  проб-Бжавшш 
электрическою  искрой  по  сердцамъ  всбхъ  зрителей.  И  у  меня  вспыхнула  душа. 
Да  и  какъ  ей  не  вспыхнуть?  Мы  всб  русск1е,  а  Мочаловъ  такъ  хорошо,  такъ 
въфно  выразилъ  эту  прямодушную,  горячую  любовь  русскаго  сердца,  эту 
кръпкую  привязанность  къ  доблестному  князю,  эту  благодарную  память  за 
его  добро...  И  какъ  выросъ  Мочаловъ,  какъ  перем-внился,  какая  величественная 
осанка,  какой  взглядъ,  голосъ,  и  это  горестное,  убшственное  выражеше 
лица!...  Михаилъ  умираетъ...  Посмотрите,  съ  какимъ  страшнымъ  томлешемъ 
припалъ  Мочаловъ  къ  одру  его,  и  на  своей  широкой,  мощной  груди  хочетъ  со- 
гр-вть  охлад'Ьвающ1е  останки  друга...  Но  вотъ...  тихо  —  нътъ  дыхан1я...  «Умеръ», — 
говоритъ  онъ,  и  театръ  замираетъ.  Мочаловъ  6-бжитъ  къ  окну,  зоветъ,  кри- 
читъ...  Напрасно!...  «Онъ  умеръ,  а  имъ  какъ-будто  и  дъ\ла  п-бтъ!» — И  какъ  ска- 
залъ  онъ  эти  слова,  какой  трескъ  и  гулъ  раздался  по  всему  театру!...  Это 
было  лучшее  мъхто  во  всей  роли  Мочалова.  Посл-б,  въ  сцен-Б  съ  лекаремъ, 
онъ  упалъ,  сталъ  кричать,  махать  руками,  бить  себя  въ  грудь  и  проч...  И  ужъ 
ни  зъ  этомъ,  ни  въ  посл-вднемъ  Д-БЙСТВ1И  не  подымался»  ('4     6')- 

")  «Литературный  прибавлен1Я  къ  Русскому  Инвалиду»,    1839»  ^-  25- — Л-  Грторьевъ. 
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Это  описаше  спектакля  и  впсчатлтшш  противоречить  въ  нгвкоторыхъ 
мьстахъ  первой  зам'Ьтк'Ь  современника  о  топ  же  роли.  Въ  :>томъ,  однако, 
н-втъ  ничего  удивительнаго:  мы  уже  знаемъ,  что  Мочаловъ  одну  и  туже  роль 
въ  разные  спектакли   игралъ  различно. 

Харьковскш  критикъ  въ  своей  большой  статье,  посвященной  девяти 
гастрольнымъ  спектаклямъ  Мочалова,  разбираетъ  его  игру  во  всъхъ  роляхъ  и 
разбираетъ  правдиво  и  искренно.  Онъ  возмущается  недостатками  игры  про- 
славленнаго  артиста,  но  чуть  подм-ьтитъ  «Мочаловскую»  минуту, — приходить 
въ  восторженное  настроеше.  Онъ  анализируетъ  исполнеше  Мочаловымъ  ролей: 
Нино  въ  «Уголино»,  Гюго  Бидермана  въ  драмъ-  «Смерть  или  Честь»  купца 
Иголкина,  Отелло,  Гамлета,  капитана  во   «Фрегагв  Надежда». 

Что  касается  до  мелодрамъ,  теперь  уже  окончательно  сошедшихъ  со 
сцены,  какъ  «Уголино»,  «Смерть  или  Честь»,  «Фрегатъ  Надежда»  и  друпя, 
то  описаше  игры  въ  нихъ  Мочалова  не  представляетъ  сущеетвеннаго  интереса, 
и  мы  ограничимся  приведенными  образцами. 

VII. 

Роли  П.  0.  Мочалова  въ  трагед1яхъ   Шиллера:  донъ  Карлосъ,  Карлъ  Мооръ,    Францъ 

I   Мооръ,  Мортимеръ,   Фердинандъ  и  Миллеръ. 

Въ  репертуар-в  классическихъ  произведешй  Шиллера  и  Шекспира  у 
Мочалова  былъ  рядъ  ролей.  Въ  трагед1яхъ  Шиллера  онъ  игралъ  роли:  донъ 
Карлоса,  Карла  и  Франца  въ  «Разбойникахъ»,  Фердинанда  и  Миллера  въ 
трагедш  «Коварство  и  любовь»  и  Мортимера  въ  «Марш  Стюартъ».  Изъ 
ролей  Шексиировскаго  репертуара  Мочаловъ  игралъ  Отелло,  Ричарда  III, 
короля  Лира,  Гамлета,  Ромео  и  Корюлана. 

«Донъ  Карлосъ»,  въ  переводъ-  Ободовскаго,  былъ  поставленъ  въ  бене- 
фисъ  Мочалова,  з_го  января  1830  года.  Современный  критикъ  даетъ  самый 
неблагопр1Ятный  отзывъ  объ  игр-Б  Мочалова.  Роль  донъ  Карлоса,  по  мн-бшю 
критика,  создана  по  формъ-  таланта  трагика:  порывы  страстей,  бурные 
восторги  любви,  благородный  пламень  чувствъ  —  характеристика  донъ  Кар- 
лоса и  Мочалова.  Отъ  его  игры  можно  было  ожидать  совершенства,  но 
ожидашя  не  оправдались.  «Кромтз  обыкновенныхъ  пороковъ  игры  его,  — 
впрочемъ,  неизвинительныхъ,  т.  е.  недостатка  благородства,  бътанья  по  сцен-в, 
хлопанья  руками    по  бедрамъ», — зам-вчаетъ  критикъ, — «онъ   до  того  неровно 

«Великш    трагикъ»,   19. — «Замктки  о  Московскомъ  театрЬ  40'хъ  годовъ»  (((Антракгт,«,   1865,. 
Л»  юо).— -Галаховъ,   196. 

—     29      — 


игралъ,  что,  казалось,  въ  одной  и  той  же  сценъ*  говорили  за  донъ  Карлоса 
разные  люди.  Онъ  впадалъ  въ  такую  трив1альность,  что  мнопя  выходки 
можно  было  назвать  истинно  комическими.  Откуда  взялъ  онъ  это  приторное 
н-БЖничанье,  это  псалмоп-ввное  завываше?»  68) 

Карлъ  Мооръ  въ  изображенш  Мочалова  былъ  не  всегда  одинаковъ. 
Мочаловъ  игралъ  Карла  «прекрасно»,  нъжоторыя  явления  игралъ  «превос- 
ходно», —  отм-ьчаетъ  критикъ,  а  въ  одно  изъ  слъдующихъ  представленш 
признается  съ  сожал-вшемъ,  что  Мочаловъ  и  игралъ  не  хорошо,  и  руко- 
плескашя  у  н-вкоторыхъ  зрителей  исторгалъ  именно  своими  погрешностями. 
«Первое  д-БЙств1е  было  играно  съ  огнемъ  и  разными  выходками  для  райка, 
второе  лучше,  въ  третьемъ  и  четвертомъ  онъ  уже  не  находилъ  въ  себъ- 
чувства  и  огня  и  зам-внялъ  ихъ  неумъхтнымъ  крикомъ,  усиливая  слабый 
м-вста». 

Въ  зам-втк^  другого  критика  читаемъ  объ  исполненш  той  же  роли 
Мочаловымъ  въ  иное  время:  «Игра  его  была  увлекательна,  проста  и  нату- 
ральна». Роль  Карла  не  была  вообще  изъ  лучшихъ  у  Мочалова,  и  хоронпя 
сцены  у  него  попадались  мъхтами.  Особенно  удавалась  ему  сцена  свидашя 
съ  отцомъ.  Когда  къ  нему  товарищи  его,  разбойники,  вынесли  изъ  подзе- 
мелья башни  дряхлаго  и  едва  живого  старика,  —  вспоминаетъ  одинъ  изъ 
очевидцевъ,  —  и  онъ,  обращаясь  къ  нимъ,  сказалъ,  указывая  на  старика: 
«Это  отецъ  мой!» — то  въ  театр-ъ,  среди  мертвой  тишины,  послышался  вдругъ 
невольный  стонъ  всей  публики. 

Объ  этой  сценъ-  упоминаетъ  и  Бъ\линск1й,  разбирая  игру  Каратыгина  и 
въ  иныхъ  случаяхъ  сравнивая  ее  съ  игрой  Мочалова.  Каратыгинъ  такъ 
игралъ  эту  сцену:  «Онъ  стремительно  обратился  къ  спящимъ  разбойникамъ; 
это  движете  и  выстръ\лъ  изъ  пистолета  были  сдъ\ланы  грозно  и  благородно, 
а  вопль:  «Вставайте!»  былъ  превосходенъ.  Но  что  же  онъ  сд-влалъ  потомъ, 
какъ  произнесъ  лучинй  монологъ  въ  драм-в?  Онъ  отвелъ  за  руки  на  край 
сцены  троихъ  изъ  главныхъ  разбойниковъ  и,  обратившись  къ  одному  и, 
помнится,  сжавши  ему  руку,  сказалъ:  «Посмотрите,  посмотрите:  законы 
свъта  нарушены!» — къ  другому:  «Узы  природы  прерваны!» — къ  третьему:  «Сынъ 
убилъ  отца!»  Оно  и  дъ\льно — всъмъ  сестрамъ  по  серьгамъ,  чтобы  ни  одной 
не  было  завидно.  Н-втъ,  не  такъ  произноситъ  иногда  этотъ  монологъ  г.  Моча- 
ловъ:   въ  его  устахъ  это  —  лава    всеувлекающая,    это  черная  туча,   внезапно 


*)  «Московскш  ВЪстникъ»,   1830,  Л5  2,  ст.  .Аксакова. 
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разражающаяся  громомъ  и  мольпсю,  а  не  прпдуманныя  заранее  тсатраль- 
иыя   штучки»   СГ)     73). 

Объ  исполпеши  Мочаловымъ  ролей  Франца  Моора  и  Мортимера  подроб- 
ностей   не    записано. 

Роли  Фердинанда  и  Миллера  считались  лучшими  въ  его  классичсскомъ 
репертуаре.  Мочаловъ  любилъ  роль  Фердинанда  и  исполнялъ  ее  съ  большимъ 
чувствомъ  и  увлечешемъ,  хотя  тоже  не  всегда.  Объ  одномъ  изъ  неудачныхъ 
спектаклей  говоритъ  Белинскш.  Отдавъ  должное  искусству  Каратыгина  въ 
этой  роли,  критикъ  выражаетъ  свое  недовольство  игрою  Мочалова  въ  роли 
Фердинанда:  «Мочаловъ  вышелъ  въ  мундире  гарнизоннаго  батальоннаго  ко- 
мандира, въ  мундира,  разстегнутомъ  и  который,  сверхъ  того,  сидъ\лъ  на 
немъ  мт^шокъ  мбшкомъ.  Потомъ  игра,  Боже  мой,  какая  игра!...  Конечно, 
было  мъхта  два,  да  въ\дь  эти  два  места  продолжались  две  минуты,  а  мы  вы- 
сидели въ  театре  слишкомъ  три  часа». 

Еще  строже  отозвался  о  выходе  Мочалова  въ  роли  Фердинанда  знако- 
мый намъ  харьковскш  критикъ.  По  его  словамъ,  Мочаловъ  былъ  «безобразенъ, 
смешонъ,  жалокъ»,  а  его  игра — «ужасная,  едкая  парод1я  на  Шиллера  и  на 
все  драматическое». 

Но  вотъ  иные  спектакли — и  иныя  впечатлешя.  Русскому  путешествен- 
нику 74),  увидавшему  въ  Берлине  плохого  Фердинанда,  вспоминается  «пре- 
красный и  чудный  Фердинандъ,  игра  котораго  глубоко  запала  въ  душу». 
Вотъ  передъ  нимъ,  «вместо  затянутаго,  причесаннаго,  приглаженнаго  Ферди- 
нанда-франта, стоитъ  другой:  онъ  небольшого  роста,  несколько  сутуловатъ, 
въ  старомъ  поношенномъ  мундире,  съ  выставленными  воротничками,  чуждый 
манерности,  онъ  даже  несколько  неловокъ;  но  глаза,  болыше,  черные  глаза 
горятъ  огнемъ  вдохновешя,  густые  волосы  разсыпались  мелкими  кудрями, 
голосъ,  гармоническш  и  сильный,  то  заставляетъ  вздрагивать,  то  влечетъ  къ 
себе  какою-то  неведомою  силою...  На  прекрасномъ  и  оживленномъ  лице 
выражаются  все  оттенки  чувства  и  страсти». 

А  вотъ  и  еще  несколько  юношескихъ  впечатлешй  отъ  Мочаловскаго 
Фердинанда.  «Я  помню», — вспоминаетъ  современникъ,  /5)—  «какъ  Мочаловъ 
исполнялъ    роль    Фердинанда    въ    поре    своей    молодости,    искреншй    пылъ, 
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который  обнаруживался  и  въ  сценахъ  нужной  любви,  и  въ  сцен-Б  отчаянной 
ревности.  Мы,  студенты,  знали  почти  наизусть  всю  эту  роль,  особенно  въ 
послъушемъ  акгв,  хотя  пьеса  давалась  по  вольному  переводу  Смирнова  (родствен- 
ника профессора  Мсрзлякова)  и  хотя  переводчикъ,  ради  нравственнаго  пуризма, 
выбросилъ  много  мъщанскихъ,  неблагородныхъ  выраженш  и  придалъ  языку 
трагедш  какой-то  риторическш  тонъ,  близкш  къ  языку  трагедш  француз- 
скихъ.  Какъ  выразительно  произнесъ  трагикъ  тираду,  когда  Луиза  развер- 
нула брошенное  имъ  письмо,  возбудившее  его  ревность,  и  лишилась  чувствъ: 
«Бледна,  какъ  смерть!  Какъ  она  хороша  въ  этомъ  состоянш!  Какъ  она 
теперь  мнъ-  нравится!  Исчезъ  тотъ  румянецъ,  который  могъ  бы  обмануть 
самихъ  ангеловъ.  Вотъ  настояшдй  ея  образъ...  Обниму  ее!» — и  съ  этими  сло- 
вами бросается  къ  ней.  Потомъ,  съ  какимъ  чувствомъ  боязни  и  надежды 
онъ  допрашивалъ  ее,  она-ли  писала  письмо,  зная,  что  отъ  отвъта  зависитъ 
спасете  или  погибель  обоихъ.  И  когда  она,  какъ  правдивая  дъъушка,  отве- 
чала: «Я!»,— онъ  не  хогблъ  в-ьрить:  «Не  можетъ  быть!  Ты  сказала  это  изъ 
боязни,  отъ  того,  что  я  допрашивалъ  тебя  р'взко...  Это  неправда...  Если  жт> 
это  правда...  то  солги  мн-Ъ»...  Эти:  «обойму  ее»,  «солги  мнъ»  до  сихъ  поръ 
мнъ-  памятны,  до  сихъ  поръ  возбуждаютъ  они  въ  моемъ  сердцъ-  прежшя 
юношеск1я  впечатлътпя»   7С     81)- 

Въ  роли  Миллера,  въ  той  же  трагедш,  у  Мочалова  также  бывали  не- 
подражаемыя  мъхта  и  поразительные  моменты.  Онъ  исполнялъ  эту  роль, 
между  прочимъ,  и  въ  томъ  спектакл-в,  когда  Луизу  играла  его  дочь,  высту- 
пившая въ  первый  разъ  на  спейте.  Объ  этомъ  спектакле  артистъ  В.  И.  Жи- 
во кини  въ  своихъ  воспоминашяхъ  разсказываетъ:  «Никогда  не  забыть  мнъ* 
какъ  мы  для  дочери  Мочалова  ставили  «Коварство  и  любовь».  Я  игралъ  мар- 
шала'фонъ  Кальба.  Мы  репетировали  особнякомъ  гд-в-нибудь  въ  уборной. 
Последняя  сцена  отравлешя  идетъ  у  насъ  очень  хорошо.  Кончили  мы,  Моча- 
ловъ  говорить: 

—  Хорошо,  хорошо.  Я,  однако,  только  боюсь,  я  иомъшаю. 

—  Какъ  помешаете,  чъмъ  же  вы  можете  помъшать? — спрашиваемъ  мы. 

—  Да,  пожалуй,  мнъ  придется  хорошо  играть;  я  буду  лучше  всбхт.. 
Ну,  и  действительно  помъ*шалъ.  Богъ  его  знаетъ,  что  сдъ\лалъ  онъ  изъ 

этой  роли.  Другого  такого  Миллера  не  видалъ  я,  да  и  не  увижу-    Онъ,  на- 

81)  Соловы'въ,  «Антрактъ»,  1865,  №  5°* — КублицкШ,  486. — «Литературный  прибав- 
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прим'Ьръ,  ругпулъ  президента  словомъ  «наше  превосходительство»  такъ,  что, 
кажется,  не  сыщешь  на  нашемъ  русскомъ  язык'Ь  ни  одного  браннаго  слова, 
которымъ  можно  было  бы  выругать  такъ  сильно»  82).  Въ  этомъ  спектакле 
Мочаловъ  былъ  особенно  нервно  настроенъ:  онъ  выводилъ  передъ  публикою 
свою  единственную  дочь.  Вотъ  какъ  она  сама  описываетъ  моментъ  своего 
выхода.  «Какъ  только  я  показалась,  громъ  рукоплесканш  оглушилъ  залу 
театра.  Отецъ  быль  на  сценъ\  По  его  словамъ,  сердце  замирало  у  него, 
когда  онъ  договаривалъ  свою  последнюю  фразу  женъ-,  а  самъ  иосматривалъ 
на  дверь,  изъ  которой  должна  была  показаться  1б-ти-лътняя  Луиза  въ 
первый  разъ  передъ  тысячной  публикой.  Наконецъ,  онъ  видитъ,  что  руко- 
плескашя  не  умолкаютъ,  говорить  мн-Ь  не  даютъ.  Весь  дрожа  отъ  волнешя, 
онъ  подходитъ  ко  мит*  быстрыми  шагами,  беретъ  меня  за  руку  и  ведетъ  на 
аванъ-сцену.  Что  тутъ  произошло  —  не  выразить  словами.  Я  думала,  что 
Большой  театръ  рушится.  Мнопе  изъ  публики  плакали,  и  отецъ  мой  запла- 
калъ...  И  когда  я  начала  говорить:  «Здравствуйте,  батюшка!» — и  поелт^  такого 
волнешя  начала,  конечно,  тихо, — слышу  отецъ  мн-Ь  шепчетъ: 

—  Говори  громче,  иначе  я  уйду  со  сцены! 

А  когда  онъ  вышелъ  за  кулисы,  то  тамъ  сказалъ  всъ-мъ  участво- 
вавшимъ: 

—  Сегодня  я  васъ  всЬхъ  погублю! 
И  погубили.»  83     84). 

VIII. 

Роли  П.   0.  Мочалова  въ  трагед1яхъ  Шекспира:   Отелло,  Лиръ,  Ричардъ  III,  Ромео. 

Мочаловъ  началъ  выступать  въ  трагед1яхъ  Шекспира  въ  то  еще  время, 
когда  творешя  гешальнаго  поэта  давались  въ  переводахъ  съ  французскихъ 
передъмюкъ,  искажавшихъ  и  обеземысливавшихъ  оригиналъ.  Первою  его  ролью 
была  роль  Отелло.  Лътъ  черезъ  пять  послъ-  перваго  дебюта  Мочалова  кри- 
тика уже  отмечала  игру  молодого  артиста  въ  слъ\дующихъ  выражешяхъ: 
«Г.  Мочаловъ  им-Ьетъ  прекрасныя  способности  для  трагедш  и  въ  его  вол-Ь 
достигать  часъ  отъ  часу  совершенства.  Публика  видгкла  въ  немъ  пламеннаго, 
дикаго,  страшнаго  Отелло,  и  общш  голосъ  увъ^нчалъ  его  справедливыми 
похвалами». 

Еще    л-Ьтъ    черезъ    пять    Аксаковъ    писалъ    въ  критическомъ  отзыве  о 


ь2)  В.  И.  Живокини.  Воспоминашя  («Антракта»»,    1864,  2б-го  марта). 
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той  же  роли:  «...Мочаловъ  игралъ  прекрасно,  характеръ  въ  ц-вломъ  былъ 
выраженъ  верно.  Н-бтъ  сомнешя,  что,  обладая  сильнейшими  физическими 
средствами,  онъ  могъ  бы  выполнить  его  превосходнее».  Сравнивъ  зат-вмъ 
игру  артиста  съ  игрою  въ  той  же  роли  Яковлева,  Мочалова-отца  и  Брян- 
скаго,  критикъ  останавливается  на  отд-вльныхъ  м-ьстахъ  исполнешя.  «Въ 
4~мъ  Д-БЙСТВ1И  въ  двухъ  мгкетахъ  Мочаловъ  превзошелъ  себя.  Это  было  торже- 
ство одною  таланта.  Никакое  искусство  не  можетъ  достигнуть  такой  степени 
совершенства,  съ  какимъ  онъ  сказалъ,  по  прочтенш  письма:  «О,  веролом- 
ство!» Слова  же:  «О,  крови,  крови  жажду  я!» — были  произнесены  въ  неи- 
стовстве самимъ  Отелло».  Давъ  такой  отзывъ,  критикъ  сейчасъ  же  д-влаетъ 
оговорку,  что  говоритъ  о  спектакле  удачномъ,  а  это  не  всегда  бывало. 

Л-глъ  черезъ  семь  после  того  у  Б-влинскаго  читаемъ  такой  отзывъ  объ 
игр-в  Мочалова  въ  «Отелло»:  «Роль,  какъ  обыкновенно,  была  дурно  выдер- 
жана, но  за  то  было  несколько  мъхтъ,  отъ  которыхъ  всб  предметы,  вев 
идеи,  весь  м1ръ  и  я  самъ  слились  во  что-то  неопределенное  и  составили 
одно  цълое  и  нераздельное,  ибо  я  услышалъ  как1е-то  ужасные,  вызванные 
со  дна  души,  вопли  и  прочелъ  въ  нихъ  страшную  повесть  любви,  ревности, 
отчаяшя,  и  эти  вопли  еще  и  теперь  раздаются  въ  душе  моей.  Я  даже  пони- 
малъ,  отчего  такъ  дурно  была  выдержана  целость  роли:  давали  «Отелло», 
какъ  и  всегда  пошлой  фабрики  варвара  Дюсиса,  а  г.  Мочаловъ  въ  своей 
игре  живетъ  жизнью  автора,  и  тотчасъ  умираетъ,  какъ  скоро  умираетъ 
авторъ;  чуть  несообразность,  чуть  натяжка  и  онъ  падаетъ». 

Мочаловъ  игралъ  и  «настоящаго»  Отелло,  после  того,  какъ  появился 
переводъ  трагедш.  Но  въ  провинщи  онъ  игралъ  по  Дюсису,  за  что  харьков- 
ск1Й  критикъ  винитъ  артиста  и  негодуетъ.  «Мочаловъ,  Бога  не  боясь,  взду- 
малъ  насъ  морить  этою  варварскою  пьесой.  Я  не  могъ  совладеть  съ  собою», — 
пишетъ  онъ, — «вовсе  не  смотрелъ  на  сцену,  а  когда  въ  четвертомъ  действш 
довелось  нечаянно  увидеть  въ  игре  его  что-то  истинное  громадное  и  страш- 
ное, я  съ  досадою  потупилъ  взоръ  и  не  участвовалъ  ни  въ  рукоплескашяхъ, 
ни  въ  вызове.  Мне  было  больно,  что  человекъ  съ  такимъ  великимъ  даро- 
вашемъ  актера,  какъ  Мочаловъ,  унижаетъ  себя  старашемъ  дать  человеческш 
образъ  безпутнейшей  изъ  пьесъ». 

Весною  того  же  1839  года,  когда  летомъ  Мочаловъ  игралъ  въ  Харь- 
кове, И.  И.  Панаевъ  виделъ  его  въ  Москве,  исполняющимъ  ту  же  роль 
Отелло,  и  исполняющимъ  плохо.  Только  въ  сцене  второго  акта,  когда  Дез- 
демона встречаетъ  Отелло  на  острове  Кипре,  Мочаловъ  обнаружилъ    такую 
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Искреннюю  нежность,  такую  безконечность  любви  къ  своей  супруге,  что  по 
Ьтой  сценъ'  можно  было  догадываться,  какимъ  бывает  ь  онъ  въ  лучнпя  вдох- 
Новенныя  свои  минуты  на  сцен'Б.  Голось  его  поражалъ  своею  симпатическою 
мягкостью,  выражеше  лица  глубокимъ  и  искреннимъ  чувством!.. 

Сохранились  сравпешя  между  Мочаловымъ  и  двумя  трагиками  всемир- 
ной известности,  также  исполнявшими  роль  Отелло.  Эти  сравнешя,  являю- 
щаяся пересказомъ  пережитыхъ  впечатливши,  не  даютъ  возможности  устано- 
вить во  вевхъ  подробностяхъ,  какъ  игралъ  Мочаловъ  Отелло,  но  они  помо- 
гаютъ  достигнуть  этого  до  некоторой  степени.  Первый  трагикъ,  о  которомъ 
идетъ  р-вчь — Ольриджъ,  второй  —  Томазо  Сальвини,  оба  пожинавние  лавры 
и  въ  Росаи.  Первое  сравнеше  принадлежите  театралу  и  поклоннику  Моча- 
лова — Кублицкому,  второе  еще  бол-ве  восторженному  поклоннику — Аполлону 
Григорьеву. 

Въ  игр-в  Ольриджа  пр1ятно  поражала  первая  сцена,  даже  самый  пер- 
вый его  выходъ.  Онъ  былъ  р-взокъ  и  даже  несколько  ходуленъ.  Герой 
возвращается  съ  победой,  но  онъ  счастливъ  своею  любовью.  До  его  появ- 
лен1я  на  сценъ-  друпя  д-вйствуюшдя  лица  уже  познакомили  насъ  съ  характе- 
ромъ  Отелло.  Мы  знаемъ,  что  онъ  благороденъ,  великодушенъ  и  простъ. 
Разсказъ  въ  сенагв,  гдтз  его  упрекаютъ  въ  колдовствъ-,  отличался  у  Оль- 
риджа какою-то  торжественностью;  онъ  зналъ,  что  республика  въ  немъ 
нуждается,  поэтому  позволялъ  себъ  повелительный  тонъ  и  смъ\лый  жестъ. 
Повъхть  своей  любви,  въ  сенагв,  передъ  лицомъ  дожа,  Мочаловъ  переда- 
валъ  просто,  скромно,  но  необыкновенно  н-вжно.  Задушевный  голосъ  и 
теплое  чувство  мирили  съ  похищешемъ  Дездемоны,  и  зрителю  становилось 
ясно  и  понятно,  за  что  и  какъ  эта  скромная  молодая  д-ввушка  полюбила 
пожилого,  толстогубаго,  чернокожаго  мавра.  «Дездемона  слушала  мои  раз- 
сказы  о  моихъ  приключешяхъ,  путешествхяхъ,  опасностяхъ,  и  когда  она 
узнала  мою  истор1ю,  то  открыла  мнъ-  свое  сердце.  Я  сказалъ:  она  полюбила 
меня  за  опасности,  перенесенныя  мною;  я  полюбилъ  ее  за  учаспе,  которое 
возбудили  въ  ней  мои  страдашя.  Вотъ  все  мое  колдовство». 

Отелло  по  натур-в  своей  великодушенъ  и  дов-врчивъ;  онъ  любитъ,  онъ 
любимъ,  онъ  счастливъ;  и  до  гбхъ  поръ,  пока  ядъ  ревности  не  пролитъ  въ 
его  сердце  искусною  рукою  Яго,  всб  страстные  порывы  преждевременны.  Но 
когда  ревность  охватила  все  существо  мавра,  онъ  самъ  чувствуетъ,  что  идетъ 
къ  погибели.  «О,  теперь  прости  навсегда  спокойств1е  души  моей!  Прости 
самодовольств1е!  Простите  блестяшде  строи  и  ты  гордая  война,  превращающая 
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честолюб1е  въ  добродетель.  О,  простите  навсегда,  прости  ржушдй  конь,  и 
звукъ  трубъ,  и  громъ  барабана,  пробуждающш  мужество!  Простите  царствен- 
ное знамя,  велич1е  и  торжественность  благородной  войны!  И  вы  оруд1я 
смерти,  въ  которыхъ  громовыя  уста  вошютъ,  какъ  гласъ  Бога  безсмертнаго. 
Простите,  простите:  назначение  Отелло  совершилось!»  Этотъ  блестяшдй  моно- 
логъ  прощашя  со  всвмъ,  что  до  любви  было  дорого  воинственной  душе 
мавра,  Мочаловъ  читалъ  съ  грустнымъ  отчаяшемъ,  а  Ольриджъ  съ  отчаяшемъ 
свир-впымъ.  Но  оба  производили  большое  впечатлите.  Сцену  ревности  оба 
знаменитые  актера  вели  почти  одинаково.  Тяжелая  сцена  задушешя  кроткой 
голубицы  представлялась  этими  артистами  несколько  различно:  у  русскаго 
актера  было  видно  какое-то  колебаше,  какая-то  искра  сожал-вшя;  Ольриджъ 
душилъ  Дездемону  быстро  и  безжалостно.  Минута  эта  у  Ольриджа  была 
страшна  и  производила  резкое  впечатл-вше. 

У  Григорьева  мы  не  находимъ  собственно  сравнешя  исполнешя  извъхтныхъ 
сценъ  обоими  трагиками.  Но  общее  впечатл-вше  отъ  ихъ  игры  по  силе  и  характеру 
было  тождественно,  и  мы  коснемся  его  при  характеристике  Мочалова  я       '(1). 

Лиръ  въ  изображеши  Мочалова  являлъ  собою  трогательный  образъ. 
Игра  Мочалова  была  большею  частью  выдержана  во  всей  пьесе,  а  не  бли- 
стала только  отдельными  мъхтами.  Бъ\линск1Й,  бывшш  на  второмъ  представ- 
лети  «Лира»,  писалъ:  «Въ  игре  его  видны  были  обдуманность,  соображеше, — 
словомъ,  изучеше,  искусство;  но  не  было  того  пламеннаго  одушевлешя,  кото- 
рое составляетъ  отличительный  характеръ  игры  Мочалова.  Такъ,  напримеръ, 
то  место,  где  Лиръ,  ударяя  себя  въ  голову,  говорить:  «О,  Лиръ!  Лиръ!  стучи 
въ  эти  ворота» — не  произвело  на  насъ  никакого  действ1я.  Несмотря  на  то, 
въ  игре  была  общность,  целость  и  отчетливость,  что  очень  редко  бываетъ 
въ  игре  Мочалова,  и  было  несколько  местъ  истинно  превосходныхъ.  Самые 
пламенные  почитатели  таланта  Каратыгина  и  противники  таланта  Мочалова 
единодушно  отдали  преимущество  последнему  передъ  первымъ  въ  роли 
Лира».  По  разсказамъ  современниковъ,  въ  первомъ  действш  Каратыгинъ 
превосходилъ  московскаго  трагика  величавостью  своей  фигуры  и  мастерствомъ 
костюмироваться;  это  былъ  показной  Лиръ.  Но  лишь  только  неблагодарность 
детей  начинаетъ  смущать  и  раздражать  слабаго,  но  страстнаго  и  капризнаго 

'")  «Московскш  В-встникъ»,  1828,  «Драматическое  прпбавлеше»,  №  2. — «В-вст- 
никъ  Европы»,  1823,  №  19-  —  БплинскЩ,  I,  ЗЧ*  —  «Литературный  прибавлешя  къ  Русскому 
Инвалиду»,  1839..^  2б. — II.  II.  Ппнаевь.  «Литературный  воспоминашя».  Спб.  1876.  Стр.  211. — 
Кублицкгй,  487*— А.   Григорьев*,   57- 

-  Зб  - 


короля,  Мочаловъ  начпналь  ростп.  Послъ*  монолога  проклятия,  который 
передавался  Мочаловымъ  съ  крайнею  раздражительностью,  вы  уже  предчув- 
ствуете его  помешательство:  «Услышь  меня  природа!  Возлюбленное  боже- 
ство, услышь  меня!  Если  ты  предназначала  сделать  это  создаше  плодотвор- 
нымъ,  отмаши  все  иредпазначеше»  и  проч.  Въ  сцен'Б,  когда  Кордел1я  сидитъ 
вадъ  своимъ  больнымъ  отцомъ,  пробужденный  поцелуями  дочери,  старый 
король  призываетъ  разеудокъ  и  память,  чтобы  узнать  дочь;  онъ  боится  оши- 
биться, признать  мечту  за  действительность.  Эта  борьба  отцовскаго  инстинкта 
съ  безум1емъ  глубоко  трогательна.  Московскш  трагикъ  передавалъ  ее  съ 
необыкновенною  мягкостью  и  нежностью;  онъ  кидался  предъ  оскорбленной 
дочерью  на  колени,  цъ\ловалъ  ея  глаза,  сосалъ  ея  слезы». 

Смерть  Лира  печальна  и  тягостна.  Лишь  только  онъ  приведенъ  въ 
разеудокъ  нужными  попечешями  Корделш,  какъ  лишается  снова  дочери; 
держа  въ  своихъ  слабыхъ  рукахъ  ея  трупъ,  онъ  вспоминаетъ,  что  у  ней 
былъ  тих1Й  голосъ,  отгонявшш  отъ  отцовскаго  слуха  докучливое  нашепты- 
ваше  безум1я;  онъ  узнаетъ  Регану  и  Гонерилыо,  въ  отчаянш  лишившихъ 
себя  жизни.  Дуракъ,  никогда  не  покидавпий  его,  тоже  умеръ.  Вокругъ  него 
все  трупы.  Нътъ  жизни.  «Собака  живетъ,  лошадь  живетъ,  крыса  живетъ, 
а  въ  теб-в  нътъ  дыхашя  жизни:  ты  не  будешь  жить  никогда,  никогда! 
Разстегните  мн-б  воротникъ!  Душатъ!»  Чтобы  передавать  подобные  моменты, 
отъ  актера  требуется  много  чувства  и  много  искусства.  Мочаловъ  въ  этой 
сцен'Б  никогда  не  стоялъ  ниже  трудной  задачи. 

По  другимъ  воспоминашямъ,  сцена  Лира  надъ  трупомъ  Корделш  была 
превосходна.  У  Каратыгина  эта  сцена  была  сходна  съ  ттшъ,  какъ  изобра- 
жали ее  Ольриджъ  и  Самойловъ.  Жизнь  Лира  пропала  вм'бсгб  съ  Корде- 
лию. Последняя  вспышка  силъ  Лира  была  задушеше  того,  кто  пов-бсилъ 
Корделш,  и  зат-Бмъ  уже  почти  умершш  являлся  Лиръ  на  сцену  съ  трупомъ 
Корделш;  силъ  уже  у  него  не  было,  и  онъ  тихо  умиралъ,  устремивъ  послъ\дн1й 
взглядъ  на  Корделш.  Мочаловъ  исполнялъ  иначе.  Эта  сцена  была  последнею 
вспышкою  силъ  Лира,  и  эта  вспышка  отчаяшя  была  страшная.  Упреки  Лира- 
Мочалова,  что  собака,  кошка,  мышь  —  живутъ,  а  она,  его  Кордел1я,  мертва, 
были  ужасны  и  подымали  у  зрителя  волосъ  дыбомъ;  и  когда  отчаяше  душило 
Лира-Мочалова,  и  онъ  говорилъ  страшнымъ  задыхающимся  отъ  страдашя 
голосомъ:  «Разстегните,  разстегните!»  —  становилось  жутко,  и  морозъ  поди- 
ралъ  по  кожъ~  92     94). 

92  ~9<)  Бгълинстй,  III,   132. — КублицкШ,  488. — «Антрактъ»,    1865,  №,№  98,  И9- 
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Одною  изъ  лучшихъ  ролей  въ  трагед1яхъ  Шекспира  была  у  Мочалова 
роль  Ричарда  III.  Если  бы,  по  выражешю  современника,  снять  съ  Мочалова 
портрстъ  въ  любой  изъ  моментовъ  этой  роли  и  показать  его  не  видавшимъ 
трагика  въ  «Ричард-в»,  то  всякш  бы  сказалъ,  что  это — Ричардъ  III.  Особенно 
хорошо  выходила  сцена,  когда  Ричардъ  соблазняетъ  Анну  у  гроба  короля 
Генриха.  Надо  было  видъть  Мочалова,  чтобы  пов-врить  возможности  этой 
сцены.  Только  его  голосъ,  способный  ко  всбмъ  переливамъ  и  идушдй  прямо 
къ  сердцу,  могъ  передать  такъ  увлекательно,  такъ  соблазнительно  т"в  слова, 
которыми  Ричардъ  поб-вждаетъ  Анну.  И  потомъ  какая  страшная  перем-вна, 
когда  онъ  удаляется. 

Григорьевъ  рисуетъ  такую  картину  этого  момента:  «Безобразный, 
какой-то  полиняло-бланжевый  костюмъ  Мочалова,  и  декоращи,  которыя 
такъ  же  могли  представлять  Парижъ,  Флореншю,  даже  Пекинъ,  какъ  и  Лон- 
донъ,  и  несчастн-вйштй  Бокингемъ,  выступающш  гусинымъ  шагомъ,  и  Кле- 
ренсъ,  котораго,  видимо,  вытрезвляли  цъ\лыя  сутки,  и  леди  Анна  такая,  что 
лучше  фигуры  нельзя  было  бы  желать  для  жены  Гоголевскаго  портного  въ 
«Шинели»...  И  изъ-за  всего  этого  вырисовывается  мрачная,  зловещая  фигура 
хромого  демона,  съ  судорожными  движешями,  съ  огненными  глазами...  Поли- 
няло-бланжевый костюмъ  исчезаетъ,  малорослая  фигура  ростетъ  въ  испо- 
линск1Й  образъ  какого-то  змъ\я-удава.  Именно  зм'бя:  онъ,  какъ  зм-вй-прель- 
ститель,  становился  съ  леди  Анною;  онъ  магнетизировалъ  ее  своимъ  фосфо- 
рически-ослтшительнымъ  взглядомъ  и  мелодическими  тонами  своего  голоса». 

Въ  лицемерной  сцент^  отказа  принять  корону  у  Мочалова  была  заме- 
чательна игра  физюномш;  у  него  въ  этотъ  моментъ  было  два  лица:  одно 
для  представителей  парламента,  другое — для  публики. 

Такое  же  сильное  впечатл-вше  производила  последняя  сцена.  Обстав- 
лена она  была,  какъ  и  вся  пьеса,  очень  плохо.  Поле  битвы  наполнялось 
десяткомъ  статистовъ,  которые  очень  дурно  дрались  старыми  шпаженками. 
Все  д-влалось  для  того,  чтобы  отнять  всякую  иллюзш  у  зрителя  и  расхоло- 
дить его.  Но  лишь  раздавался  еще  за  сценой  крикъ  Ричарда:  «Коня,  коня, 
все  царство  за  коня!» — все  изменялось.  Мочаловъ  вбъталъ  на  сцену  уста- 
лый, растерянный;  правая  рука  крепко  сжимала  рукоятку  меча;  ноги  его 
путались,  какъ-будто  шли  по  неровному  полю.  Онъ  приносилъ  съ  собою  всю 
бурю  брани,  весь  ужасъ  поражешя.  Зритель  чувствовалъ,  что  въ  эту  минуту 
королю  дороже  всего  конь.  Онъ  утомленъ,  онъ  хромъ,  арм1я  его  разбита; 
королю  нужнее  всего    убежать  съ  поля  битвы.    На  другой  день  онъ  спосо- 
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бенъ  отмстить  за  поражеше  десятками  побъдъ;  но  теперь  ему  нуженъ  только 
конь.  Зрителю  невольно  вьрилось,  что,  будь  только  у  Ричарда  конь,  онъ 
илвосвалъ  бы   весь  М1ръ. 

Григорьев  ь  въ  стихотворении,  о  которомъ  р-вчь  будстъ  дальше,  даетъ 
такой  обликъ  Рпчарда-Мочалова: 

Тиранъ-пена  и  ;ш1.я 

Сь  своей  язвительной  улыбкой, 

Съ  челомъ  безстыднымъ,  съ  ръчью  гибкой, 

И  безобразный,  и  хромой, 

Ричардъ — коварный,  мрачный,  злой. 

Его  я  вижу  съ  леди  Анной, 

Когда,  какъ  рая  древнш  зм'Ьй, 

Онъ  тихо  въ  слухъ  вливаетъ  ей 

Ядъ  обаятельныхъ  ръчей 

И  самъ  надъ  сей  удачей  странной 

Хохочетъ  долго  см-вхомъ  злыми,, 

Идя  поговорить  съ  портнымъ. 

Я  помню  сонъ  и  нробужденье, 

Блуждающш  и  дикш  взглядъ, 

Потъ  на  чел  б,  въ  чертах  ъ  мученье, 

Какое  только  знаетъ  адъ, 

И  помню,  какъ  въ  испуге  дикомъ 

Онъ  леденилъ  всего  меня 

Отчаянья  послъушимъ  крикомъ: 

«Коня,  полъ  царства  за  коня!»  9б — 10°) 

Роль  Ромео  Мочаловъ  началъ  исполнять  уже  въ  зр'вломъ  возрасти,  вы- 
ступивъ  въ  ней  въ  первый  разъ  для  своего  бенефиса,  въ  1841  году.  Это 
несоотв-Бтств1е  возраста  было  отчасти  причиной,  почему  Мочаловъ  не  имъ\лъ 
успеха  въ  «Ромео».  Къ  тому  же,  близилась  пора  вообще  упадка  его  артисти- 
ческихъ  силъ.  Критикъ  «Москвитянина»,  профессоръ  Шевыревъ,  обрушился 
на  артиста  безпощаднымъ  отзывомъ,  и  объ  исполненш  этой  роли,  и  вообще. 
«Бенефищантъ  въ  роли  Ромео», — писалъ  критикъ, — «былъ  гбмъ  же,  чтшъ 
является  онъ  во  всбхъ  своихъ  роляхъ.  У  г.  Мочалова  есть  теперь  дв-б  краски, 
которыми  онъ  берется  на  подрядъ  выражать  вс^  великая  создашя  Шекспира: 
Гамлета,  Отелло,  Ромео   и  проч.  Эти  краски  на  языкъ*  сценическаго  искусства 

95 — юо)  «Антрактъ»,  1865,  №  9§- —  Гршорьевъ,  стр.  17.  —  КублицкЩ,  стр.  488.  —  Д.  В. 
Аверкхевъ.  «О  драмт>».  Спб.  1893-  Стр.  205. — А.  Григорьева.  «Искусство  и  правда»  («Москви- 
тянинъ»,  1854,  №  3 — 4;    февраль,  книга   1-я  и  2-я,  смЬсь,  стр.  -6). 
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называются  тихимъ  голосомъ  и  крикомъ.  Вотъ  два  орудтя,  которыми  г.  Моча- 
ловъ  сработаетъ  любую  трагическую  роль.  Обыкновенно  начинаетъ  онъ 
тихимъ  голосомъ;  цъ\лыя  сцены,  иногда  цъ\лые  акты  передаетъ  этой  краской. 
Въ  это  время  почти  никогда  нельзя  понять  ни  одного  стиха,  выходящаго 
изъ  устъ  г.  Мочалова.  Онъ  все  говорить  глухимъ,  однообразнымъ  голосомъ, 
иногда  странно  распевая.  Тогда  и  та  публика,  которая  любитъ  г.  Мочалова, 
бываетъ  обыкновенно  спокойна  и  какъ-будто  утомлена  его  монотонной 
р-ьчью.  Но  вдругъ  неожиданно  артистъ  приходитъ  въ  бешенство,  начинается 
крикъ,  дрожаше  головы,  уста  расширяются,  руки  бьютъ  по  бедрамъ...  Эти 
внезапные  переходы  электрически  д-ьйствуютъ  на  публику,  которая  любитъ 
г.  Мочалова;  она  просыпается  вмъхтЪ  съ  нимъ,  и  театръ  оглашается  руко- 
плескашями.  Р-бдко,  ръ\дко  сквозь  это  монотонное,  погребальное  чтете  или 
сквозь  неистовые  крики,  поражаюшде  только  неопытныхъ  внезапностью  пе- 
рехода, выдаются  немнопе  стихи  сказанные  съ  в-врнымъ  чувствомъ.  Въ  этихъ 
р-вдкихъ  звукахъ  отзывается  душа  артиста,  тутъ  мелькаютъ  еще  развалины 
врожденнаго  таланта,  испорченнаго  пренебрежешемъ  къ  искусству.  Такъ, 
врезался  въ  нашей  памяти  одинъ  стихъ,  сказанный  съ  необыкновенной  вер- 
ностью чувства,    когда  кормилица  принесла  кольцо  Юлш  изгнанному  Ромео: 

Какъ  оживила  хменя  подарокъ  этотъ! 

Но  куда  вообще  дъъалась  естественность  г.  Мочалова?  Н-бтъ  слова  безъ 
гримасы,  безъ  ужимки,  безъ  какого-то  страннаго  повышешя  и  понижешя 
голоса  противнаго  природе...  Иногда  бросаются  въ  уши  и  ошибки  про- 
тивъ  русскаго  выговора:  то  вдругъ  слышите  вы  «небосклонъ»  съ  ударен!емъ 
на  первомъ  о,  или  «падлецъ»  съ  особеннымъ  протяжешемъ  на  а.  Что 
за  Вепволю,  Моптегю,  Апсельмъ,  Ва1еншо?  Что  за  смъхь  французскаго  съ 
нижегородскими  Не  худо  бы  актеру  заботиться  и  о  своемъ  туалетв,  особенно 
въ  роли  молодого  красавца  Ромео,  который  однимъ  взглядомъ  побъ\дилъ 
сердце  Юлш.  Мы,  смотря  на  наружность  нашего  Ромео,  не  постигали  того 
чуда,  какимъ  Юл1я  могла  въ  него  такъ  скоро  влюбиться». 

Этотъ  отзывъ  былъ,  конечно,  отчасти  продиктованъ  твмъ  предуб^ж- 
дешемъ  противъ  Мочалова,  которое  царило  въ  извъхтныхъ  кружкахъ  публики 
и  журналистовъ.  Но  значительная  доля  истины  заключалась  въ  этомъ  кри- 
тическомъ  разборе.  Когда  лътъ  черезъ  двадцать  пять  возникла  по  поводу 
этой  статьи  полемика  между  двумя  театралами  современниками  Мочалова,  одинъ 
изъ  нихъ,  защищавши!  трагика,  и  самъ  сознавалъ,  что  въ  игр-в  его  были 
крупные    недочеты.    Первая    ошибка    Мочалова,    тогда    уже    сорокалътняго, 
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состояла  въ  томъ,  что  онъ  мало  внимашя  обратилъ  на  свою  наружность, — 
его  обычная  погрешность.  Началъ  онъ  свою  игру  монотонно  и  вяло.  Зат-вмъ, 
первый  взглядъ  на  Джульетту,  первый  порывъ  страсти  передавались  имъ  съ 
р'кдкимъ  совершенствомъ.  Лицо  его  оживилось,  грудь  поднялась,  глаза  заго- 
рались. Слова:  «Творецъ,  какъ  аяетъ  она!»  были  произнесены  и  съ  жаромъ 
молодости,  и  съ  страстью  юга.  ПослЬ  этой  сцены  Мочаловъ  опять  падалъ 
до  разговора  съ  Лоренцо.  Впадая  въ  отчаяше  отъ  разлуки  съ  возлюбленной 
и  передавая  о  своихъ  страдашяхъ  монаху,  Мочаловъ,  взглянувъ  на  покой- 
ныя  черты  своего  слушателя,  съ  необыкновеннымъ  искусствомъ  говорилъ: 
«Старикъ,  ты  не  поймешь  меня!»  Также  въ  чисто  Шекспировскомъ  духъ* 
проходила  сцена  съ  аптекаремъ;  отличительной  ея  чертой  была  тонкая  ирошя, 
■соединенная  съ  необыкновенною  грустью.  101      103). 

IX. 

Постановка  на  Московской  сценй   «Гамлета». 

22-го  января  1837  года  на  сцене  Московскаго  театра  поставлена  была 
въ  первый  разъ,  въ  бенефисъ  Мочалова,  трагед1я  Шекспира  «Гахмлетъ»,  пере- 
веденная Полевымъ.  Это  представлеше  составило  выдающееся  собьше  и  въ 
исторш  русской  сцены,  и  въ  исторш    артистической   деятельности   Мочалова. 

Отношеше  русской  литературы  къ  произведешямъ  Шекспира  даетъ,  по 
зам-Ъчатю  одного  изъ  историковъ  словесности,  почетное  свидетельство,  какъ 
прирожденной  намъ  силе  эстетическаго  чувства,  такъ  и  нашей  способности 
серьезно  понимать  предметы  художественнаго  м:ра.  А  русская  сцена  всегда 
служила  отражешемъ  интересовъ  литературы,  и  потому  появлеше  на  театре 
творенш  англшекаго  поэта  всегда  следовало  за  появлешемъ  ихъ  въ  литера- 
турной обработке.  «Гамлетъ»  былъ  первой  изъ  трагедш  Шекспира,  съ  которой 
познакомилась  русская  литература  еще  за  восемь  летъ  до  учреждешя  русскаго 
театра.  Знакомство  это  было,  однако,  весьма  отдаленное,  такъ  какъ  «россшекш 
Расинъ» — Сумароковъ  лишь  «подражалъ»  Шекспиру,  и  матер1алъ  для  своего 
подражашя  заимствовалъ  изъ  французскихъ  источниковъ.  По  его  мнент, 
навеянному  воззрешями  Вольтера,  въ  Шекспире  было  много  «и  хорошаго,  и 
худого»,  а  потому  надо  было  обработать  трагедш  такъ,  чтобы  въ    ней    оста- 


Ю1     юз-)  Щ$лицК{^  4В9.  —  кАнтрактъ»,   1^6),  №^  п8,  121. — «Москвитянинъ»,  1841,  ч.  I, 
кн.  I,  №  2,  стр.  59^- 
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лось  лишь  одно  хорошее,  т.  е.  сделать  изъ  нея  драму  псевдо-классическаго 
образца.  Гамлету  придана  одна  страсть — любовь  къ  Офелш.  Завязка  трагедш — 
въ  борьбе  съ  этой  любовью  и  местью  за  смерть  отца.  Гамлетъ — воплощенная 
добродетель,  которая  борется  съ  порокомъ,  олицетворяемымъ  матерью  Гам- 
лета и  Кдавд1емъ.  Съ  самимъ  собою  въ  немъ  нътъ  никакой  борьбы.  Тонъ 
трагедш  важный,  соотвътствуюшдй  высокому  положешю  д'БЙствующихъ  лишь, 
которымъ  въ  силу  того  же  даны  каждому  наперсницы  и  наперсники.  Фанта- 
стическш  элементъ  былъ  совершенно  отброшенъ,  и  духъ  отца  Гамлета  зам-вненъ 
сномъ,  мечтой.  «Гамлетъ»  Сумарокова  былъ  представленъ  еще  кадетами  на 
придворномъ  театре,  въ  175°  Г°ДУ>  а  съ  учреждешемъ  публичнаго  россш- 
скаго    театра    вошелъ  и  въ  его  репертуаръ. 

Слъугующш  «Гамлетъ»  былъ  переделкою  Висковатова,  поставленной  на 
Петербургской  сцене  въ  1810  году.  Эта  переделка  тоже,  собственно  говоря, 
представляла  собою  лишь  далекое  отъ  подлинника  подражаше  трагедш 
Шекспира.  Все  было  изменено  и  переделано,  не  исключая  и  положешя  Д'БЙ- 
ствующихъ лицъ.  Такъ,  наприм-връ,  Гамлетъ  являлся  царствующимъ  коро- 
лемъ,  всюду  пресл-Бдуемымъ  мечтой,  т.  е.  тенью  убитаго  отца;  Клавдш  — - 
его  родственникомъ  и  главою  заговора;  Офел1я  —  дочерью  Клавд1я.  Конецъ 
также  изм-Бненъ:  Клавдш  убиваетъ  Гертруду;  Гамлетъ  закалываетъ  Клавд1я> 
между  т-бмъ,  самъ  остается  живъ,  но  не  женится  на  Офелш. 

Съ  такими  «Гамлетами»  и  съ  подобными  же  «Королемъ  Лиромъ»  и 
«Отелло»  были  знакомы  и  читатели,  и  посетители  театровъ;  на  нихъ  же 
воспитался  и  Мочаловъ,  какъ  артистъ.  Первый  опытъ  передачи  Шекспира  не 
въ  изуродованномъ  вид-б  сдгвлалъ  Вронченко,  въ  1828  году.  Но  его  «Гамлетъ» у 
хотя  и  отличался  близостью  къ  подлиннику  и  сохранешемъ  характера  твор- 
чества англшскаго  драматурга,  не  былъ,  однако,  приспособленъ  для  сцены. 
Тогда-то  вскоре  и  появился  другой  «Гамлетъ»,  которому  суждено  было 
несколько  десятковъ  летъ  оставаться  въ  репертуаре  русскаго  театра. 

Какъ-то  на  сцене  Большого  театра  собрались  артисты,  въ  ожиданш 
репетищи.  Тутъ  были  Мочаловъ,  Щепкинъ,  Орловъ,  Самаринъ  и  друпе.  Между 
ними  шли  разговоры  о  бенефисныхъ  новинкахъ,  —  тема  всегда  жгучая  въ 
закулисныхъ  беседахъ. 

—  А  я  хочу  дать  въ  свой  бенефисъ  «Гамлета», — сказалъ  Мочаловъ. 
При  этихъ  словахъ  Щепкинъ  быстро  вскочилъ,  точно  его  сдернуло    со 

стула,  и  началъ  скорее  кричать,  нежели  говорить: 

—  «Гамлета»,    ты    хочешь    дать    «Гамлета»?!  Ты,    первый    драматическш 
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актсръ,    любимецъ    московской   публики,  и  хочешь    угостить  ее  Дюсисовскою 
дрянью!  Да  это  чортъ  знаетъ  что  такое... 

—  Да  ты  не  кипятись,  а  выслушай.  Я  хочу  дать... — началъ  было  Моча- 
ловъ,  по  Щепкинъ  его  не  слушалъ;  опъ  почти  бъталъ  по  сцен-в  и   кричалъ: 

—  Возобновлять  такую  отвратительную  пьесу!  Да  я  бы  этого  подлела 
Дюсиса  новъхилъ  на  первой  осин-б!  Осмелиться  переделывать  Шекспира!  Да 
и  ты,  братъ,  хорошъ.  Хочешь  вытащить  изъ  театральнаго  хлама  эту  мерзость, 
стыдъ  и  срамъ! 

—  Да  я  хочу  дать  другого   «Гамлета»! — почти  прокричалъ  Мочаловъ. 

—  Другого?—  спросилъ  Щепкинъ,  остановясь. 

—  Да,  другого,  котораго  перевелъ  съ  англшекаго  Полевой. 

—  Ты  бы  такъ  и  сказалъ, — проговорилъ  Щепкинъ. 

—  Я  и  хотъ^лъ  сказать,  да  ты  ничего  не  слушалъ. 

—  Ты  пьесу  читалъ? 

—  Н'бтъ,  Полевой  пригласилъ  меня  къ  себе  и  читалъ  самъ.  Вещь  пре- 
восходная! И  слогъ  такой  легкш,  разговорный... 

Н.  А.  Полевой  началъ  переводъ  «Гамлета»  вскоре  после  прекращена 
своего  «Московскаго  Телеграфа»,  обеземертившаго  его  имя,  какъ  журналиста. 
Съ  1835  года  онъ  уже  усердно  работалъ  надъ  переводомъ.  Въ  своихъ  за- 
пискахъ  о  жизни  и  деятельности  брата  К.  А.  Полевой  такъ  передаетъ  истор1ю 
знакомства  переводчика  «Гамлета»  съ  будущимъ  Гамлетомъ.  Когда  переводъ 
былъ  конченъ,  «Николай  Алексвевичъ  призвалъ  къ  себе  актера  Мочалова  и 
предложилъ  ему  свой  переводъ  даромъ,  для  представления  въ  его  бенефисъ. 
Мочаловъ  былъ  актеръ  съ  даровашемъ,  съ  сильнымъ  чувствомъ,  но  челов-вкъ 
грубый,  необразованный,  неспособный  собственными  силами  понимать  Шекс- 
пира, потому  что  былъ  совершенный  невежда,  и  начитанность  его  ограничи- 
валась ролями,  которыхъ  игралъ  онъ  безчисленное  множество.  При  первомъ 
предложенш  моего  брата,  онъ  попятился,  почти  испугался  и  сталъ  повторять 
общее  тогда  мнете,  что  Шекспиръ  не  годится  для  русской  сцены.  Братъ  мой 
старался  объяснить  ему,  что  онъ  ошибается,  польстилъ  усп-ьхомъ  самолюбш 
его,  которое  было  неизмеримо,  прочиталъ  съ  нимъ  Гамлета  и  отдалъ  ему 
свою  рукопись  для  изучешя.  Черезъ  несколько  времени  Мочаловъ  явился  къ 
нему,  сталъ  декламировать  некоторые  монологи  «Гамлета»,  и  братъ  мой  увид-влъ, 
что  онъ  вовсе  не  понимаетъ  назначенной  ему  роли.  Братъ  толковалъ  ему, 
что  тутъ  надобно  не  декламировать,  не  бесноваться,  а  объяснять  мысль  и 
чувства,  вложенныя  авторомъ  въ  слова.    Опъ    самъ    началъ    прочитывать  ему 
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каждое  явлешс,  со  всеми  возможными  коментар1ями,  выслушивалъ  его  чтеше, 
поправлялъ,  указывалъ,  что  и  какъ  должно  быть  произнесено,  и,  наконецъ, 
пробудилъ  въ  этомъ  даровитомъ  человеке  чувство  и  сознаше.  Мочаловъ, 
артистъ  неподдельный,  охотно  приходилъ  къ  нему  советоваться  во  всемъ, 
касательно  роли  Гамлета,  и  елт^довалъ  его  сов-Ьтамъ,  конечно,  потому,  что 
находилъ  отголосокъ  имъ  въ  своей  душе.  Все  л-ьто  1836  года  занимался 
такимъ  образомъ  Николай  АлексЬевичъ  съ  Мочаловымъ  и,  наконецъ,  былъ 
доволенъ  имъ,  обещая  ему  блистательный  усп-вхъ.  Приняпе  «Гамлета»  на  сцену 
не  могло  встретить  препятствш,  потому  что  директоромъ  Московскаго  театра 
былъ  добродушный  Загоскинъ,  тогда  искреннш  пр1ятель  Николая  Алексее- 
вича, а  душою  театральнаго  управлешя  былъ  Алексей  Николаевичъ  Верстов- 
скш,  самъ  художникъ  и  образованный  ценитель  изящнаго»   104). 

Въ  этомъ  отрывке  воспоминашй  фигура  Н.  А.  Полевого  совершенно  засло- 
няетъ  Мочалова,  начиная  съ  сообщешя  о  томъ,  что  переводчикъ  «Гамлета»  «при- 
звалъ  актера  Мочалова»,  какъ  будто  послъущш  былъ  ему  лицомъ  подвластнымъ 
или  совст^мъ  ничтожнымъ.  А  загЪмъ  и  въ  изучеши  роли  Гамлета  Мочаловъ 
отходитъ  на  второй  планъ,  какъ-будто  неопытный  актеръ,  не  отмеченный 
искрою  даровашя.  И  общая  характеристика  Мочалова,  какъ  круглаго  невежды, 
неспособнаго  своимъ  разумешемъ  понимать  Шекспира,  слишкомъ  очевидно 
клонится  къ  тому,  чтобы  на  счетъ  одного  возвеличить  другого.  Мочаловъ, 
уже  двадцать  лътъ  восторгавшш  зрителей  своими  сценическими  создашями, 
влагавппй  въ  свое  творчество  неизсякаемый  родникъ  бившаго  ключемъ  чув- 
ства, Мочаловъ — самъ  поэтъ  въ  душе,  воспроизводивши  уже  на  сцене  образы 
гешальнаго  поэта,  —  этотъ  Мочаловъ  является  передъ  Полевымъ  какимъ-то 
тупицей,  робкимъ  ученикомъ,  въ  которомъ  «наконецъ-то»  Полевой  пробудилъ 
«чувство  и  сознаше».  Неправдоподоб1е  и  невероятность  такого  положешя 
ясны  безъ  особыхъ  доказательства 

Совместныя  занят1я  Полевого  и  Мочалова  надъ  пзучешемъ  роли  Гамлета 
были,  конечно,  очень  полезны  трагику,  но  не  отъ  этого  завиевлъ  тотъ  успт^хъ, 
который  встретилъ  трагедт  и  главнаго  исполнителя  при  первой  постановке. 
Игра  Мочалова,  легкость,  поэтичность  и  друпя  достоинства  перевода  и  толки 
критики  создали  этотъ  успехъ.  Съ  техъ  поръ  начинается  устойчивое  усвоеше 
русскою  сценой  произведенш  Шекспира  и  ознакомлеше  съ  ними  публики  въ 
самомъ  широкомъ  значенш. 

И  для   Мочалова,    какъ    артиста,    постановка    «Гамлета»    имела  роковое 


10 
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значсше.  Въ  его  артистической  деятельности  наступила  передъ  тъмъ  полоса, 
«падешя  во  мнъши  публики»,  какъ  характеризуем  ее  Бълинскш.  «Мы», — 
говоритъ  онъ, —  «т.  е.  любяпие  и  понимающее  искусство,  способные  ценить 
высок1Я  даровашя, — мы  смотрели  на  доровашс  Мочалова,  какъ  на  сильное, 
но,  вмъегн  съ  гЬмъ,  и  нисколько  не  развитое,  а  вслъдств1е  этого,  искаженное, 
обезеиленное  и  погибшее  для  всякой  будущности.  Возможность  разубедиться 
въ  этомъ  представлялась  намъ  мечтою  сладостною,  но  несбыточною».  Какъ  же 
его  должна  была  понимать  публика,  которая  ходитъ  въ  театръ  «не  жить,  а 
засыпать  отъ  жизни,  не  наслаждаться,  а  забавляться?»  Во  мнънш  такой 
публики,  неспособной  довольствоваться  лишь  минутами  художественнаго 
наслаждения,  Мочаловъ  все  падаль  и  падалъ,  и  «наконецъ,  сделался  для  нея 
какимъ-то  пр1ятнымъ  воспоминашемъ,  и  то  сомнительнымъ».  Эта  публика 
поклонялась  уже  другому  идолу  —  «изваянному,  живописному,  грацюзному, 
всегда  себе  равному,  всегда  находчивому,  всегда  готовому  изумлять  ее  новыми, 
неожиданными  и  смелыми  картинами  и  рисующимися  положешями».  Этотъ 
идолъ  былъ  петербургскш  соперникъ  Мочалова — Каратыгинъ,  и  хотя  публика 
чувствовала,  что  «восторгъ  ея  натянутъ»,  но  отъ  этого  не  легче  было  ея  преж- 
нему любимцу.  «Публика  становилась  къ  нему  холоднее  и  холоднъе,  и  только 
не  мнопя  души,  страстныя  къ  сценическому  искусству  и  способныя  понимать 
всю  безц-Ьнность  сокровища,  которое,  непризнанное  и  непонятое,  таилось  въ 
огненной  душъ-  Мочалова,  скорбели  о  постепенномъ  упадке  его  таланта  и 
славы,  а,  вмъхт\Ь  съ  ними,  и  о  постепенномъ  упадкчз  самого  театра,  наводнен- 
наго  потокомъ  плоскихъ  водевилей»... 

И  вотъ  этотъ  актеръ,  съ  его  недостатками,  «съ  большимъ  талантомъ, 
съ  минутами  высокаго  вдохновешя,  но  никогда  и  ни  одной  роли  не  выпол- 
нивши вполне,  не  выдержавппй  въ  цъ\ломъ  ни  одного  характера,  съ  талан- 
томъ,  назначеннымъ  для  ролей  только  пламенныхъ  и  изступленныхъ,  решается 
выйти  на  сцену  въ  роли  Гамлета, — въ  роли  глубокой,  сосредоточенной,  ме- 
ланхолически-желчной и  безконечнон  въ  своемъ  значенш»...  Было  чего 
стараться,  когда  можно  было  надеяться  увидать  двъ^три  минуты  вдохновешя, 
а  въ  общемъ  —  пародт  на  Гамлета.  Но  опасешя  оказались  обманчивыми. 
«Въ  игре  Мочалова  мы  увидали», — говоритъ  критикъ, —  «если  не  полнаго  и 
совершеннаго  Гамлета,  то  потому  только,  что  въ  превосходной  вообще  игре 
у  него  осталось  несколько  невыдержанныхъ  мт^стъ;  но  онъ  бросилъ  въ  гла- 
захъ  нашихъ  новый  св'бтъ  на  это  создаше  Шекспира.  Мы  только  теперь 
поняли,    что  въ  М1ръ-  одинъ  драматическш'  поэтъ — Шекспиръ,   и   что  только 


его  пьесы  представляютъ  великому  актеру  достойное  его  поприще,  и  что 
только  въ  созданныхъ  имъ  роляхъ  велик!Й  актеръ  можетъ  быть  великимъ 
актеромъ». 

X. 

П.   0.  Мочаловъ  въ  роли  Гамлета. 

Мочаловъ  вышелъ  побъ\дителемъ,  торжество  его  было  полное,  слава 
снова  осънила  его  своими  крылами.  Но  какъ  досталась  ему  эта  победа, 
какимъ  художественнымъ  создашемъ  подарилъ  его  генш  русскую  сцену,  что 
представлялъ  изъ  себя  «его»  Гамлетъ?  Если  вообще  образы,  созданные  сце- 
ническимъ  гешемъ  крупнъйшихъ  представителей  драматическаго  искусства, 
иереходятъ  въ  потомство,  при  посредствъ  описанш,  крайне  неясными,  то 
тъмъ  бол-ве  такъ  должно  быть  съ  создашями  Мочалова.  Ръдки  были  случаи, 
когда  онъ  выдерживалъ  какую-нибудь  роль  отъ  начала  до  конца,  а  потому 
его  создашя  не  отличались  цельностью,  законченностью.  Кром-в  того,  образы, 
создаваемые  имъ,  не  отличались  устойчивостью,  и  въ  разные  спектакли  явля- 
лись передъ  зрителями  съ  разными  подробностями  очертанш.  Иногда  же 
бывали  спектакли,  когда  въ  исполнеши  Мочалова  нельзя  было  уловить  и 
общаго  духа  изображаемая  имъ  типа  или  характера. 

Все  это  относится  и  къ  Гамлету.  Правда,  подробный  анализъ  игры  Моча- 
лова въ  «Гамлегв»,  сделанный  Бълинскимъ,  рисуетъ  намъ  Гамлета  первыхъ 
представленш,  и  только  первыхъ.  Съ  третьяго  же  спектакля  начались 
измтшешя  въ  игр-в  трагика,  доходившаго  до  того,  что  онъ  являлся  на  сценъ 
обыкновенного  посредственностью.  И  Бълинскш,  и  цъ\лый  рядъ  зрителей- 
современниковъ  свидътельствуетъ  объ  этомъ.  Во  всякомъ  случа-Б,  важно  позна- 
комиться съ  т-бмъ  Гамлетомъ,  котораго  воплощалъ  въ  себ-Б  Мочаловъ  во 
время  спектаклей,  оживленныхъ  его  вдохновешемъ.  Эго  возможно,  благодаря 
статье  Бъ\линскаго,  отзывамъ  другихъ  критиковъ  и  воспоминашямъ  со- 
временниковъ. 

Можно  было  бы  по  этимъ  матер1аламъ  проследить  шагъ  за  шагомъ 
игру  Мочалова  въ  «Гамлете»,  внеся  вар1анты  и  поправки  къ  отдъ\льнымъ 
сценамъ  и  мъхтамъ,  какъ  вносилъ  ихъ,  вольно  и  невольно,  и  самъ  трагикъ 
въ  свое  исполнеше.  Но  этотъ  очень  длинный  пересказъ,  имъющхй,  конечно, 
■свой  серьезный  спещальный  интересъ,  скор-ве  утомитъ  внимаше  читателей, 
чъмъ  возеоздастъ  въ  ихъ  воображенш  обликъ  датскаго  принца,  какимъ  онъ 
являлся  въ  лиц-б  Мочалова.  Поэтому  мы  соберемъ  для  выводовъ  лишь  обпия 
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впсчатлъчпя  и  характеристики,  а  также  записанный  очевидцами  впсчатлъчпя 
отъ  отд-вльпыхъ  сцепъ   «Гамлета». 

Начнемъ  съ  Бклпнскаго,  который  своею  статьею  о  Гамлет-в-Мочалов-в 
упрочилъ  славу  трагика   въ  потомстве  106). 

Характеризуя  игру  Мочалова  на  иервомъ  представлен] и,  1гклпнск1Й  въ  его 
а1Сполнен1п  впдптъ  Гамлета,  художественно-созданнаго  велик пмъ  актеромъ, — 
следовательно,  Гамлета  живого,  дъйствительнаго,  но  не  столько  Шекспиров- 
скаго,  сколько  Мочаловскаго.  Мочаловъ  придалъ  Гамлету  гораздо  бол-ве  силы 
л  энерпп,  нежели  сколько  можетъ  быть  у  человека,  находящагося  въ  борьб'Ь 
съ  сампмъ  собою  и  подавленнаго  тяжестью  невыносимаго  для  него  бъ,дств1я. 
Онъ  далъ  ему  грусти  и  меланхолш  гораздо  мен-ве,  нежели  сколько  долженъ 
ее  имъть  Шекспировски!  Гамлетъ.  Онъ  показалъ  бол-ве  огня  и  дикой  мощи 
своего  таланта,  нежели  ум'Бшя  понимать  играемую  имъ  роль  и  выполнять 
всл'вдетвхе  в-врнаго  о  ней  поняпя.  Словомъ,  онъ  былъ  велик  имъ  творцомъ, 
«о  творцомъ  субъективнымъ,  хотя  это  и  касалось  только  отдъ\льныхъ  мъхтъ 
роли. 

Впечатл-вн1я  Б-влинскаго  поелт;  второго  спектакля  были  еще  сильнее. 
Кром-в  монолога  и  одной  сцены,  «все  остальное  было  выше  всякаго  возмож- 
наго  представлешя  совершества».  Заттшъ  следовали  спектакли,  въ  которыхъ 
Мочаловъ  игралъ  мъхтами  превосходно,  местами  плохо;  случалось,  что  едва 
зюжно  было  высид-вть  три  акта,  дожидаясь  вдохновенной  минуты  артиста. 
Наконецъ,  девятый  выходъ  Мочалова  Бъ\линск1Й  характеризуетъ  такъ:  Моча- 
ловъ вполне  постигъ  тайну  характера  Гамлета  и  вполне  передалъ  ее  своимъ 
зрителямъ.  Характеръ  игры  его  разнился  значительно  отъ  первыхъ  пред- 
.ставленш:  чувство  грусти,  всл-вдств1е  сознашя  своей  слабости,  не  заглушало 
въ  немъ  ни  желчнаго  негодовашя,  ни  бол-взненнаго  ожесточешя,  но  пре- 
обладало надъ  вевмъ  этимъ.  И  всетаки  критикъ  насчитываетъ  шесть  сценъ  и 
моментовъ,  когда  игра  Мочалова  была  слаб-ве,  чтшъ  въ  первыя  два  представ- 
летя.  Несмотря  на  это  онъ  утверждаетъ,  что  невозможно  в-врнъе  ни  постиг- 
нуть идеи  Гамлета,  ни  выполнить  ее. 

На  субъективность    въ    исполненш    Мочаловымъ    Гамлета    указывастъ    и 


Ю5)  Начало  статъи  «Гамлетъ,  драма  Шекспира,  и  Мочаловъ  въ  роли  Гамлета»  пом-в- 
'Шено  въ  «Съверной  Пчел-в»,  1838,  №  4;  полностью  же  статья  напечатана  въ  «Московскомъ 
Наблюдателе»,  1838,  и  въ  собранш  сочинешй,  изд.  1861,  т.  II,  стр.  477 — 59°-  Подробно  сль- 
дитъ  за  игрою  Мочалова  въ  аГамлет-в»,  сцена  за  сценой,  также  и  харьковскш  критикъ,  о 
скоторомъ  упомянуто  выше. 
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Григорьевъ.  «Какъ  велишй  инстинктивный  художникъ», — говоритъ  онъ, — 
«Мочаловъ  создавалъ  портреты  въ  своей  манера,  въ  своемъ  колорит!;,  и,  пере- 
ходя  въ  жизнь  представляемаго  лица,  пгралъ  всетаки  собственную  душу». 
«Уныло  зловътцее,  что  есть  въ  Гамлет];,  явно  пересиливало  всъ-  друпя  сто- 
роны характера;  въ  иныхъ  порывахъ  вредило  даже  пдеЬ  о  безеилш  воли, 
которую  мы  привыкли  соединять  съ  образомъ  Гамлета».  Другими  словами 
Григорьевъ  повторялъ  характеристику  Бълинскаго,  находившаго  въ  Мочалов-ь- 
Гамлеть  излишекъ  «энерпи  и  силы». 

Мочаловъ, — говоритъ  одинъ  критикъ, — давалъ  «р-ьз^й  колоритъ  началь- 
ной неопределенной  тоск'Б,  роковому  предчувствию  и  потомъ  гибельному 
желанию  Гамлета  отмстить  за  смерть  своего  отца».  Въ  т-вхъ  сценахъ  «гдт> 
бесьда  его  была  съ  самимъ  собою,  въ  откровенныхъ  изл]'ян]яхъ  души,  пора- 
женной невыносимымъ  горемъ,  онъ  былъ  безподобенъ;  тутъ  не  было  при- 
творства, —  душевная  боль  заметно  выливалась  въ  каждомъ  его  слов!;,  кро- 
вавая рана  его  растерзаннаго  сердца  была  передъ  глазами  зрителей».  «Въ 
3-мъ  дтшствш»,  --  говоритъ  тотъ  же  современникъ,  —  Мочаловъ  разразился 
адскимъ  хохотомъ,  онъ  прянулъ,  какъ  кровожадный  левъ,  поймавши  нить 
ужаснаго  преступлешя,  и  во  лсемъ  монологв  потомъ  онъ  бросалъ  страшные 
перуны  проклят1я  и  отчаяшя». 

Другимъ  особенно  бросались  въ  глаза  въ  игръ-  Мочалова  выражеше 
безконечной  грусти,  поэтической  задумчивости,  которыя  заставляли  публику 
рукоплескать  прежде,  нежели  Гамлетъ  начиналъ  р-вчь  свою  съ  королемъ 
и  матерью.  Слова  его  мъхтами  дышали  ирошей,  растворенной  жалостью 
и  любовью  къ  Офелш,  на  которую  онъ  смотр-ьлъ  съ  грустью  и  сожал-вшемъ,, 
какъ  на  прекрасное,  чистое  создаше,  уже  подвергавшееся  гибельному  вл1яшк> 
окружающихъ. 

Перечитывая  отзывы  объ  игр^  Мочалова  въ  «Гамлетв»  и  описашя  впе- 
чатл-ьнш,  вынесенныхъ  зрителями,  замечаешь  однообраз1е  оттънковъ,  которое 
онъ  придавалъ  твмъ  или  инымъ  м-встамъ  роли  датскаго  принца.  Слова  по 
этому  поводу  одного  изъ  современниковъ  кажутся  вполн-в  справедливыми: 
«Мочаловъ  въ  этой  многосторонней  роли  попадалъ  то  на  одну,  то  на  другую 
сторону  Гамлетовскаго  характера,  и  въ  одно  представлеше  преимущественно 
изображалъ  эту  сторону,  а  въ  другое — другую;  и  хотя  щвлаго,  полнаго  олице- 
творешя  Гамлета  въ  игр-в  Мочалова  не  было,  но  за  то  страшно-ген1ально> 
чудно-прекрасно  передавались  Мочаловымъ  м-вста  этой  роли,  та  или  другая 
сторона  Гамлетовскаго  характера».  Въ  так1е  моменты, — по  выражент  другого 
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современника,  —  въ  осанк'Ь  Мочалова,  во  взгляде,  въ  выражеши  лица,  въ 
голосе,  наконецъ,  въ  цъломъ  Мочалов-в  было  столько  высокой  истины 
и  красоты,  что,  казалось,  иередъ  зрителями  воскресалъ  самый  пламенный  и 
возвышенный  идеалъ  драматическаго  м1ра»   10Г'     1П). 

XI. 

Свойства  таланта  П.   С.   Мочалова. 

Рядъ  воспоминашй  и  отзывовъ  объ  исполнеши  Мочаловымъ  наиболее 
выдающихся  и  прославившихъ  его  ролей  и  отдъ\льныхъ  сценъ  уже  познако- 
милъ  читателей  съ  свойствами  таланта  трагика.  Дъ\лая  по  этому  поводу 
заключеше,  приходится,  прежде  всего,  согласиться  съ  Бъ\линскимъ,  что  для 
Мочалова  было  д-вйствительнымъ,  непоправимымъ  несчастьемъ — «пренебречь 
съ  молодыхъ  л-бтъ  развит1емъ  своего  таланта  и  обработкою  своихъ  средствъ 
и  ничего  не  сделать  во-время,  чтобы  овладъть  ими».  Это  «несчастье»  про- 
ходитъ  яркою,  все  окрашивающею  полосою  черезъ  всю  деятельность  Моча- 
лова, отражается  на  обстоятельствахъ  его  жизни,  вл1яетъ  на  образоваше  его 
характера. 

Въ  чемъ  же  коренилась  причина  этого  «несчастья».^  Главнымъ  образомъ 
въ  воспитанш.  Оно  не  укрепило  волю  Мочалова,  не  развило  въ  немъ 
сознашя  необходимости  подчинять  разеудку  движешя  чувствъ  и  страстей; 
оно  не  дало  ему  опоры  въ  образованш,  не  пр1учило  его  къ  работе  надъ 
самимъ  собою  и  къ  упорному  труду  на  томъ  поприщ-в,  которому  онъ  посвя- 
щалъ  свою  жизнь.  Онъ  росъ,  почти  в-вкъ  тому  назадъ,  въ  той  сред-в,  гд-в 
воспиташе  дътей  вообще  велось  какъ  попало,  безъ  всякой  системы,  безъ 
всякой  дисциплины.  Можетъ  быть,  къ  тому  же,  онъ  былъ  и  балованнымъ 
сынкомъ  у  родителей,  особенно  если  съ  отроческихъ  лътъ  обнаруживалъ 
задатки  дарованш.  А  оно,  вероятно,  такъ  и  было.  Въ  двенадцать  л-бтъ  Моча- 
ловъ,  какъ  разсказываетъ  одинъ  изъ  его  родственниковъ,  уже  публично, 
гд-в-то  на  вечер-в,  выступалъ  съ  декламашей  и  имъ\лъ  такой  усп-вхъ,  что  слы- 
шавшш  его  герой  Отечественной  войны,  атаманъ  Платовъ,  восхищался  юнымъ 
чтецомъ  и  предсказывалъ  ему  блестящую  артистическую  будущность   112). 


юб — ш^  Вгьлинстй. — Григорьевъ.  «Великий  трагик ъ».— «Репертуаръ»,  1840,  №  8,  стр.  6. — 
«Литературныя  прибавлешя  къ  Русскому  Инвалиду»,  1 839?  №  2> — 2^' — Галаховъ  191,  193* — 
«Антрактъ»,   1865,  №  8,  и  др. 

112)  А.  А.  Ярцевъ.  «Воспомннашя  о  П.  С.  Мочалов'Ь»  («Московская  В-вдомости»,  1897, 
До  3  5  П. 
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Воспитателемъ  и  живымъ  образцомъ  для  Мочалова  былъ  его  отецъ. 
Онъ  же  явился  для  сына  и  учителемъ  сценическаго  искусства.  Отъ  отца 
Мочаловъ  перенялъ  и  усвоилъ  гб  дурные  пр1емы  игры,  которые  потомъ  вре- 
дили ему,  гб  поняпя  объ  искусстве  и  его  значены,  о  таланте,  съ  которыми 
и  жилъ,  и  умеръ  Степанъ  0едоровичъ.  По  этимъ  поня'пямъ,  служителю 
искусства,  а  гбмъ  бол-ве  талантливому,  не  было  нужды  трудиться,  а  следовало 
лишь  ждать  вдохновешя.  Передъ  талантомъ  все  должно  было  преклоняться, 
и  мать  должна  была  считать  за  честь  стаскивать  съ  гешальнаго  сына  сапоги. 
Для  Мочалова  и  его  таланта  было  губительно  пробыть  детство  и  юность  подъ 
вл1яшемъ  этихъ  воззр-ьнш  и,  выступивъ  на  сцену,  съ  перваго  же  дебюта  имъть 
усп'Бхъ,  отъ  котораго  закружилась  бы  голова  даже  у  взрослаго  и  опытнаго 
артиста.  Передъ  юношей,  пылкимъ  и  слабовольнымъ,  едва  онъ  взглянулъ  въ 
лицо  жизни,  уже  стояли  толпы  поклонниковъ,  куря  еим1амъ  его  таланту. 
Передъ  нимъ  открывались  «врата  славы»,  куда  онъ,  безсмертный,  входилъ, 
увенчанный  лаврами  потомства,  обещанными  ему  современнымъ  поэтомъ.  И 
все  это  за  то,  что  онъ  обладалъ  «волшебнымъ  даромъ  трогать  сердца  людей». 
А  «даръ»  этотъ  не  прюбрътался  ценою  какихъ-нибудь  жертвъ  или  усилш, — 
онъ  былъ  данъ  извне, — и  юноша  не  могъ  оценить  его,  не  съум-влъ  дорожить 
имъ.  «Талантъ  не  умираетъ», — говорилъ  ему  стихотворецъ, — и  «волшебный 
даръ»  казался  молодому  артисту  неистощимымъ  богатствомъ,  которое  можно 
безумно  тратить  и  нътъ  надобности  охранять  и  пр1умножать. 

Очевидно,  это  было  такъ,  если  современникъ,  увлекавппйся  Мочаловымъ 
и  наблюдавший  его, — черезъ  несколько  лътъ,  когда  громы  рукоплесканш  и 
восторги  публики  укрепили  юношеск1Я  мечтатя  артиста, — могъ  сказать  про 
него:  «Онъ  не  любилъ  безкорыстно  искусства,  а  любилъ  славу;  онъ  не  в'Брилъ 
въ  трудъ,  въ  науку»   113). 

Въ  ц-бломъ  ряд^Б  критическихъ  отзывовъ,  начиная  съ  писма  по  поводу 
поездки  Мочалова  за  границу,  продолжая  современными  реценз1ями  его  игры 
и  кончая  некрологической  замъткой  Бъ\линскаго  и  воспоминан1ями  очевид- 
цевъ,  всюду  или  прямо  проводится,  или  мелькаетъ  мысль  о  пренебреженш 
трагика  развит1емъ  своего  таланта.  Отсюда  уже  вытекали  указатя  на  его 
недостатки,  какъ  слъ\дств1е  этого  пренебрежен1я. 

Въ  чемъ  же  заключались  эти  недостатки  и  какъ  они  отражались  въ 
сценической  деятельности  Мочалова? 

По  характеристике  Белинскаго,  Мочаловъ  «по  огромности  таланта  былъ 

113)  Аксаковъ,  стр.   172. 
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нсобыкновеннымъ  фсномсномъ;  по  этотъ  талантъ  былъ  чисто  природный, 
нисколько  не  развитый  ни  наукою,  ни  искусствомъ,  всегда  завиеввшгй  отъ 
вдохновешя».  Также  опред-кляютъ  свойства  таланта  Мочалова  почти  все 
его  критики  и  современники-зрители.  И  это  опрехклеше,  выраженное  столь 
ясатегорически,  приходится  принять,  сд-ьлавъ  лишь  нтжоторыя  оговорки. 

Въ  одномъ  изъ  отзывовъ  критики,  относящемся  къ  первымъ  годамъ 
деятельности  Мочалова,  встречается  такое  выражеше:  «Г.  Мочаловъ  илгБетъ 
прекрасныя  способности  къ  трагедш  и  въ  его  воле  достигать  часъ  отъ  часу 
совершенства»  114).  Въ  этихъ  словахъ  слышится  уже  упрекъ  артисту,  работаю- 
щему на  сцене  шесть  л-бтъ,  но  мало  прибегавшему  къ  усил1ямъ  своей  воли, 
чтобы  достигать  совершенства.  Разсказы  Аксакова  рисуютъ  Мочалова  въ 
этомъ  оношенш  приблизительно  въ  ту  же  эпоху.  Блестяшдй,  ослепительный 
и  увлекательный  талантъ  Мочалова, — говоритъ  онъ, — проявлялся  всегда  нео- 
жиданно. Онъ  приводилъ  зрителей  то  въ  восторгъ,  то  въ  отчаяше.  Князь 
Шаховской,  опытный  въ  д-бл-б  сценическаго  искусства,  боялся  давать  ему 
сов-бты  и  говорилъ:  «Беда,  если  Павелъ  Степановичъ  начнетъ  разеуждать; 
онъ  только  тогда  и  хорошъ,  когда  не  разеуждаетъ,  и  я  всегда  прошу  его 
только  объ  одномъ,  чтобы  не  старался  играть,  а  старался  только  не  духмать, 
что  на  него  смотритъ  публика.  Это  генш  по  инстинкту;  ему  надо  выучить 
роль  и  сыграть;  попалъ — такъ  выйдетъ  чудо,  а  не  попалъ  —  такъ  выйдетъ 
дрянь». 

Случай,  относящейся  къ  тому  же  времени,  иллюстрируетъ  правдивое 
зам-вчаше  Шаховского.  Однажды  давали  комедш  Шаховского  «Пустодомы». 
Авторъ  пргвхалъ  въ  театръ  и,  чтобы  не  смущать  Мочалова,  не  показывался 
ему  на  глаза.  Мочаловъ  игралъ,  какъ  говорится,  спустя  рукава,  но  былъ 
неподражаемъ,  и  Шаховской  то  бесновался  отъ  восторга,  то  умилялся  до 
слезъ.  По  окончанш  пьесы,  въ  уборной,  гд-б  переодевался  Мочаловъ,  восхи- 
щенный авторъ  едва  не  бросился  предъ  артистомъ  на  колени.  Шаховской 
обнималъ,  целовалъ  въ  голову  удивленнаго,  недовольнаго  собою  Мочалова 
и  дрожащимъ  отъ  радости  голосомъ  говорилъ:  «Тальма?...  Какой  Тальма! 
Тальма  въ  слуги  тебе  не  годится:  ты  былъ  сегодня  Богъ!»...  Черезъ 
несколько  дней  после  этого  спектакля,  когда  Шаховской  находился 
еще  въ  упоенш  отъ  игры  Мочалова  въ  роли  князя  Радугина,  пр1ехалъ 
въ  Москву  изъ  Петербурга  какой-то  значительный  господинъ,  знатокъ  и 
любитель  театра,  пр1ятель  князя.  При    первомъ    разговоре    о    театре,    петер- 

1и)  «В-Ьстпикъ  Европы»,   1823,  №   19,  октябрь,  стр.   232. 
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бургсюй  гость  выразился  какъ-то  съ  неуважешемъ  о  талангв  Мочалова.  Ша- 
ховской вспыхнулъ,  превознесъ  московскаго  актера  похвалами  и,  чтобы  со- 
вершенно уб-вдить  своего  стариннаго  пр1ятеля,  упросилъ  Кокошкина  повто- 
рить « Пусто домовъ».  Отъ  Мочалова  скрыли  причину  скораго  повторешя 
комедш,  но  онъ  какимъ-то  образомъ  узналъ,  что  его  будетъ  смотр-ьть  важ- 
ная особа  изъ  Петербурга,  узналъ,  что  Шаховской  хочетъ  похвастаться  его 
игрой  и — постарался:  онъ  былъ  невыносимо  дуренъ  11;'). 

Разсказываютъ,  что  какъ-то  Грибоъ\довъ  пришелъ  въ  театръ  посмотръть 
игру  Мочалова.  Трагикъ  узналъ  объ  этомъ  и  игралъ  очень  плохо.  Въ  дру- 
гой разъ,  Пушкинъ  былъ  въ  театръ\  Мочалову  объ  этомъ  не  сообщили,  и 
онъ,  играя  по  своему,  былъ  великолтшенъ  11в). 

Проходили  годы,  и  так1е  случаи  не  переставали  повторяться,  ч-бмъ 
дальше,  ттшъ  больше  усиливая  падете  таланта. 

XII. 

Свойства  игры  П.   0.  Мочалова. 

Это  отсутств1е  въ  талангв  Мочалова  необходимой  цельности  и  устой- 
чивости придавало  одностороннее  значеше  его  игр-в  и  ея  вл1янш  на  зрите- 
лей. Мочаловъ  давалъ  зрителямъ  минуты  высокихъ  эстетическихъ  наслажде- 
Н1Й,  но  он-в  зависали  отъ  вдохновешя,  и  потому  были  отрывочны  и  не  полны, 
прерываясь  вмъхгб  съ  угасшимъ  сценическимъ  порывомъ  артиста.  Онъ,  по 
характеристике  Бълинскаго,  всегда  находился  въ  зависимости  отъ  располо- 
жешя  своего  духа:  найдетъ  на  него  одушевлеше — и  онъ  удивителенъ,  безпо- 
добенъ;  н-втъ  одушевлешя — и  онъ  впадаетъ  даже  не  въ  посредственность,  а 
въ  пошлость  и  трав1альность.  Ему  никогда  не  удавалось  выполнить  свою  роль 
ровно  отъ  начала  до  конца.  Въ  воспоминашяхъ  современниковъ  рисуется 
много  безотрадныхъ  картинъ,  которыя  проходили  передъ  глазами  зрителей 
въ  игр-в  Мочалова.  Случалось  имъ  сидъть  въ  театр-в  по  несколько  часовъ, 
чтобы  дождаться  немногихъ  вдохновенныхъ  минутъ  его  игры,  случалось  чуть 
не  поминутно  переходить  отъ  наслаждешя  превосходнымъ  исполнешемъ 
какой-нибудь  роли  къ  той  скук-Б,  которая  овлад-вваетъ  зрителемъ  при  вид-в 
на  сцен-в  бездарности.  Бывали  и  .спектакли  сплошь  неудачные.  А  смотръть 
Мочалова  въ  гб  моменты,  дливппеся  иногда  часами,  когда  онъ  самъ  чувство- 
валъ,    что    играетъ    дурно,    когда    онъ  желалъ    насильственно    возбудить    въ 
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ссб'Ь  вдохновсшс,  кричалъ,  кривлялся,  ломался,  хлопалъ  себя  руками  по 
бедрамъ, — что  же  могло  быть  нспр1ятнъ,е  для  гбхъ,  кого  онъ  дарилъ  мину- 
тами прскраснъТпнихъ,  неизгладимыхъ  впечатл-вшй?  Любители  искусства  и 
поклонники  Мочалова,  случалось,  пргвзжали  въ  Москву  изъ  Петербурга  или 
изъ  провинщи,  чтобы  посмотреть  своего  любимца  въ  его  лучшихъ  роляхъ, 
бывали  на  н-всколькихъ  спектакляхъ,  но  ни  разу  не  видали  вдохновеннаго 
трагика  во  всей  красогв  художественной  игры,  во  всей  сил-в  его  таланта. 
Мало  того,  что  въ  одинъ  и  тотъ  же  вечеръ  онъ  превращался  изъ  гешя 
въ  бездарность,  но  и  относительно  каждой  роли  у  него  не  было  опре- 
деленной интерпретацш.  Онъ  не  только  всю  роль  игралъ  лучше  или 
хуже,  но  и  отд-бльныя  места  одной  и  той  же  роли  въ  разные  спектакли 
исполнялъ  различно  и  даже  противоположно. 

Эта  неровность  игры  вполне  понятна  въ  такомъ  артисте,  какъ  Моча- 
ловъ.  Свою  игру  онъ  ставилъ  въ  полную  зависимость  отъ  вдохновешя,  отъ 
тъхъ  порывовъ  чувства  и  страсти,  которые  не  приходятъ  къ  человеку  по 
«го  желашю.  Они  стихшны,  и  потому  случайны,  а  въ  искусстве,  в-кчномъ  и 
подчиненномъ  строгимъ  и  постояннымъ  художественнымъ  законамъ,  н-Ьтъ 
м-вста  случайностямъ.  Если  въ  игре  Мочалова  эти  случайные  порывы  произво- 
дили неотразимое  действ1е  истинно  художественныхъ  впечатл-вн1й,  то  это 
свидетельствуем  о  необыкновенной  силе  и  глубине  его  таланта.  Не  только 
современники,  записавппе  свои  впечатл-вшя  по  свежему  ихъ  следу,  но  и  не- 
дшопе  изъ  оставшихся  въ  живыхъ  зрителей  игры  Мочалова  помнятъ  и  те- 
перь, въ  преклонной  старости,  гв  счастливыя  минуты  наслаждешй,  которыя 
неизгладимыми  чертами  вр-взались  въ  ихъ  душе.  И  теперь  черезъ  шестьде- 
сятъ  л-втъ,  когда  въ  ихъ  памяти  оживаютъ  картины  и  впечатл-вшя  моло- 
дости, Мочаловъ,  какъ  светлое  вид-вн1е,  проносится  передъ  ними, — -и  заго- 
раются ихъ  гаснушдя  очи,  и  р-вчь  становится  быстрее,  и  кровь  какъ-будто 
приливаетъ  къ  ихъ  слабеющему  сердцу.  «Несмотря  на  преклонность  моихъ 
дътъ», — говоритъ  одинъ  изъ  нихъ, — «при  мал-вйшемъ  воспоминанш  объ  игре 
Мочалова  въ  т"вхъ  или  другихъ  пьесахъ,  душа  моя  снова  испытываетъ  гв 
мощныя  и  вм-бст-б  сладостныя  впечатл-БШя,  которыя  онъ  возбуждалъ  въ  зри- 
теляхъ».  И  такъ  говорятъ  всб,  кто  вспоминалъ  о  трагике. 

Власть  Мочалова  надъ  зрителями  проистекала  изъ  той  могучей  силы 
чувства  и  страсти,  которую  проявлялъ  онъ  въ  вдохновенныя  минуты.  Онъ 
заставлялъ  зрителей  переживать  и  страдашя,  и  радость  изображаемая  имъ 
лица,  заставлялъ    зрителей    участвовать    въ    спектакле    не    только  глазами  и 
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умомъ,  но  и  всею  душою,  и  сердцсмъ.  Выражеше  внутренних'},  движешй 
отличалось  у  Мочалова  поразительною  силою,  оно  увлекало,  ужасало,  очаро- 
вывало зрителей.  Обаяние  артиста  было  неотразимо  и  доводило  ихъ  да 
восторга,  до  самозабвешя.  Они  готовы  были  сид-вть  въ  театр-в  «томитель- 
п-БЙнпе  часы,  подвергать  свое  эстетическое  чувство,  свою  горячую  любовь  къ 
прекрасному  всбмъ  оскорблсншмъ,  всбмъ  пыткамъ  со  стороны  бездарности 
аксессуариыхъ  лицъ  и  тшетныхъ  усилш  главнаго, — и  все  это  за  два,  за  три 
момента  его  творческаго  одушевлешя,  за  двъ,  за  три  вспышки  его  могу- 
чаго  таланта,  которыя  западали  въ  душу  и  никогда  уже  въ  ней  не  изгла- 
живались». 

Сила  чувства  создавалась  въ  Мочалов-в  тою  необыкновенно  развитою» 
фантаз1ей,  источникъ  которой  надо  искать  въ  его  исключительно-чувстви- 
тельной нервной  организащи.  Воображеше  его  доходило  до  иллюзш  чувствъ 
и  внъшнихъ  ощущенш.  Любопытный  разсказъ  по  этому  поводу  изв-встнаго 
театрала  С.  А.  Юрьева,  къ  сожал-внт,  единиченъ.  Во  времена  своей  моло- 
дости, Юрьевъ,  тогда  студентъ  Московскаго  университета,  не  разъ  прогули- 
вался съ  Мочаловымъ  въ  часы  зимней  лунной  ночи  по  Кремлю.  Въ  одну  изъ 
такихъ  прогулокъ,  въ  самомъ  разгар-в  бесвды  о  захвати  Кремля  поляками  въ 
161 1  году,  Мочаловъ  вдругъ  остановился,  прервалъ  собеседника  и,  указывая 
на  Красное  крыльцо,  изменяясь  въ  лиц-б,  сказалъ:  «Видишь  этихъ  двухъ 
бояръ  на  ступенькъ  Краснаго  крыльца  и  поляка  на  верхней?  Какъ  онъ. 
нагло  смотритъ  и  крутить  свой  усъ»   и  т.  д. 

Способность  Мочалова  къ  глубокимъ  и  сильнымъ  чувствамъ  подъ  вл1я- 
шемъ  фантазш  отличалась  у  него,  по  словамъ  того  же  Юрьева,  тою  удобо- 
подвижностью,  при  которой  артистъ  могъ  подъ  вл1яшемъ  своей  воли  и 
фантазш  быстро  и  искренно  переходить  изъ  одного  состояшя  чувствъ  въ 
другое  и  изъ  совершенно  спокойнаго  состояшя  въ  сильно  возбужденное  и 
страстное  11т). 

Въ  этой  способности,  исключительно  развитой  у  Мочалова,  въ  его 
страстныхъ  порывахъ,  въ  общей  сил-в  впечатл-вшя  крылась  причина  его  обая- 
Н1я  на  зрителей.  Даже  на  тъхъ  изъ  нихъ,  которые  не  могли  сознательно 
сл-вдить  за  игрою  Мочалова,  это  обаяше  отражалось  какъ  какое-то  неизве- 
стно откуда  налегБвшее  въяше,  какъ  инстинктивное  ощущеше.  Вотъ  по 
этому    поводу    характерный    разсказъ    современника    118).    «Мочаловъ    игралъ 

17)  С.  А.  Юрьеоь.  «Несколько  мыслен  о  сценическомъ  искусств-Ь».  М.  1889.  Стр.  58,  91» 
п\)  Каратышнъ,  стр.  239 — 240. 
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клкъ-то  Фердинанда,  и  очень  неудачно;  по  въ  одномъ  мт.стъ-  вдругъ  весь 
телтръ  разразился  оглушительным-!,  взрывомъ  аплодисментов'!,.  Мой  сосъугъ- 
купчикъ  прыгалъ  на  своихъ  креслахъ,  билъ  въ  ладоши,  стучалъ  ногами  и 
бесновался  пуще  всбхъ.  Фраза,  вызвавшая  такой  шумный  восторгъ,  была 
произнесена  Мочаловымъ  шопотомъ,  такъ  что  я  никакъ  не  могъ  ее  уловить. 
Я  обратился  къ  моему  восторженному  сосьду  и   спросилъ  его: 

—  Что  такое  сказалъ  Мочаловъ? 

Мой  сосъ\дъ  немного  сконфузился  и  наивно  отв-Бчалъ  мн'ь: 

—  Не  слышалъ,  батюшка,  извините;  но  играстъ-то  въ\дь  какъ,  злод-бй, 
чудо,  чудо!» 

Мочаловъ,  какъ  артистъ,  представлялъ  собою  почти  полную  противо- 
положность другой  сценической  знаменитости  того  времени,  петербургскому 
трагику  Каратыгину.  Изъ  сравнешя  между  ними  яснъ-е  всего  видно,  какими 
основными  достоинствами  и  недостатками  отличалась  игра  Мочалова,  что 
такое  было  его  вдохновеше.  По  картинному  опредъ\лешю  горячаго  поклон- 
ника Мочалова,  А.  А.  Григорьева,  «Каратыгинъ — изящно  распланированный 
садъ  съ  чистыми  аллеями,  роскошными  клумбами  и  бархатными  лужайками, 
природа,  подчиненная  требовашямъ  искусства,  умытая,  подстриженная,  вы- 
холенная. Мочаловъ  —  лъхъ  дремучш:  тутъ  и  громадная  сосна,  и  плакучая 
береза,  и  дубъ  великанъ  растутъ  себ-Б  въ  перемежку,  сплетаясь  и  корнями, 
и  сучьями,  словомъ,  —  природа-матушка!» .  Смыслъ  этого  опредъ\лен1Я  очень 
понятенъ:  игра  Каратыгина  была  вся  проникнута  искусствомъ,  вся  построена 
на  обдуманности  и  изучеши;  игра  Мочалова  не  только  не  отличалась  этимъ, 
но  даже  не  подчинялась  часто  самымъ  необходимымъ  услов1ямъ  сцениче- 
скаго  искусства.  По  мн-бшю  Бъ\линскаго,  Мочаловъ  былъ  талантъ  невырабо- 
танный,  одностороншй,  но,  вмъхгб  съ  гбмъ,  сильный,  самобытный,  а  Караты- 
гинъ —  талантъ  случайный,  не  призванный,  усп-вхъ  котораго  зависъ\лъ  отъ 
огромныхъ  природныхъ  средствъ,  т.  е.  роста,  осанки,  фигуры,  крепкой 
груди,  и  потомъ  отъ  образованности  ума,  чаще  сметливости,  а  болт^е  всего 
смелости. 

Сравнеше  Мочалова  съ  Каратыгинымъ  тш-Бетъ  еще  и  тотъ  интересъ, 
что  рисуетъ  намъ  тотъ  идеалъ  актера,  который  дало  бы  соединеше  этихъ 
двухъ  артистическихъ  величинъ  въ  одну.  Не  станемъ  зд-бсь  разеуждать  о 
томъ,  возможно-ли  это  теоретически, — въ  исторш  же  русской  сцены  такого 
случая  въ  области  трагедш  и  драмы  еще  не  было,  но  онъ  былъ  въ 
области  комедш,  въ  лиц-б  М.  С.  Щепкина. 
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Сценическая  работа  П.   С.   Мочалова. 

Было  бы,  однако,  совершенно  неправильно  заключать  изъ  сказаннаго, 
что  Мочал овъ,  какъ  артистъ,  былъ  т-вмъ  самымъ  «лъхомъ  дремучимъ»,  тою 
самою  «природою-матушкой»,  о  которыхъ  говоритъ  Григорьевъ, — безъ  вся- 
кихъ  ограничены,  безъ  всякихъ  исключенш.  Нельзя  сказать,  что  Мочаловъ 
совершенно  не  вносилъ  въ  свою  игру  труда.  ^)того  не  могло  быть  уже  и 
потому,  что  въ  той  или  другой  степени,  но  для  сценическаго  д-вятеля 
работа  безусловно  необходима.  И  тотъ  же  Бълинскш,  упрекавппй  Мочалова 
въ  пренебреженш  къ  труду,  находилъ,  наприм-връ,  въ  исполненш  имъ  короля 
Лира  и  «общность»,  и  «целость»,  и  «отчетливость».  Тоже  зам-вчаетъ  онъ  и 
про  «Отелло»:  «Мочаловъ  работалъ  чудесно»,  онъ  ум'ветъ  «перем-внить  по 
свойству  играемой  роли  и  свой  видъ,  и  лицо,  и  голосъ,  и  манеры».  Чтобы 
художественно  исполнять  даже  отдъ\льныя  мъхта  такихъ  ролей,  надо  было 
понимать  типы  и  характеры  изображаемыхъ  лицъ,  а  для  этого  необходимо 
было  изучеше.  Оно  могло  быть  поверхностнымъ,  —  постигать  же  глубину 
характеровъ  помогалъ  ему  художественный  инстинктъ,  а  обрабатывать  ихъ  для 
сцены  помогалъ  ему  талантъ. 

Одинъ  изъ  современниковъ  Мочалова  д-влаетъ  въ  своихъ  воспоминашяхъ 
интересное,  но  явно  несостоятельное  замъчаше  по  поводу  «понимашя»  трагикомъ 
роли  Гамлета  119).  Онъ  говоритъ:  «Въ  настоящую  минуту,  озираясь  на  Мочалова, 
въ  ГамлегБ  по  преимуществу,  я  нич-вмъ  другимъ  не  ум-вю  объяснить  магиче- 
скаго  Д-БЙСТВ1Я  его  игры,  кром-в  его  неспособности  понимать  Шекспира  во 
всемъ  его  объемъ».  Дал-ве,  современникъ  даетъ  щвлое  разсуждеше  о  талант-в 
Мочалова,  общ1й  выводъ  изъ  котораго  таковъ,  что  онъ  тогда  былъ  хорошъ 
на  сцен-в,  когда  роль  совпадала  съ  его  личнымъ  характеромъ  и  натурой. 
Послъ-  подробнаго  разбора  игры  Мочалова  въ  Гамлегв,  сд-вланнаго  Б-влин- 
скимъ,  бездоказательнымъ  является  отзывъ  современника,  что  Гамлетъ  пред- 
ставлялъ  для  Мочалова  лишь  много  «блистательныхъ  случаевъ  высказать  соб- 
ственную необузданность»  и  что  артистъ  «искалъ  не  воспроизведешя  изв-встнаго 
поэтическаго  образа,  а  только  наибол-ве  удобнаго  случая  показаться  передъ 
публикою  во  всю  ширь  своей  духовной  безшабашности». 

Бълинскш,  напротивъ,  утверждаетъ,  что  Шекспиръ  имълъ  особенное 
значен1е  для  Мочалова:  въ  трагед1яхъ  ген1альнаго  поэта  у  артиста  пропадала 

п")  А.  А.  Фетъ.  Воспоминания  («Русское  Обозр-Ьн1е»,   189З1  №  I,  стр.   14 — 17)- 
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-его  «субъективность»,  «одпоманерность».  Очевидно,  онъ  понималъ  Шекспира, 
если  способенъ  былъ  перерождаться,  играя  его  творешя. 

Въ  ходульныхъ  пьссахъ,  которыми  былъ  переполненъ  репертуаръ  во 
времена  Мочалова,  трагикъ  изъ  блъ\дныхъ,  неестественных!»  и  напыщенныхъ 
■фигуръ  создавалъ  живыя  лица, — и  это  свид-втельствуетъ  и  о  иониманш,  и 
объ  изученш  имъ  ролей.  Въ  такихъ  пьесахъ,  по  выражешю  Бъ\линскаго, 
Мочаловъ  д-вйствовалъ  одинъ,  безъ  учаспя  автора, — авторъ  лишь  мъшалъ 
ему,  безпрестапно  вязалъ  его.  И,  такимъ  образомъ,  плох1я  пьесы  получали 
зиачеше,  интересовали  публику  и  жили  въ  репертуаре,  благодаря  Мочалову. 

Художественное  чутье,  чувство  границы  не  оставляло  Мочалова  въ  ми- 
нуты вдохновешя, — и  въ  этомъ,  помимо  самообладашя,  сказывалось  пони- 
маше  и  изучеше  роли.  А  у  него  именно,  какъ  у  игравшаго  по  вдохновенно, 
-бывали  въ  исполненш  чрезвычайно  рискованные  моменты.  Вотъ  для  примера 
одинъ  случай,  разсказанный  очевидцемъ  перваго  представлешя  «Гамлета». 
Посл-б  сцены  съ  актерами,  сознательно  или  безеознательно,  по  разечету-ли 
заранее  придуманному,  или  по  невольному  душевному  порыву,  Мочаловъ, 
сид-бвшш  на  полу  у  ногъ  Офелш,  вскочилъ  и  въ  припадке  истерической 
радости  началъ  прыгать  по  сцент^,  хохоча  и  требуя  музыки,  флейтщиковъ. 
Незаметной  чертой  разграничивалось  зд-бсь  ужасное  отъ  смътпного:  трагикъ 
аюгъ  произвести  второе  ощущеше — и  тогда  бы  все  погибло;  но  онъ  произвелъ 
первое — и  выказалъ  въ  себ^  великаго  артиста  12°). 

Другой  современникъ  подтверждаетъ,  что  старательная  обработка  не 
только  крупныхъ,  но  и  мелкихъ  подробностей,  явственно  сказывалась  всякому 
сведущему  и  опытному  глазу  въ  игр-Ь  трагика  даже  въ  «Мочаловсюя»  ми- 
нуты. При  увлеченш  его  до  самозабвешя,  сколько  было  въ  игр-в  строжайшей 
обдуманности,  какая  артистическая  отдъ\лка  мелочей,  как1е  явственные  слъ-ды 
тщательнейшей  работы  121). 

Смелость  и  самообладаше  на  сцен-Ь,  проявлявппяся  у  Мочалова,  тоже 
не  могли  быть  исключительно  слътилъчемъ  опытности,  безъ  понимашя  и  изу- 
чен1я  ролей.  Тоже  сл-Ьдуетъ  сказать  и  объ  артистической  настойчивости, 
которая  вообще  служитъ  стимуломъ  для  сценическаго  деятеля.  Вотъ,  напри- 
м-връ,  Мочаловъ    отказывается    играть    роль    Ляпунова.  Загкмъ,  онъ  присут- 


12°)  П.  И.  Вейнбергъ.  «Изъ  моихъ  театральныхъ  воспоминанш.  I. — М.  С.  Щепкинъ  и 
II.— П.  С.  Мочаловъ»  (« Ежегодник!'  Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1894 — 189 >  гг.,  прй- 
ложешя  книга   1-я,  стр.  8о,  83). 

12')  Галаховъ. 
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ствуетъ  на  спектакле,  въ  которомъ  эту  роль  играетъ  Каратыгинъ,  и  слышитъ- 
въ  публике  сожал-БН1е,  что,  съ  опгьздомъ  петербургскаго  артиста,  пьесу  снимутъ 
сь  репертуара,  потому  что  играть  Ляпунова  некому, —  «Мочалову  эта  роль  не 
по  силамъ».  После  того  же  спектакля  Мочаловъ  проситъ  у  автора  роль 
Ляпунова,  потомъ  разучиваетъ  ее,  играетъ — и  выходитъ  поб-Бдителсмъ  122). 

Итакъ,  въ  игре  Мочалова  мы  видимъ  слъмы  и  понимашя,  и  изучешя,, 
и  работы.  Но  это  именно  только  ,слъ\ды.  Онъ  не  достигалъ  въ  нихъ  совер- 
шенства,— того  совершенства,  о  которомъ  напоминали  ему  еще  въ  юности.. 
Его  трудъ  не  былъ  упоренъ,  его  изучеще  не  шло  далеко, — все  остальное  до- 
канчивалъ  талантъ.  Въ  минуты  вдохновешя — его  работа  выделялась  резко,  а 
въ  минуты  апатш  и  меланхолш  —  она  не  была  столь  тщательной  и  столь> 
усвоенной,  чтобы  поддержать  падаюшдй  духъ  артиста. 

XIV. 

Пр1емы  игры  и  сценичесшя  средства  П,  0.  Мочалова. — Отношете  его  къ  искусству  и 

къ  сценической  деятельности. 

Природа  не  излила  на  Мочалова  съ  полною  щедростью  всбхъ  своихъ 
даровъ,  но  она  дала  ему  многое  для  сцены.  Такъ  называемыя  вн-бшшя  сце- 
ническая данныя  были  у  Мочалова  чрезвычайно  благодарны.  Онъ  былъ  не 
высокъ  ростомъ,  но  не  настолько,  чтобы  на  сцене  это  казалось  недостаткомъ. 
Н-вкоторымъ  его  крепко  сложенная  фигура  казалась  сутуловатой;  но  въ 
минуты  одушевлешя  Мочаловъ  какъ-будто  выросталъ  и  становился  стройнее. 
Въ  той  сцен-Б  «Лира»,  когда  онъ  произносить:  «Я  король,  съ  ногъ  до  головы 
король!» — Мочаловъ  делался  величественнымъ,  и  не  потому  только,  что  въ 
действительности  приподнимался,  но  потому,  что  сильнымъ  впечатл-вшемъ 
создавалъ  въ  зрителяхъ  иллюзно.  Въ  «Гамлете»,  когда  принцъ  убеждается  въ 
своихъ  подозр-ьшяхъ  относительно  короля,  Мочаловъ  бъталъ  по  сцене  съ 
неистовымъ  хохотомъ  и  адскими  стонами.  Въ  это  мгновеше  исчезъ  его  обык- 
новенный ростъ:  мы  видели, — говоритъ  Белинск1Й, — передъ  собою  какое-то 
страшное  явлеше,  которое,  при  фантастическомъ  блеске  театральнаго  осве- 
щешя,  отделялось  отъ  земли,  росло  и  вытягивалось  во  все  пространство 
между  поломъ  и  потолкомъ  сцены  и  колебалось  на  немъ,  какъ  зловещее 
привидеше... 

Большая  голова  его,  съ  черными  вьющимися  волосами,  красиво  поставлена 
была  на  могуч1я  плечи.  Грудь  у  него  отличалась  замечательнымъ  развипемъ. 

'")  <>Аитрактъя,   1868,  ^  22. 
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Это  былъ  совершенно  античный  торсъ,  и  любой  скульпторъ  могъ  бы  взять 
его  за  модель.  Съ  такою  грудью,  при  нормальпыхъ  услов1яхъ  жизни,  можно 
было  прожить  сто  лНбтъ.  Лицо  и  голосъ  служили  для  Мочалова  самымъ  до- 
рогимъ  его  сценическимъ  богатствомъ.  Лицо  его,  съ  черными  выразительными 
глазами,  было  создано  для  сцены.  Оно  было  красиво,  симпатично  и  благо- 
родно— въ  спокойномъ  состоянш,  было  изменчиво,  подвижно  и  прекрасно — 
въ  минуты  вдохновешя  и  выражало  самыя  разнообразныя  движения  души,  всевоз- 
можные отгонки  ощущенш,  чувствъ  и  страстей.  Голосъ  Мочалова,  выходивппй 
изъ  могучей  груди,  быль  силенъ,  и,  вмъхтъ-  съ  ттшъ,  гибокъ  и  необыкновенно 
гармониченъ.  По  выражент  Б  1;линскаго,  это  былъ  «дивный  инструментъ,  на 
которомъ  артистъ  по  волт^  бралъ  всб  ноты  челов'Бческихъ  чувствованш  и 
ощущенш,  самыхъ  разнообразныхъ,  самыхъ  противоположныхъ.  Въ  не.мъ 
слышны  были:  и  громовый  рокотъ  отчаяшя,  и  отрывистые  крики  бешенства 
и  мщен1я,  и  тих1й  шопотъ  сосредоточившагося  въ  себъ-  негодовашя,  и  мело- 
дически лепетъ  любви,  и  язвительность  иронш,  и  спокойно-высокое  слово». 
Мягк1Й  и  звучный,  нужный  и  сильный  теноръ  Мочалова  проникалъ  въ  душу. 
Переходы  и  переливы  голоса  были  разнообразны  и  красивы;  его  шопотъ 
слышенъ  былъ  въ  верхнихъ  галлереяхъ;  его  голосовые  удары  заставляли  не- 
вольно вздрагивать.  Когда  онъ  на  высокихъ  нотахъ  и  громко  начиналъ  ка- 
кую-нибудь роль,  у  поклонниковъ  трагика  замирало  сердце  при  мысли: 
«а  вдругъ  онъ  къ  концу  пьесы  сорвется»...  Но  голосъ  Мочалова  постепенно 
восходилъ  до  необыкновенной  силы,  и  въ  немъ  слышалась  именно  сила,  а 
не  крикъ. 

Благодаря  подвижному  и  выразительному  лицу,  мимика  Мочалова  была 
замечательная,  и  потому  нъ\чыя  сцены  отличались  у  него  необыкновенною 
силой  и  художественностью.  Вообще  же  внешняя  сторона  игры  Мочалова 
была  по  большей  части  очень  слаба.  У  него  замечались  своего  рода  пр1емы 
игры,  любимые  жесты,  а  среди  нихъ  и  гб  утрированные,  трив1альные,  вродъ- 
хлопанья  себя  по  ребрамъ,  которые  были  бы  иодъ- стать  разв-ь  бездарному 
актеру.  Были  у  него  также  выработанные  и  всегда  пригодные  приемы,  какъ, 
напримъръ,  падете  на  полъ.  Онъ  падалъ,  какъ  умъготъ  падать  немнопе,  и 
ум-влъ  разнооброзить  эти  падешя.  Онъ  падалъ  на  спину  мгновенно,  какъ  бы 
подкошенный;  иногда  онъ  медленно  опускался  на  полъ;  падалъ  въ  судоро- 
гахъ,  какъ,  наприм-връ,  въ  «Отелло».  Умиралъ  Мочаловъ  на  сцент^  всегда 
«съ  достоинствомъ», — говоритъ  современникъ, — т.  е.,  вероятно,  не  слиш- 
комъ  реально,  не  применяя  къ  игр-в  клинические  пр1емы. 
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На  гримъ  и  костюмъ  Мочаловъ  не  обращалъ  особеннаго  внимашя.  Пре- 
небрежете къ  внешности  доходило  у  него  чуть  не  до  нелепостей.  Вотъ  онъ 
играетъ  Мортимера,  и  при  этомъ  нисколько  не  заботится  о  томъ,  чтобы  сбрить 
бакенбарды,  и  является  челов-вкомъ  лт^тъ  сорока,  а  не  двадцатил  Ьтнимъ  юно- 
шей. Таковъ  же  онъ  былъ  и  въ  Ромео.  Упреки  за  костюмъ  не  ръдки  въ 
устахъ  его  критиковъ. 

Но  все  это  было  скорее  слъ\дств1емъ  дурныхъ  привычекъ,  своеобразныхъ 
взглядовъ,  ч-бмъ  сознательною  невнимательностью  къ  искусству  и  публике. 
Мнопе  изъ  современниковъ  удостов^ряютъ,  что  Мочаловъ  всегда  добросо- 
вестно относился  къ  дЬлу,  бывалъ  аккуратно  на  репетищяхъ,  твердо  зналъ 
роли  и  совершенно  не  нуждался  въ  суфлере.  По  словамъ  другихъ,  все  это 
было  почти  совсъмъ  наоборотъ.  Противоречгя  въ  этомъ  случае  явились  въ 
зависимости  отъ  личныхъ  впечатлешй  людей,  сталкивавшихся  съ  нимъ  въ  те 
или  иныя  минуты  его  жизни,  наблюдавшихъ  его  игру  въ  томъ  или  другомъ 
ея  виде. 

Несомненно,  однако,  что  Мочаловъ  не  принадлежалъ  къ  темъ  идеаль- 
нымъ  жрецамъ  чистаго  искусства,  которые  свято  чтутъ  и  охраняютъ  чистоту 
своего  божества.  «Онъ  не  любилъ  безкорыстно  искусства,  а  любилъ  славу», — 
заметилъ  про  Мочалова  Аксаковъ,  и  въ  этихъ  словахъ  много  горькой  правды. 
Мочаловъ,  съ  перваго  дебюта  любимецъ  публики,  былъ  избалованъ  оващями 
и,  по  отзывамъ  его  горячихъ  поклонниковъ,  вызывалъ  ихъ  всеми  позволитель- 
ными и  непозволительными  средствами.  Къ  «непозволительнымъ  средствамъ» 
онъ  привыкъ  съ  юности;  онъ  перенялъ  ихъ  у  своего  учителя  и  воспитателя 
для  сцены — у  своего  отца.  Въ  одномъ  изъ  первыхъ  критическихъ  отзывовъ 
объ  игре  Мочалова  ему  уже  советуютъ  избегать  «того,  что  въ  живописи 
называютъ  манеромъ,  техъ  наследственныхъ  и  прюбретенныхъ  выходокъ, 
которыхъ  критикъ  показать  ему  не  умъетъ  за  недостаткомъ  способовъ  типо- 
графическихъ,  но  которыя  онъ  самъ  тотчасъ  узнаетъ  по  первому  рукопле- 
скан1ю  съ  парадиза».  Вотъ  это-то  угождеше  вкусамъ  неразвитой  части  публики 
лежитъ  темнымъ  пятномъ  на  сценической  деятельности  Мочалова.  Онъ  зналъ, 
чемъ  угодить  своей  публике  и  добивался  успеха  иногда  и  этимъ  способомъ. 
Так1е  случаи,  объ  одномъ  изъ  которыхъ  разсказываетъ  Аксаковъ,  бывали, 
конечно,  не  редки.  Въ  какой-то  новой  переводной  пьесе  Мочаловъ  игралъ 
большую  и  трудную  роль.  Онъ  игралъ  совсъмъ  не  то,  что  следовало,  но 
публика  осыпала  его  рукоплескашями  и  единодушно  вызывала  по  окон- 
чан1И  пьесы.  Торжествующий  Мочаловъ,  увидевъ  на  сцене  Шаховского,  под- 
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лсгклъ  къ  нему  съ  низкими  поклонами  и  сказалъ:  «Ваше  аятельство, 
хотя  публика  удостоила  меня  лестнаго  одобрешя-съ,  но  мнъше  вашего 
аятельства  для  меня  всего  дороже-съ.  Можстъ  быть-съ,  я  не  всю  роль 
игралъ  правильно.  Удостойте  меня  вашими  зам-вчашями».  Шаховской  отв-в- 
чалъ  ему:  «Хоть  публика  тебя,  любезный  Павелъ  Степановичу  и  вызвала,  но 
ты  игралъ  чортъ  знаетъ  кого».  Шаховской  сказалъ  это  мимоходомъ  и  исчезъ. 
Мочаловъ  попросилъ  Аксакова  разъяснить  ему,  отъ  чего  князь  недоволенъ. 
Понявъ,  казалось,  разъяснеше,  Мочаловъ  сказалъ:  «Извольте,  я  исполню  ваше 
желаше-съ  и  посл-б  завтра  сыграю  эту  роль  точно  такъ,  какъ  вы  требуете». 
И  действительно  въ  слъ\дуюций  спектакль  онъ  сыгралъ  два  первые  акта 
точно  такъ,  какъ  об-вщалъ;  но  публика,  встр-ьтивъ  его  рукоплескашями,  въ 
продолжеше  двухъ  актовъ  уже  ни  разу  ему  не  хлопнула.  Наконецъ,  въ 
третьемъ  акт-в,  въ  средине  сильной  сцены,  которая  была  ведена  прекрасно, 
а  публикой  принимаема  равнодушно,  Мочаловъ  взглянулъ  на  Аксакова, 
потрясъ  немного  головой,  поднялъ  свой  голосъ  октавы  на  две  и  пошелъ 
горячиться.  Это  былъ  совершенный  разладъ  и  съ  прежней  его  игрой,  и 
съ  характеромъ  роли;  но  публика  точно  проснулась  и  до  конца  пьесы  не 
переставала  аплодировать.  Увидавъ  потомъ  Аксакова  на  сцене,  Мочаловъ 
сказалъ  ему:  «Виноватъ-съ,  не  вытерпъ\лъ...  Но,  Сергей  Тимоееевичъ,  въ\дь 
актеръ-съ  играетъ  для  публики.  Пять-шесть  знатоковъ  будутъ  имъ  довольны-съ, 
а  публика  станетъ  зевать  отъ  скуки  и,  пожалуй,  разъедется...  Поверьте,  что 
сегодня  не  дослушали  бы  пьесы,  еслибы  я  не  перем-внилъ-съ  игру». 

Другой  очевидецъ  разсказываетъ  случай,  показываюшдй,  что  иногда 
Мочаловъ  игралъ  плохо  не  только  по  отсутств1ю  у  него  въ  этотъ  вечеръ 
вдохновешя,  а  по  причине  далеко  не  духовной.  Въ  Одессе  давали  какъ-то 
«Разбойниковъ»  Шиллера.  Мочаловъ,  игравшш  Карла  Моора,  од-блся  и  до 
начала  вышелъ  на  сцену.  Къ  нему  подошелъ  режиссеръ. 

—  Каковъ  сегодня  сборъ?  —  отрывисто  спросилъ  Мочаловъ,  видимо 
бывшш  въ  этотъ  день  въ  дурномъ  расположении  духа. 

Режиссеръ  замялся. 

—  Сегодня,  Павелъ  Степановичъ,  не  знаю  почему...  вероятно,  какая- 
нибудь  случайность...  публики  очень  мало... 

Мочаловъ  наморщилъ  брови,  приблизился  къ  занавесу,  посмотръ\лъ  въ 
прорезанное  въ  немъ  круглое  отверст1е  и,  тотчасъ  же  отойдя,  сердито  про- 
ворчалъ: 

—  Пустыня  какая-то...  Не  стоитъ  играть  для  такой  горсти. 
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II,  вел-Ъвъ  подать  себе  закулисный  экземпляръ  пьесы,  онъ  началъ  крас- 
нымъ  карандашемъ  д-влать  болышя  вымарки,  говоря: 

—  Довольно  съ  нихъ  будетъ  и  этого. 

И  «Разбойники»  прошли  въ  самомъ  искаженномъ  и  сокращенномъ 
виде.  А  самъ  Карлъ  Мооръ  почти  всю  роль  проговорилъ  себе  подъ  носъ  и 
провелъ  такъ  небрежно,  что  позволь  себ'Б  такое  исполнеше  другой,  обыкно- 
венный актеръ,  его  бы  непременно  ошикала  публика  и  оштрафовала  адми- 
нистращя  123). 

XV. 

Свойства  натуры  и  характера  П.   0.  Мочалова. 

Актеръ,  какъ  и  всякш  другой  деятель,  вносить  въ  свою  работу  свои 
челов-Бческ1я  достоинства  и  недостатки.  Мочаловъ  отличался  этимъ  въ 
особенности.  Въ  его  игре  и  вообще  во  всей  его  многолетней  деятельности 
на  сцене  ярко  запечатлелись  его  субъективныя  качества,  подчинявппя  его 
себе,  какъ  артиста.  Знакомясь  съ  Мочаловымъ,  какъ  съ  личностью,  полнее 
понимаешь  его,  какъ  артиста,  вернее  объясняешь  свойства  его  таланта. 

Мочаловъ  обладалъ  сложнымъ  характеромъ,  основными  чертами  кото- 
раго  были:  слабость  воли  и  пылкость  натуры.  Въ  жизнь  онъ  вступилъ  юно- 
шей, безъ  всякой,  очевидно,  къ  ней  подготовки,  не  выработавъ  въ  со.6^,  ни 
нравственныхъ  принциповъ,  ни  твердости  воли.  Воспиташе  въ  этомъ  отно- 
шенш,  какъ  мы  видели,  не  могло  дать  ему  ничего  полезнаго.  Закулисный 
бытъ  и  сценическая  деятельность  темъ  более  не  могли  закалить  его  харак- 
теръ.  Съ  первыхъ  шаговъ  его  на  сцене,  увлеченный  успехомъ,  Мочаловъ  не 
задумывался  надъ  собою:  движешя  сердца,  порывы  чувствъ  и  страстей  руко- 
водили имъ  во  всехъ  его  поступкахъ,  и  взять  самого  себя  въ  руки  стало 
для  него  на  всю  жизнь  величайшей  трудностью,  не  выполнимымъ  деломъ. 

Слабость  воли  и  пылкость  натуры,  къ  несчастью,  соединивппяся  съ 
другими  причинами,  увлекли  Мочалова  съ  молодыхъ  летъ  безъ  оглядки  въ 
ту  пучину  забвешя,  которая  вечно  открыта  передъ  человекомъ,  потопившимъ 
въ  вине  свои  радости  и  горе.  Вотъ  та  бездна,  въ  которую  летелъ  Мочаловъ, 
пока  не  палъ  разбитый, — разбитый  не  борьбою,  а  недугомъ  своей  пагубной 
страсти.  Этотъ  недугъ  наложилъ  свою  разрушающую  силу  на  всю  жизнь  и 
на  всю  деятельность  Мочалова.  Подъ  вл1ян1емъ  этой  страсти,  не  сдерживае- 
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мои  разсулкомъ,  пылкость  его  переходила  въ  б  1>шснство  или  сумасбродство, 
-а  воля  совершенно  уничтожалась. 

Какъ  вст";  пылюс  и  вспыльчивые  люди,  Мочаловъ  быстро  воспламенялся 
•и  быстро  охлад-ввалъ.  Его,  какъ  ребенка,  могла  раздражать  и  волновать  какая- 
нибудь  мелочь,  а,  вм-бсгб  съ  т-бмъ,  могло  и  успокаивать  одно  слово,  обрадо- 
вать или  опечалить  какая-нибудь  безделица.  Невыдержанность  и  неустойчи- 
вость характера  сказывались  у  него  во  всемъ;  хотя  и  на  него,  какъ  и  па 
всбхъ  слабовольныхъ,  нападали  иногда  припадки  настойчивости.  Въ  обще- 
ЖИТ1И  съ  нимъ  было  тяжело:  онъ  былъ  болезненно  самолюбивъ  и  гордъ. 
«Какъ  видно,  что  онъ  родился  и  выросъ  кръшостнымъ  челов-вкомъ»,  —  гово- 
рилъ  Мочаловъ  про  Щепкина,  который  сов-втовалъ  ему  обратиться  къ  Вер- 
стовскому  съ  просьбою  написать  музыку  къ  п-бнш  Офелш.  Мочаловъ  не 
хот-блъ  просить  Верстовскаго  только  потому,  что  тотъ  былъ  его  начальни- 
комъ:  «я  терпеть  не  могу  низкопоклонничать  передъ  начальствомъ,  да  и 
■не  ум-вю».  Въ  искренности  этихъ  словъ  нельзя  сомневаться;  но  нътъ  при- 
чинъ  не  верить,  наприм-връ,  и  Аксакову,  который  утверждаетъ,  что  Моча- 
.ловъ  чрезвычайно  уважалъ  графовъ,  князей  и  генераловъ,  особенно  воен- 
ныхъ,  которыхъ  даже  боялся. 

Гордость  Мочалова  имъ\ла  своимъ  источникомъ  и  двигателемъ,  повиди- 
.мому,  не  ту  свободу  духа  и  самостоятельность,  которая  возвышаетъ  въ 
•своихъ  собственныхъ  глазахъ  людей  съ  твердымъ  характеромъ,  а  самолюб1е, 
развитое  у  него  до  высшаго  предала,  какъ  у  артиста,  путь  котораго  былъ 
устланъ  лаврами.  Отъ  того-то  гордость  свою  онъ  и  выказывалъ  особенно  въ 
минуты  возбужденнаго  состояшя,  и  тогда  онъ  могъ  сказать  всбмъ:  «Я  — 
тенгй,  я  —  Мочаловъ,  —  на  колтши  предо  мною!»  Тогда  онъ  могъ  вполне 
гискренно  разыграть  и  подобную  сцену.  Остановившись  разъ  въ  толитб  простого 
^народа  у  памятника  Минина  и  Пожарскаго,  онъ  спрашиваетъ,  указывая  на 
шамятникъ  и  принимая  театральную  позу: 

—  Знаете-ли  вы,  кто  это? 
Ему  отв-вчаютъ. 

—  А  знаете-ли  вы,  кто  я? 

—  Н-бтъ,  не  знаемъ. 

—  Глупая,  необразованная  чернь! — съ  презр-БН1емъ  говоритъ  Мочаловъ. 
И    то  же    самолюбге    служило    средствомъ    къ    укрощенш  его  бурныхъ 

•порывовъ.  Ему  тогда  можно  было  сказать:   «Павелъ  Степановичъ,  какъ  вамъ 
;не  стыдно,  одумайтесь...  Вы  забыли,  что  вы—  генш,  а  т-б,  что  передъ  вами, — 
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толпа,  чернь...  Зач-вмъ  же  вы  унижаете  себя  въ    ея    глазахъ?»    Таюя    слова, 
могли  сразу  усмирить  Мочалова. 

Свое  зваше  артиста  Мочаловъ  ставилъ  выше  всего  и  оберегалъ  его  отъ 
всякаго  унижешя.  Разъ  передъ  его  бенефисомъ  пргЬзжаетъ  къ  нему  какой-то 
знакомый  и  проситъ,  чтобъ  онъ  по-вхалъ  къ  известному  тогда  миллюнеру, 
фабриканту  Гучкову,  и  самъ  бы  свезъ  къ  нему  билеты  на  свой  бенефисъ. 
Если  онъ  это  сд-влаетъ, — уговаривалъ  его  знакомый,  —  то  получитъ  сервизъ 
въ  500  рублей,  который  приготовленъ  ему  у  Гучкова.  Мочаловъ  отвъчалъ 
на  это:  «Билеты  на  бенефисъ  актера  Мочалова  продаются  въ  Болыпомъ 
театр-ь». 

Наряду  съ  гордостью,  въ  Мочаловъ  жила  робость,  переходившая  даже 
въ  трусливость.  Шумный  и  развязный  въ  минуты  опьянешя,  онъ  былъ  въ 
обыкновенномъ  состояши  тихъ  и  скроменъ.  Постоянная  замкнутость  развила 
въ  немъ  застенчивость.  Но  всъ  отрицательныя  стороны  натуры  и  характера 
Мочалова  не  мъшали  ему  обладать  добрымъ,  отзывчивымъ  сердцемъ.  И  въ 
доброгв  онъ  не  зналъ  предала,  какъ  и  во  всемъ  другомъ.  Въ  добромъ  сер- 
дечномъ  порыве  онъ  былъ  готовъ  отдать  нуждающемуся  последнее.  Моча- 
лова по  истинъ  можно  было  назвать  безсребренникомъ.  Деньги  у  него 
никогда  не  залеживались,  а  если  и  заводились,  то  онъ  щедро  ихъ    тратилъ. 

Въ  наше  семейство, — разсказываетъ  его  дочь, — ходила  одна  старушка  изъ 
купечества,  очень  почтенная  особа,  но  бъдная.  Одинъ  разъ  она  приходитъ. 
къ  моей  бабушке  и  разсказываетъ  ей  свое  горе:  ея  любимаго  сына  отдаютъ 
въ  солдаты.  Отецъ  все  это  слышалъ  изъ  другой  комнаты.  Вдругъ  онъ  выхо- 
дить оттуда,  выноситъ  сто  рублей  и  отдаетъ  ихъ  старушке,  —  конечно,, 
загвмъ,  чтобъ  она  наняла  за  сына  рекрута-охотника.  У  Мочалова  это  были 
ПОСЛ-БДН1Я  деньги, — себъ  онъ  оставилъ  только  одинъ  рубль. 

Другой  случай,  въ  которомъ  тоже  фигурируетъ  «рубль»,  интересенъ 
для  характеристики  Мочалова  и  въ  иномъ  отношенш.  Проъзжалъ  онъ  какъ-то 
мимо  работнаго  дома.  Арестанты-рабоч1е,  прикованные  къ  тачкамъ,  завидъвъ 
его,  стали  просить  милостыню.  Мочаловъ  порылся  въ  карманахъ  и  выбросилъ 
имъ  послъднш  рубль,  который  тамъ  нашелся.  Поъхавъ  дальше,  онъ  взду- 
малъ  зайти  къ  известному  тогда  въ  Москвъ  юродивому  и  «прорицателю», 
Ивану  Яковлевичу  Корейшъ,  обитавшему  въ  дом-б  умалишенныхъ.  Тотъ  на. 
порогъ  встр-втилъ  его  и  сказалъ:  «Ну,  Павелъ,  твой  шелковый  высоко  поле- 
тъ\лъ»...  Мочалова  страшно  поразили  слова  Корейши:  какъ  онъ  могъ  знать  его 
имя,    какъ    могъ    знать  случай  съ  арестантами,   на  который,  очевидно,  наме- 

-  б4  - 


кал  ь.  Съ  него  и  хмель  соскочилъ.  Онъ  не  зашел  I,  къ  юродивому  и  бросился 
отъ  него  чуть   не  бЬгомъ. 

Этимъ  разсказомъ  доказывается  отчасти  и  то,  что  Мочаловъ  былъ 
суевт^рень  и,  какъ  мы  сказали  выше,  даже  трусливъ.  По  этому  поводу  раз- 
Скажемъ  следующее  воспомннаше.  Въ  начале  октября  1847  года  онъ  дол- 
женъ  былъ  выступить  на  Орловскомъ  театре  въ  «Гамлетъ».  Была  уже  выпу- 
щена п  афиша.  Въ  день  спектакля,  вставъ,  по  обыкновенш,  рано  утромъ, 
Мочаловъ  подошелъ  къ  окну  гостинницы,  и  глазамъ  его  представилось  такое 
зрелище:  съ  хоругвями,  крестомъ  и  иконами,  въ  сопровождение  духовенства, 
шла  погребальная  процесая;  за  ней,  спустя  некоторое  время, — другая,  загвмъ — 
и  третья.  Мочаловъ  сначала  изумился,  а  потомъ  и  испугался.  Позванъ  былъ 
слуга,  который  и  разъяснилъ,  въ  чемъ  д-бло:  оказалось,  что  въ  Орле — холера. 
На  Мочалова  изв-ьспе  это  нагнало  такой  страхъ,  что  онъ  тотчасъ  собрался 
и  увхалъ  въ  Москву,  даже  не  сообщивъ  местному  антрепренеру  объ 
отъ-бзд-б. 

Съ  добротою  сердца  у  Мочалова  соединялись  великодунпе,  честность 
и  благородство.  Эти  качества  были  лучшимъ  богатствомъ  въ  сокровищнице 
его  души;  ими  же  онъ  характеризовался  и  какъ  челов-вкъ  истинно  русскш, 
со  всеми  его  достоинствами  и  недостатками. 

Одною  изъ  яркихъ  отличительныхъ  чертъ  Мочалова  была  его  религюз- 
ность,  —  религюзность  вполне  неподдельная.  Онъ  свято  чтилъ  всЪ  обряды 
церкви,  бывалъ  въ  храме  у  службы,— особенно  у  ранней  объ\дни,  въ  гбхъ 
церквахъ,  гд-б  п-бли  хорошие  пгввч1е, — молился  всегда  искренно,  слушалъ  про- 
поведи. Утромъ  и  вечеромъ  онъ  обыкновенно  простаивалъ  по  часу  на 
молитве,  коленопреклоненный.  Выходя  изъ  дому,  любилъ  помолиться  на 
Кремль:  «Такъ  какъ-то  святее», — говорилъ  онъ.  Кощунственныхъ  словъ  ни- 
когда не  слышно  было  изъ  его  устъ. 

XVI. 

Личная  жизнь  П.   0.   Мочалова. — Его  среда  и  общество. 

Какъ  проходила  личная  жизнь  Мочалова,  нашелъ-ли  онъ  свое  личное 
счастье,  какими  личными  и  общественными  интересами  онъ  жилъ,  въ  какой 
среде  вращался,  кого  любилъ  и  ненавиделъ,  его  мечты  и  идеалы,  его 
П0Э31Я  и  проза — все  это  вопросы,  на  которые  долженъ  ответить  бюграфъ. 
Но  для  того,  чтобы  на  эти  вопросы  дать  точные  ответы,  —  и  по  внешнимъ 
фактамъ,  и   по  внутреннему  ихъ  освещешю,  —  надо    хорошо    знать    собыпя 
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жизни,  надо  изучить  умственно-нравственный  лиръ  трагика.  А  для  этого,  — 
приходится  повторить  снова, — мало  матер1ала  представляютъ  изв'бстныя  дан- 
ныя,  и  въ  этомъ  отношеши  переписка  и  вообще  бумаги  Мочалова  пролили  бы 
много  св-Бта  на  его  личность.  Пока  же  лишь  одни  разсказы  другихъ  лицъ  о 
Мочалов-в  обрисовываютъ  до  известной  степени  личную  его  жизнь,  уровень 
развипя  и  запросы  ума,  души  и  сердца. 

Мы  уже  знаемъ,  какъ  воспиташе  отразилось  на  Мочалов-в-артисгБ. 
Освободиться  изъ  подъ  этого  ВЛ1ЯШЯ  не  пришлось  ему  и  какъ  человеку: 
Мочаловъ  на  всю  жизнь  и  въ  значительной  степени  остался  плотью  отъ 
плоти  и  кровью  отъ  крови  той  среды,  въ  которой  родился  и  выросъ.  Несом- 
ненно, однако,  что  эта  среда  не  отвечала  на  его  запросы  и  порывы,  не  удовле- 
творяла самымъ  насущнымъ  его  душевнымъ  потребностямъ.  Несомненно  это  по- 
тому, что  Мочаловъ  решался  на  попытки  сбросить  съ  себя  притупляющее, 
обезцв-Бчивающее  вл1ян1е  среды  и  примкнуть  къ  кругу  людей  иного  образо- 
вашя и  развит1я.  И  характерно,  что  попытки  эти  не  были  съ  его  стороны 
активными  движешями  борющейся  съ  жизнью  натуры,  а  лишь  пассивнымъ 
подчинешемъ  указашямъ  и  совътамъ  доброжелателей.  Съ  большой  вероят- 
ностью можно  предполагать,  что  и  гв  любители  искусства,  которые  хотъли, 
черезъ  годъ  после  перваго  дебюта,  отправить  Мочалова  въ  Парижъ,  «для 
окончательнаго  образовашя  и  совершенства  его  таланта», —  и  они  пытались  вы- 
вести его  изъ  заколдованнаго  круга  его  среды.  Это  было  скорее  возможно  и 
даже  более  плодотворно,  ч-бмъ  отправлять  артиста-юношу  въ  Парижъ.  Но  сла- 
дить съ  нимъ  не  удалось  его  «благодътелямъ»,  и  л-ьтъ  черезъ  восемь  Мочалова, 
еще  молодого  человека,  уже  характеризовали,  какъ  «дикаго  въ  обществе  поря- 
дочныхъ  людей».  Такъ  рекомендовалъ  его  одинъ  изъ  видныхъ  членовъ  тогдаш- 
няго  театрально-литературнаго  кружка,  водевилистъ  А.  II.  Писаревъ,  С.  Т. 
Аксакову,  у  котораго,  подъ  впечатлешемъ  чудной  игры  Мочалова,  зародился 
планъ  «подружиться,  сблизиться  съ  артистомъ,  ввести  его  въ  кругъ  своихъ 
пр1ятелей  и  употребить  все  средства  для  его  образовашя».  И  Мочаловъ  былъ 
тронутъ  этимъ  учаспемъ:  въ  несвязныхъ  словахъ  бормоталъ  онъ,  что  сочтетъ 
за  особенное  счастье  воспользоваться  расположешемъ  Аксакова.  Однако,  это 
доброе  намереше  не  имело  никакого  успеха,  и  вотъ  какъ  Аксаковъ  объ 
этомъ  разсказываетъ:  «Сначала  онъ  хаживалъ  ко  мне  только  рано  по 
утрамъ,  чтобы  ни  съ  кемъ  у  меня  не  встретиться.  Мы  читали  съ  нимъ 
другъ  другу  то  Пушкина,  то  Баратынскаго,  то  Козлова,  который  ему  по- 
чему-то особенно  нравился.  Много  говорили  о  театре,  о  сценическихъ  усло- 
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В1яхъ,  о  той  м-връ'  огня  и  чувства,  которою  владъли  славные  актеры.  Но  я 
видъ"лъ,  что,  несмотря  на  ответы  Мочалова:  «да-съ,  точно  такъ-съ,  совер- 
шенно справедливо-съ», — слова  мои  отскакивали  отъ  него,  какъ  горохъ  отъ 
стены.  Одпнъ  разъ  Мочаловъ  пришелъ  ко  мн-в  въ  такомъ  вид-Б,  что  я  дол- 
женъ  былъ  вывести  его  насильно,  и  съ  Т'Бхъ  поръ  опт»  у  меня  въ  дом-в  уже 
не  бывалъ»  121).  Въ  своемъ  разсказъ*  Аксаковъ  д-влаетъ  ясный  намекъ  на  не- 
развитость Мочалова,  благодаря  чему  онъ  туго  воспринималъ  разныя  мысли  и 
слова  объ  отвлеченныхъ  предметахъ,  которые  «отскакивали  отъ  него,  какъ 
горохъ  отъ  ст-вны».  Это  сознавалъ,  конечно,  и  самъ  Мочаловъ,  и,  можетъ  быть, 
онъ  и  явился  къ  Аксакову  «въ  такомъ  вид-в»,  чтобы  воодушевиться.  Со- 
знавалъ онъ  это  всегда,  что  и  было  одною  изъ  многихъ  причинъ,  сгубив- 
шихъ    его  безвозвратно. 

Отчужденность  отъ  общества  развилась  впослъ\дствш  у  Мочалова  до  того, 
что,  пршдя,  наприм'Бръ,  въ  изв-встную  «литературную  кофейню»,  онъ  не 
входилъ  въ  залъ,  гдтз  уже  были  посетители,  а  садился  у  столика  въ  перед- 
ней комнагв,  противъ  буфета,  наскоро  выпивалъ  чашку  кофе  и  затвмъ 
торопливо  удалялся,  какъ  бы  боясь,  чтобы  кто-нибудь  не  завелъ  съ  нимъ 
разговора  125). 

Уклонившись  волей  или  неволей  отъ  круга  людей  образованныхъ,  жив- 
шихъ  интересами  науки,  литературы  и  искусства,  —  отъ  круга,  въ  которомъ 
когда-то  вращались  актеры  Волковъ,  Дмитревскш,  Плавилыциковъ  и  некото- 
рые друпе,  къ  которому  тесно  примыкалъ  Щепкинъ,  —  Мочаловъ  и  вообще 
«е  принадлежали,  къ  какому  бы  то  ни  было  строго  ограниченному  кружку 
лицъ,  соединенныхъ  ттши  или  иными  услов1ями  жизни  и  интересами.  Среди 
товарищей  по  службе  у  Мочалова  не  было  никого,  кто  бы  съ  нимъ  былъ 
сердечно  близокъ,  какъ  другъ;  вообще  знакомство  его  съ  сослуживцами 
ограничивалось  чисто  внешними  отношешями. 

Въ  закулисномъ  М1ртз,  среди  его  деятелей,  творилось  много  дурного  и  тем- 
наго,  и  это,  конечно,  не  могло  заставить  Мочалова  искать  тамъ  себ-в  друга.  «Я 
люблю  театръ,  я  живу  только  на  сцен-в», — говорилъ  онъ, —  «но  бываютъ  ми- 
нуты, когда  все  дрязги  и  мелочи  закулисной  жизни  такъ  возмущаютъ,  такъ 
тяжело  ложатся  на  сердце,  что  готовъ  сейчасъ  бросить  и  театръ,  и  родную 
Москву — и  увхать»   12ь).  Нтзкоторыхъ  изъ  свэихъ    товарищей    Мочаловъ    лю- 


т)  Аксаковъ,  стр.   Ю1,   174,   175* 
12>)  Галаховъ,  стр.  183. 
|26)  Шумилова,  стр.  472- 
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билъ,  какъ,  наприм-връ,  II.  Степанова,  Цыганова,  а  некоторые  изъ  нихъ,  какъ 
Максинъ,  были  соучастниками  его  кутежей;  но  долголетней,  задушевной 
близости  между  ними  не  было.  На  Цыганова,  актера-поэта,  Мочаловъ,  пови- 
димому,  имъ\лъ  вл1ЯН1е,  и  трагику,  своему  собрату  по  сцен-в  и  поэзш,  Цыга- 
новъ  посвятилъ  «съ  душевнымъ  чувствомъ»  нъжоторыя  изъ  своихъ  стихотво- 
ренш,  «исполняя  его  желаше»   12'). 

Среди  своихъ  горячихъ  поклонниковъ  Мочаловъ  избиралъ  людей,  нра- 
вившихся ему,  и  они  становились  къ  нему  бол-ве  или  мен-ве  близкими.  Къ 
такимъ  лицамъ  принадлежали  Беклемишевъ  и  Дьяковъ.  Къ  сожал-внш,  мало 
сохранилось  данныхъ  для  характеристики  этихъ  друзей  Мочалова  и  для 
опредъ\лешя  того  или  иного  ихъ  ВЛ1ЯН1Я  на  трагика.  Беклемишевъ,  въ  моло- 
дости служившш  въ  гусарахъ,  былъ  л-втъ  на  пятнадцать  моложе  Моча- 
лова 128).  Онъ  написалъ  драму  «Майко»,  въ  которой  Мочаловъ  игралъ  глав- 
ную роль  129).  Ему  же  принадлежитъ  статья  о  Мочалов-в  и  Каратыгин-в  и"). 
Вотъ  и  всв  свъугвшя  о  немъ,  не  даюшдя,  къ  сожал-внш,  никакихъ  указашй 
на  причины  той  дружеской  связи,  которая  существовала  между  Беклемише- 
вымъ  и  Мочаловымъ.  По  всей  вероятности,  помимо  поклонешя  одного  изъ 
нихъ  другому,  какъ  артисту,  ихъ  связывало  единеше  вокругъ  «чаши  забвешя». 

По  отношент  къ  Дьякову  это  существовало  нав-Брное.  Дьяковъ,  учи- 
тель калиграфш,  непризнанный  поэтъ,  актеръ  -  любитель,  поразительно 
подражавшш  Мочалову,  былъ,  по  выраженш  одного  современника,  «чело- 
в-вкъ  известный  всей  Москвъ-  различными  своими  похождешями,  всегда  весе- 
лый, всегда  на-весел-в»  131)-  По  другой  характеристике,  Дьяковъ  былъ  «уменъ, 
краснор-вчивъ  и  большой  кутила,  пылокъ,  восторженъ  и  до  безум1я  любилъ 
Мочалова»   1га). 

Разсказъ  одного  изъ  современниковъ  рисуетъ  намъ  отношеюя  Мочалова 
къ  его  поклонникамъ,  изъ  которыхъ  особенно  угождали  ему  Дьяковъ  и  актеръ 
Максинъ.  Во  время  возл1яшй  Мочаловъ,  бывало,  закричитъ:   «Дьяковъ  —  си- 


127 )  Мерзллковъ  и  Цьшгновъ.  «Руссюя  п-всни».  Спб.  1880. 
*^)  С  А.  Вемеровь.  «Руссюя  книги».  Вып.  XIV,  стр.    175. 
12")  Трагед1Я  «Манко»  напечатана  въ  «Репертуаре  и  Пантеон-в»,   1847,  т«  И1,  и  издана 
отдельно  (Спб.   1847.  8°). 

130)  Я.  В.  Беклемишевъ.  «Матер1алы  для  сценической  бюграфш  Мочалова.  Мочаловъ  и. 
Каратыгинъ»  («Драматически!  Сборникъ»,  1860,  кн.  4*я  и  5  я>  СТР*  х  —  т5;  перепечатано  изъ 
«Литературной  Газеты»,   1844)- 

131)  Н.  В.  Верп.   «Московсюя  воспоминашя»  («Русская  Старина»,  1884,  №   ю,  стр.  $>)• 
1за)  Шумилова,  стр.  475 — 47 6- 
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гарку!» — и  этотъ  немедленно  исполняетъ  требоваше.  «Болванъ,  развъ  такъ 
надобно  подносить  мн-в?  Максинъ,  научи  его»...  Максинъ,  здоровенный  де- 
тина, немедленно  схватываете»  Дьякова,  кладетъ  его  себ-в  на  руки,  какъ 
малаго  ребенка,  животомъ  вверхъ,  а  на  животъ  кладетъ  сигарку  и  такимъ 
способомъ  подноситъ  ее  Мочалову   133). 

Понятно,  что  въ  состоян1и  опьян-БН1я  Мочаловъ  сближался  съ  людьми 
низменныхъ  вкусовъ  и  неразвитого  ума.  По  мн-бшю  дочери  трагика,  именно 
•его  несчастная  страсть  м-вшала  ему  бывать  въ  обществ-в,  въ  лучшемъ  смысл-в 
этого  слова. 

Въ  числ'В  знакомыхъ  Мочалова  встречались  и  студенты;  между  ними 
былъ  известный  впослъдствш  С.  А.  Юрьевъ.  Студенты  увлекались  игрою 
Мочалова,  и  можно  себ-в  представить  какое  неотразимое  вл1ян1е  имъ\ла  она 
на  юношей,  склонныхъ  къ  восторженности.  «Я  не  могу  передать  словами», — 
разсказываетъ  одинъ  изъ  бывшихъ  студентовъ,  сдъ\лавшшся  потомъ  и  самъ 
актеромъ, — «весь  восторгъ,  вев  ощущешя  свои  при  игръ  великаго  трагика. 
Съ  этого  вечера  поселилась  во  мн-в  мысль  быть  актеромъ  и  такъ  привилась 
ко  мн-в,  что  я  вмъсто  лекщй  доставалъ,  гд-в  могъ,  драмы  и  трагедш,  читалъ 
и  декламировалъ  ихъ»  134).  Мочаловъ  любилъ  молодежь  и,  по  разсказамъ, 
<5ывалъ  въ  гостяхъ  у  студентовъ,  такъ  же,  какъ  и  они  у  него. 

Въ  общественной  жизни  Мочаловъ  врядъ-ли  принималъ  какое-либо 
учаспе, — во  первыхъ,  потому,  что  въ  то  время  актерамъ  для  этого  не 
были  еще  раздвинуты  рамки,  а  во  вторыхъ,  и  по  своей  необщительности. 
Впрочемъ,  ему  случалось  иногда  выступать,  въ  качеств-в  чтеца,  на  публич- 
ныхъ  вечерахъ.  Такъ,  онъ  читалъ  на  торжественномъ  собранш  Общества 
Любителей  Россшской  Словесности  135)  и  на  благотворительномъ  вечере, 
который  устроилъ  Щепкинъ  въ  одномъ  частномъ  дом-б,  великимъ  постомъ 
1843  года;  на  послъднемъ  Мочаловъ  читалъ   «Чернеца»   Козлова  136). 

Такимъ  образомъ,  ни  среда,  ни  общество,  ни  общественная  жизнь,  на- 
сколько можно  судить  по  имеющимся  даннымъ,  не  дали  Мочалову  ни  нрав- 
ственнаго  удовлетворешя,  ни  хорошаго  добраго  вл1яшя,  —  не  дали  отчасти 
потому,  что  онъ  и  самъ  не  искалъ  этого,  и  потому,  что  мешала  этому  сама 
судьба,  въ  видъ  окружавшихъ  трагика  условш  и  обстоятельствъ. 

133)  Галаховъ,  стр.   189- 

134)  И.  И.  Лавровъ.  «Автобюграф1Я».  Харьковъ.   1895.  Стр.  у. 
ш)  23-го    декабря    1829    года    (Барсуковъ.    «Жизнь   и   труды    М.  Т.  Погодина»,    т.   И, 

стр.  405. — Дмитриева.  «Мелочи  изъ  запаса  моей  памяти»,  стр.  172). 

136)  Ртелъманъ.  «Вечера  для  чтешя»  («Москвитянинъ»,   1843,  №  ))• 
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XVII. 

Личная  жизнь  П.   0.  Мочалова. — Его  семья,  домашняя  жизнь,  обычаи  и  привычки- 

Семейная  жизнь  не  принесла  Мочалову  радостей.  И  это  гЬмъ  печаль- 
нее, что,  найди  онъ  въ  своей  жен-в  человека  съ  теплой  душой  и  открытымъ 
сердцемъ,  способную  понимать  мужа,  сочувствовать  ему,  жить  его  радостями 
и  горемъ,  тогда  и  сгубившая  его  страсть  не  развилась  бы  до  такихъ 
ужасающихъ  разм-ьровъ,  и  для  сцены  Мочаловъ,  можетъ  быть,  былъ  бы 
другимъ. 

Бракъ  Мочалова  былъ  въ  нравственномъ  смысл-в  «неравный»,  принес- 
ппй  ему  въ  конецъ  испорченную  жизнь.  Жена  его,  урожденная  Баженова,, 
приходилась  дочерью  содержателю  той  самой  «литературной  кофейни»,  близъ 
Александровскаго  сада,  частымъ  посвтителемъ  которой  былъ  Мочаловъ.  Со- 
хранился анекдотически  разсказъ  о  томъ,  что  Мочаловъ  задолжалъ  Ба- 
женову несколько  сотъ  рублей  за  выпитую  водку  и,  не  имлзя  денегъ> 
предложилъ  небывалую  уплату:  себя  въ  мужья  дочери  трактирщика  ,3').  Ко- 
нечно, этотъ  разсказъ  вымышленный,  и  можно  вполне  согласиться  съ  дочерью 
трагика,  что  Мочаловъ  легко  бы  нашелъ  деньги,  чтобы  расплатиться  съ  дол- 
гомъ  1:58).  Онъ  женился  потому,  что  будущая  его  жена  была  хороша  собою 
и  ему  очень  нравилась.  Онъ,  пылк1Й  и  страстный  челов-вкъ,  тогда  еще  очень 
молодой,  только  что  перешедшш  на  третш  десятокъ  л-втъ  13"),  увлекся  и  не 
подумалъ  объ  ожидающей  его  будущности.  Въ  этомъ  смысл-в  и  надо  пони- 


137)  Н.  Я.  Аванасьевъ.  «Воспоминашя»  («Исторически!  Въхтникъ»,  1890,  Л°  ",  стр. 
37 — 3^)-  Тоже  повторяетъ,  со  словъ  актера,  товарища  Мочалова,  и  г.  Садовскш  («Артистъ»> 
1890,  кн.  3-я,  стр.  4?)>  поясняя  при  этомъ,  что  Мочаловъ  задолжалъ  трактирщику  «за  тене- 
рифское  и  ветчину». 

138)  Шумилова,  стр.   но. 

1 !")  Мочаловъ  женился  въ  начал!.  20-хъ  годовъ.  Въ  одной  изъ  статей,  появившихся 
по  поводу  чествовашя  памяти  Мочалова  въ  1898  году,  утверждается  категорически,  что  Мо- 
чаловъ женился  «года  за  два  до  смерти»  («Народъ»,  №  442?  ст*  В.  С.  К — ва),  что  без- 
условно не  в-врно.  Къ  подобнаго  рода  крупнымъ  и  курьезнымъ  ошибкамъ  относятся,  напримЪръ, 
и  сл-Бдуюшдя,  попавппя  въ  статьи  по  поводу  50-ти- лълчя  со  дня  смерти  Мочалова.  Авторъ  одной 
изъ  нихъ  выпускаетъ  Мочалова  на  сцену  въ  1819  году  и  женитъ  его  также  за  два  года  да 
его  смерти  («Новое  Время»,  №  79 !  8)-  Другой  авторъ,  кромъ-  другихъ  неточностей,  между 
прочимъ  сообщаетъ:  Мочаловъ,  узнавъ  о  томъ,  что  въ  театръ-  находится  Грибо-Ьдовъ,  «хот!,лъ 
постараться  и  сыгралъ  роль  Чацкаго  такъ  плохо,  какъ  никогда  не  игралъ  ее  ни  до,  ни  послъ\ 
этого  спектакля»  («Новое  Время»,  Л°  7921>  ст'  -М*  &  Карнгьева);  Грибоъдовъ  же,  какъ 
известно,  умерппй  30-го   января  1829  года,  не  видалъ  на  сиенв  своего  «Горя  отъ  ума». 
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мать  слона  Аксакова,  что  трагикъ  женился  «Богъ  знаетъ  изъ  какихъ  раз- 
счетовъ»,  т.  е.  необдуманно,  очертя  голову. 

Наталья  Ивановна,  жена  Мочалова,  выросла  въ  м^щанско-купеческой 
семь!;,  была  женщиной  необразованной  и  неразвитой.  Въ  ней,  —  говорить 
одпнъ  изъ  современников!-,  —  было  все  прозаично;  она  не  имъ\ла  поня'пя  о 
спльныхъ  ощущешяхъ,  которыхъ  искалъ  ея  мужчь,  не  могла  ни  въ  чемъ  ему 
сочувствовать;  все  у  нихъ  шло  безъ  соглаая,  врозь  14°).  Очевидно,  это  была 
холодная  натура,  не  согр-втая  ни  любовью,  ни  жалостью  къ  человеку,  въ  кото- 
ромъ  было  такъ  много  хорошаго.  Въ  воспоминашяхъ  о  ней  передаются  слу- 
чаи ея  безучастности  и  равнодупия  къ  мужу  14!). 

Изъ  разсказа  дочери  трагика  мы  видимъ,  что  жизнь  Мочалова  въ  семь'Б 
проходила  счастливо.  Но  авторъ  этихъ  воспоминанш,  защищающш,  по  вполн-б 
естественному  чувству,  память  своихъ  родителей  отъ  тяжелыхъ  нареканш,  самъ 
говоритъ,  что  такъ  жизнь  проходила  на  ея  глазахъ,  т.  е.  въ  послъ\дшя 
ю — 15  л-бтъ  передъ  смертью  Мочалова.  А  было  время,  когда  охлаждеше  его 
къ  жен-Ь  достигло  такой  степени,  что  онъ  сошелся  съ  другой  женщиной, 
актрисой  Петровой,  и  привязался  къ  ней.  Развязка  этого  романа  совершилась 
на  такой  почв-Ъ,  которая  не  сулила  въ  будущемъ  ничего  свътлаго  для  семей- 
ной жизни  Мочалова.  Тесть  его  вступился  въ  это  дъ\ло  и  не  нашелъ  лучшей 
м-вры  образумить  зятя,  какъ  прибегнуть  къ  содгвйствпо  административной 
власти.  Мочаловъ,  подъ  вл1ян1емъ  угрозъ,  возвратился  къ  жен-ь;  но  могла-ли 
посл-б  этого  возвратиться  въ  его  сердце  хоть  капля  того  хорошаго  чувства, 
которое  онъ  когда-нибудь  питалъ  же  къ  жен-Б?  Потянулась  та  жизнь,  ко- 
торая вытекаетъ  изъ  вн-вшняго  соблюдешя  обязанностей,  переходитъ  въ  при- 
вычку и  налагаетъ  на  неудовлетвореннаго  человека  отпечатокъ  нравственнаго 
гнета,  тяжесть  котораго  онъ  старается  облегчить  виннымъ  угаромъ  или  чъмъ- 
нибудь  подобнымъ.  Въ  этомъ-то  перюд-Б,  надо  полагать,  и  наблюдала  семейную 
жизнь  трагика  его  дочь,  утверждающая  также,  что  мать  ея  страстно  любила 
мужа,  какъ  артиста  и  человека. 

и0)  Галаховъ,   стр.   190. 

<41)  Н.  И.  Мочалова  надолго  пережила  своего  мужа.  Изъ  «д-Ьла»  о  Мочаловъ-  видно, 
что,  посл'Б  смерти  мужа,  ей,  по  ея  прошенпо,  былъ  назначен ь  пенеюнъ  по  57 1  V-  42  коп. 
въ  годъ;  на  прошеше  же  дочери  Мочалова  о  томъ  же,  дирекшя  ответила  отказомъ,  въ  виду 
того,  что  ей  было  уже  больше  18  лътъ.  Затъмъ  отношешемъ  отъ  23-го  января  1870  года  ди- 
рекшя Императорскихъ  театровъ  запрашивала  Московскую  контору,  находится-ли  въ  живыхъ 
вдова  Мочалова.  на  что  контора  отвечала,  что,  по  частнымъ  слухамъ,  Мочалова  находится  въ 
Смоленске. 


Нътъ  надобности  приводить  всбхъ  разсказовъ,  иллюстрирующихъ  семей- 
ную жизнь  Мочалова.  Но  вотъ  одинъ  изъ  нихъ,  разсказанный  очевидцемъ. 

Однажды  разсказывающему  пришлось  придти  къ  Мочалову  по  дълу.  На 
извинеше  посетителя  за  безпокойство,  Мочаловъ  воскликнулъ: 

—  Помилуйте,  что  за  безпокойство,  напротивъ,  я  очень  радъ:  при  моей 
бол-взни  одиночество  хуже  всего,  а  я  всегда,  какъ  вотъ  видите,  одинъ. 

—  Какъ  одинъ,  а  семья? 

Мочаловъ  нахмурился,  глаза  его  загорались  какимъ-то  лихорадочнымъ 
огнемъ. 

—  Семья, — сказалъ  онъ, — моя  семья...  тамъ  наверху...   142). 

И  разв-в  не  горькая  доля  испытаннаго  одиночества  слышится  въ  его 
стихотвореши  «Къ  дочери»,  въ  которомъ  онъ  молитъ  Творца  благословить 
д-ввушку  товарищемъ  съ  душой...  Тъ-  же  мотивы  тоски,  душевнаго  одиноче- 
ства звучатъ  и  въ  другихъ  его  стихотворешяхъ:  «скучно,  грустно  одинокимъ 
жить»,  ему  тяжело  въ  веселой  бесъугБ  друзей,  и  онъ  остается  «одинъ  съ 
своей  тоской». 

Уже  изъ  одного  факта  развипя  его  погубной  страсти  къ  вину  можно 
заключить,  что  къ  семь'Б  его  не  привязывало  сильное  чувство.  Какъ  челов-вкъ 
благородный  и  честный,  онъ  заботился  о  семь'Б,  но  руководился  въ  этомъ 
случа-Б  обязанностью,  а  не  чувствомъ  Этому  нисколько  не  противор-Бчатъ  слова 
его  дочери:  «Отецъ  мой  любилъ  жену,  постоянно  дъ\лалъ  ей  доропе  подарки, 
любилъ,  чтобы  она  всегда  ходила  разодетой,  и,  напротивъ,  терпеть  не  могъ, 
когда  я  над-ввала  бриллганты».  Она  же  зам-вчаетъ:  «Да  и  любилъ-ли  онъ 
кого  въ  жизни?  Не  думаю, — по  крайней  м-Ьр-Б,  если  понимать  чувство  любви 
во  всемъ  объеме  этого  слова.  Онъ  могъ  влюбляться  и  увлекаться,  но  едва-ли 
онъ  могъ  любить». 

Дочку  свою  Мочаловъ  баловалъ,  какъ  малаго  ребенка,  а  въ  гб  часы, 
когда  имъ  овладевала  губительная  страсть,  онъ,  по  словамъ  дочери,  «любилъ 
тогда  только  ее  одну,  звалъ  къ  себ-Ь  въ  кабинетъ,  заставлялъ  ее  читать  стихи 
и  самъ  ей  читалъ».  Это  еще  ярче  рисуетъ  душевное  одиночество  трагика, 
который  не  находилъ  кругомъ  себя  никого,  кому  бы  могъ  излить  свои  чувства, 
высказать  свои  мысли;  дочь,  юная  девушка,  не  могла  быть  для  него  такимъ 
челов-вкомъ.  Насколько  дружескими  и  близкими  были  отношешя  его  къ  сестр-Б, 
известной  въ  свое  время  актрисв,  ни  откуда  не  видно. 

Остальные    члены    семьи    Мочалова  еще  менъе  имъли  съ  нимъ  общаго 


2)  «Антрактъ»,   1868,  №  21. 
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Тесть  Мочалона,  по  характеристике  его  внучки,  былъ  челов-ькъ  честный,  дер- 
жался на  жизнь  и  на  люден  старинныхъ  взглядовъ  и  понятш  и  любилъ  своего 
зятя,  пеполнялъ  век  его  жслашя.  Зять,  однако,  не  платилъ  ему  взаимностью: 
Мочаловъ  п  не  любилъ,  и  не  уважалъ  своего  тестя, — какъ  разсказываетъ  род- 
ственникъ  трагика  но  жене  148).  «Мужикъ»,  а  то  и  «дуракъ» — вотъ  шитеты, 
которыми  въ  минуты  раздражешя  Мочаловъ  заочно  величалъ  Баженова.  Да 
врядъ-ли  и  тесть  любилъ  искренно  своего  гордаго,  капризнаго  и  иногда  буй- 
наго    зятя:    онъ,   вероятнее   всего,  просто  его  побаивался. 

Баженовъ  долженъ  сохранить  за  собою  печальную  память:  это  онъ  про- 
далъ  букинистамъ  или,  по  другимъ  вар1антамъ  разсказовъ,  сжегъ  всб  бумаги 
своего  знаменитаго  зятя. 

Недолюбливалъ  Мочаловъ  и  тещу  свою,  умную  и  энергичную  женщину, 
до  пожилыхъ  лътъ  сохранившую  слъ\ды  типичной  русской  красоты.  Жила  еще 
въ  семье  бабушка  жены  Мочалова,  помнившая  «моръ»,  Пугачевщину  и 
многое  былое;  Мочаловъ  любилъ  съ  нею   беседовать  и  слушать  ея  разсказы. 

«Какъ  семьянинъ», — говоритъ  дочь  Мочалова, —  «отецъ  вполне  заслужи- 
ваем назваше  «хорошаго  семьянина».  Въ  доме  целый  день,  бывало,  только 
и  раздавался  его  голосъ».  Родственнику  наблюдавппй  жизнь  Мочалова  за 
годъ  или  за  два  до  его  смерти,  утверждаетъ,  что  связь  его  съ  родными  и  домаш- 
ними обнаруживалась  лишь  въ  чисто  внъ-шнихъ  сношешяхъ.  Ни  отъ  кого 
онъ  не  терпт^лъ  прекословш  или  зам-Ьчашй.  Въ  этомъ  отношенш  онъ,  слу- 
чалось, доходилъ  до  мелочей  и  не  терпъ\лъ  ничьего  превосходства  или  авто- 
ритета. Когда,  напримъфъ,  по  старому  русскому  обычаю,  на  столъ  къ  обеду 
подавался  цельный  гусь  или  поросенокъ,  никто  не  смъ\лъ  раньше  Мочалова 
отрезать  себе  его  любимый  кусокъ;  иначе  онъ  выходилъ  изъ  себя  и  готовъ 
былъ  не  обедать. 

Домашнш  образъ  жизни  Мочалова  былъ  очень  простъ  и  незатейливъ. 
По  описашю,  относящемуся  къ  послъ"ДНИмъ  годамъ  жизни  трагика,  пом-Ь- 
щеше  его  состояло  изъ  двухъ  комнатъ,  совершенно  отделенныхъ  отъ  осталь- 
ной части  квартиры.  Здесь  Мочаловъ  проводилъ  почти  все  время,  принималъ 
въ  своемъ  кабинете  гостей,  обедалъ  и  проч.  Обстановка  всей  квартиры  но- 
сила характеръ  обстановки  средней  купеческой  семьи:  на  окнахъ  стояли  горшки 
съ  геранью,  было  много  иконъ,  передъ  которыми  теплились  лампады. 

Вставалъ  Мочаловъ  обыкновенно  часа  въ  четыре  утра,  долго  молился 
Богу  и  затемъ  пилъ    кофе,    который    самъ    себе  и  варилъ.  Въ  шесть  часовъ 

из)  С.  И.  Стерюпуло  («Московсюя  Ведомости»,   1897^  ^  3  5!>  ст-  А.  А.  Ярцева). 
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онъ  пилъ  чай,  и  посл-в  этого  долго,  долго  ходилъ  по  комнате,  думая  свои 
думы.  Остальное  время  проходило  въ  театра,  на  репетищяхъ  и  спектакляхъ, 
а  также  въ  кофейн-в  среди  знакомыхъ.  Въ  минуты  досуга  Мочаловъ  любилъ 
читать,  писалъ  стихи  и  письма  144). 

Надо  думать,  что  Мочаловъ  написалъ  значительно  больше  того,  что 
случайно  попало  въ  печать.  Помимо  бумагъ,  исчезнувшихъ  изъ  квартиры 
Мочалова  посл-в  его  смерти,  его  стихотворешя,  письма  и  автобюграф]я  нахо- 
дились у  редактора  «Репертуара»,  Межевича,  какъ  сообщилъ  объ  этомъ 
Б-блинскш  въ  некрологе  трагика  145). 

Посъщеше  церкви  входило  также  въ  жизнь  Мочалова,  какъ  постоянное, 
установившееся  явление. 

Л-втомъ,  на  дач-в,  Мочаловъ  жилъ  подъ  Москвою,  въ  Мазилов-в,  близъ 
Кунцева. 

Обычный  образъ  жизни  Мочалова  совершенно  изменялся,  когда  на  него 
находила  непреодолимая  страсть  къ  вину.  Онъ  или  кутилъ  на  сторон-в,  или 
оставался  дома,  ложился  и  пилъ.  Продолжалось  это  иногда  неделями.  Отка- 
зать ему  въ  это  время  въ  вин-в  было  нельзя,  не  доводя  его  до  бешенства. 
Случалось  ему  доходить  до  галлюцинашй, —  и  такъ  продолжалось,  пока  не 
наступалъ  моментъ  просв-втлешя. 

Сохранилось  несколько  разсказовъ  о  кутежахъ  и  попойкахъ  Мочалова. 
Но  что  любопытнаго  въ  этихъ  воспоминашяхъ,  —  тяжелыхъ  и  удручающихъ 
картинахъ    падешя    челов-вка,    падешя    артиста.    Въ  бюграфш  нельзя  обойти 


14<)  За  недостаткомъ  матер1аловъ,  трудно  описать  съ  большими  подробностями  образъ 
жизни  Мочалова.  Но,  во  всякомъ  случае,  это  не  тотъ  фантастически"!  «лень  Мочалова»,  ко- 
торый нарисовалъ  князь  А.  И.  Сумбашовъ  въ  своей  ръчи  на  засъданш  Общества  Любителей 
Россшской  Словесности  въ  память  Мочалова.  Отрывокъ  изъ  р-ьчи,  именно  «День  Мочалова», 
появился  въ  печати  («Курьеръ»,  1898,  №  114)-  Авторъ  предупреждаетъ,  что  «во  всей  этой  кар- 
тине моя  фантазия  не  при  чемъ»,  и  тутъ  же  оговаривается:  «Я  только  намъренно  путаю  хроно- 
лопю».  Но  въ  этой-то  «путании/в»  и  есть  вся  неправда  «Дня  Мочалова».  Не  надо  дълать  крити- 
ческаго  разбора  всъхъ  получившихся  такимъ  образомъ  несообразностей:  онъ  вполне  понятны, 
если  представить  себ-в,  что  факты,  припаровленные  къ  одному  дню  или  даже  къ  известному 
перюду,  собраны  изъ  многихъ  лътъ  и  когда  мнопе  изъ  нихъ  уже  являлись  безвозвратно- 
отжитыми  и  ничьмъ  не  связанными  съ  даннымъ  днемъ. 

')  Авторъ  статьи  «Актеръ-романтикъ»  («Русская  Мысль»,  1898,  №  з)  не  върно  замъ- 
чаетъ,  что  «;ю  насъ  не  дошла»  драма  Мочалова  «Черкешенка»,  напечатанная  ниже  въ  при- 
ложении 
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молчашемъ  это  явлешс,  какъ  фактъ;  что  же  касается  подробностей, — не  все- 
ли равно,  как1Я  оне,  разъ  и:ш-бстснъ  печальный  конец'ь... 

Бол'взнь  Мочалова,  можетъ  быть,  была  получена  имъ  въ  наследство  отъ 
отца,  вм'БСгб  съ  другими  свойствами.  Но  несомненно,  что  весь  складъ  жизни 
Мочалова,  всб  качества  его  натуры  и  характера  были  чрезвычайно  благо- 
ир1ятною  почвою  для  развития  этой  страсти.  Недостатокъ  личнаго  счастья  и 
общая  неудовлетворенность  жизнью  еще  более  утучнили  эту  почву.  Слабость 
характера  отнимала  у  него  силу  для  борьбы  съ  несчастною  страстью,  сокра- 
тившей ему  жизнь  и  убивавшей  талангь.  Въ  общемъ  же  болезненная  страсть 
заняла,  къ  несчастью,  огромное  мъхто  въ  существовали  знаменитаго  артиста. 
Въ  этомъ  отношенш  Мочаловъ  близко  напоминаетъ  своего  предшествен- 
ника по  деятельности  —  петербургскаго  трагика  Яковлева.  Между  ними  во- 
обще много  сходства  —  и  по  свойствамъ  талантовъ,  и  по  обстоятельствамъ 
жизни.  Яковлевъ,  котораго  Мочаловъ  видалъ  въ  детстве  въ  Москве,  также 
обладалъ  сильньтмъ  талантомъ  и  не  заботился  объ  его  обработке,  также  былъ 
несчастливъ  въ  личной  жизни  и  страдалъ  тою  же  болезненной  страстью  къ 
вину.  Онъ  даже  и  стихи  писалъ  въ  томъ  же  элегически-мрачномъ  тоне,  какъ 
Мочаловъ.  Ихъ  сблизили  сходство  натуръ,  одинаковость  среды,  услов1я  жизни. 

Говоря  объ  уб1Йственномъ    пороке    Мочалова,    нельзя  не  заметить,  что 

онъ  отталкивалъ  отъ  него  многихъ  людей,  любившихъ  артиста  за  его  великш 

талантъ  и  благородную  душу.  Мочаловъ  въ  минуты  опьянешя  становился  развя- 

зенъ,  непр1ятенъ.  Сохранилось  одно  стихотвореше,  написанное  по  этому  поводу. 

Оно  написано  И.  П.  Ключниковымъ,  «въ  раздумьи  после  вечера,  где  пьяный 

Мочаловъ  говорилъ  безевязно  дичь  о  своей  собственной  игре  въ  «Гамлете», 

которымъ  упоилъ  автора  въ  тотъ  же  вечеръ».  После  представлешя  Мочаловъ 

уагБлъ  где-то   упиться    виномъ  и  явился    почти    безъ    чувствъ    въ  тотъ  кру- 

жокъ,    где    беседовали  о  беземертномъ    типе    сомнешя  и  нерешительности. 

Это  стихотвореше  написано  подъ  свежимъ   впечатлешемъ    картины    падешя 

Мочалова. 

Съ  мучительной,  убшетвенной  тоской 

Я  на  тебя  гляд-блъ,  питомецъ  Мельпомены, 

Когда,  предъ  суетой  земли  склоня  колъны, 

Ты  долу  палъ  разв-внчанной  главой. 

Ты  оскорбилъ  святой  мой  идеалъ, 

Когда,  въ  безумномъ  Вакха  упоеньи, 

Про  лучшш  жизни  пвЬтъ,  про  ливныя  мгновенья 

Ты,  какъ  дитя,  безевязно  лепеталъ... 
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Ты-ль  это?  Часъ  назадъ  волшсбнымъ  обаяньем!. 

Изъ  лпра  дальняго  меня  ты  уносилъ, 

Мн1.  сердце  растворялъ  блаженством!,  и  желаньемъ 

II  адской  мукою  сомненья  духъ  тЬснилъ. 

Ты  слышалъ-ли  души  разбитой  стоны? 

Забывъ  себя,  съ  тобой  любилъ  я  и  страдалъ, 

Тогда  какъ  ты  надъ  трупомъ  Дездемоны 

Иль  надъ  могилою  Офелш  стоялъ. 

Теперь  прости  мнъ  тяжкое  раздумье, 

Н-втъ  чаръ  твоихъ,  свободенъ  я  грустить 

О  томъ,  что  здъть  за  мигъ  священнаго  безумья 

Безумствомъ  долгимъ  мы  должны  платить. 

Вставать  и  падать  въ  грязь  и  жить  въ  мечтах!,  во  снъ\.. 

Ты  понялъ-ли  меня?.,.  О,  тяжко  мнъ 

И  страшно  мнъ-  за  человъжа... 

Когда  Мочаловъ  прочиталъ  эти  стихи,  онъ  до  слезъ  былъ  тронутъ,  и  потомъ 
всегда  носилъ  ихъ  съ  собою  146). 

Раскаяше  вообще  часто  посещало  Мочалова;  но  оно  жило  лишь  въ 
его  дупгБ,  мучило  и  терзало  его,  а,  вмъстъ  съ  тъмъ,  никогда  не  пересиливало 
его  страсти. 

XVIII. 

Служба  П.  0.  Мочалова. 

Служба  П.  С.  Мочалова  —  его  положеше  среди  другихъ  артистовъ, 
отношеше  къ  начальству,  движете  впередъ  въ  смысл-б  повышешя  оклада 
и  т.  д. — все  это  одна  изъ  мало  извъхтныхъ  сторонъ  деятельности  трагика. 
По  этому  поводу  не  сохранилось  почти  никакихъ  свъд-бнш,  исключая  нтжо- 
торыхъ  документовъ  изъ  «дъ\ла»,  находящагося  въ  конторе  Императорскихъ 
театровъ;  оно  въ  общемъ  даетъ  также  немного,  но  среди  этихъ  документовъ 
есть  чрезвычайно  любопытные. 

Н-Бкоторыя  изъ  бумагъ  этого  «дъ\ла»  только  подписаны  собственноручно 
Мочаловымъ,нъкоторыя  же  цъликомъ  писаны  имъ.  По  подписямъ  легко  заме- 
тить, что  нъжоторыя  изъ  нихъ  были  сделаны,  вероятно,  въ  моменты  «забве- 
Н1я», — такъ  он-б  небрежны. 

Формулярнаго  списка  Мочалова  при  д-бл-б  не  оказывается;  его  зам-Б- 
нястъ  «паспортъ  съ  аттестацией»,  выданный  Мочалову  2  2-го  марта  1840  года, 


146> 


')  «Литературный  Журналъ»,     1881,     февраль,    ст.    81  —  82,    стихотвореше  «Каггеп- 
(аттег». 
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при  увольнении  (врсменномь)  отъ  службы.  Изъ  этого  паспорта  видно,  что 
служба  Мочалова  считалась  съ  1-го  ноября  1817  года,  а  за  2о  л-бтъ  службы 
онъ  получилъ,  8-го  ноября  1837  года,  пенеюнъ.  Въ  паспорте  обозначены  и 
«прим-вты»  Мочалова:  «роста  средняго,  лицомъ  б-влъ,  глаза  св-втлокар1е, 
волосы  темнорусые  съ  просъдью,  отъ  роду  41_й  годъ». 

Изъ  перваго  документа  дгвла  видно,  что  1-го  апрЬля  1830  года  истекъ 
срокъ  контракта  Мочалова,  и  онъ  былъ  оставленъ  на  службе  на  преж- 
нихъ  услов1яхъ,  но  безъ  возобновлешя  контракта;  «въ  награду  же  его 
отличнаго  усерд1я  и  пользы,  приносимой  службой»,  ему  было  назначено 
на  гардеробъ  и  на  квартиру  по  тысяче  рублей  (прежде  выдавалось  по  50(> 
рублей).  Слъ\дующш  документъ  —  ордеръ  директора  театровъ  инспектору 
репертуара,  помеченный  15-мъ  шля  1833  года,  идетъ  совершенно  въ  разр-взъ 
съ  первымъ.  Дирекщя  уже  не  находитъ  въ  Мочалов-в  «отличнаго  усерд1я  и 
пользы,  приносимой  службой»,  а — напротивъ.  «Дурное  поведете  г.  Мочалова, 
постыдныя  его  для  Императорскаго  артиста  частая  и  самовольныя  отлучки 
въ  то  время,  когда  онъ  долженъ  быть  на  службе», — пишетъ  директоръ,  — 
«вынуждаютъ  меня  приступить  къ  м-врамъ  строгости,  ттзмъ  более,  что  все  ув-в- 
щашя  мои  и  крутыя  м-вры  оставались  до  сего  безъ  всякаго  успеха».  И  вотъ, 
предписывалось  объявить  Мочалову,  что  «впредь  каждый  разъ,  когда  онъ 
не  явится  на  репетищю,  онъ  будетъ  отысканъ  черезъ  полицш  и  арестованъ. 
Если  же  онъ  отлучится  въ  то  время,  когда  надобно  играть,  и  заставитъ 
изменить  спектакль,  что  уже  не  разъ  и  случалось»,  то  директоръ  считалъ 
себя  обязаннымъ  донести  о  томъ  министру  и  просить  для  Мочалова  при- 
мъфнаго  наказашя...  Вотъ  до  какихъ  печальныхъ  послъ\дствш  доводила  Моча- 
лова пагубная  страсть.  Онъ  не  являлся  на  репетищи,  изъ-за  него  изменя- 
лись спектакли,  крутыя  м-вры  противъ  него  не  помогали, — и  это  было  еще  въ 
1833  году.  Неизвестно,  каще  результаты  имъ\ло  предписание  директора,  но  оно 
не  вылечило  Мочалова, —  объ  этомъ  свид-втельствуютъ  дальн-вйппе  документы. 

За  двадцать  лътъ  службы  Мочаловъ  получилъ  4-000  рублей  пенеш;  сумма 
эта  составляла  до  того  времени  его  жалованье.  Онъ  былъ  оставленъ  на  службе 
за  пенеюнъ  и  поспектакльную  плату  въ  25  рублей;  жалованья  же  онъ 
уже  больше  не  получалъ,  но  имелъ  ежегодный  бенефисъ.  Прослуживъ  два 
года  благодарности,  Мочаловъ  просилъ  назначить  ему  поспектакльную  плату  въ 
125  рублей  ассигнащями,  что  приблизительно  равнялось,  по  разечету  спек- 
таклей, его  прежнему  жалованью.  Но,  вместе  съ  темъ,  какъ  видно  изъ  бумагъ, 
онъ  подалъ  прошеше  и  объ  увольнеши  его  отъ  службы,  что  и  было  исполнено  въ 
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марте  1840  года,  съ  выдачею  ему  паспорта.  А  въ  сентябре  того  же  года  Мочаловъ 
пишетъ  письмо  къ  директору  театровъ,  Загоскину,  въ  которомъ  приноситъ 
ему  «не  лестно  душевную  признательность  за  милостивое  и  доброе  вни- 
ман1е  и  за  соглаае  принять  его,  Мочалова,  подъ  начальство  и  покрови- 
тельство». Загвмъ  Мочаловъ  излагаетъ  услов1я,  на  которыхъ  желалъ  бы 
остаться  на  службе.'  «Занимая  первыя  игранныя  роли,  получать  старили 
окладъ  жалованья  и  по  сто  рублей  монетою  за  представлеше,  или  получать 
7-000  рублей,  изъ  коихъ  4-ооо  рублей,  какъ  жалованье,  а  з-ооо  рублей,  какъ 
поспектакльную  плату,  полный  бенефисъ  въ  январе  и  л-бтомъ  шесть  недъ\ль 
отпуска».  На  это,  согласно  отм-бткъ-  Загоскина,  Мочаловъ  получилъ  отв-бтъ,  что 
хотя  «дирекщи  весьма  пр1ятно  удержать  артиста  съ  такимъ  отличнымъ 
талантомъ»,  но  такъ  какъ  находящемуся  уже  на  пенсюн-Б  артисту  нельзя 
давать  более  того,  что  онъ  получалъ  прежде,  то  ему  предлагалось  остаться 
на  прежнихъ  условхяхъ,  т.  е.  за  125  рублей  поспектакльной  платы.  Моча- 
лову  пришлось  согласиться,  введя  лишь  услов1е,  чтобы  «поспектакльная 
плата  выдавалась  ему  за  одинъ  разъ  въ  неделю,  если  онъ,  по  независя- 
щимъ  отъ  него  причинамъ,  не  будетъ  занятъ  въ  спектакляхъ  въ  продол- 
жеше  четырехъ  недъ\ль  или  более». 

Сл-вдующ1Й  документъ — еще  черезъ  два  года.  Эго  предписаще  директора 
театровъ,  А.  М.  Гедеонова,  конторе,  отъ  20-го  ноября  1842  года.  Оно  гла- 
сить: «По  усмотренной  мною,  въ  продолжеше  моего  здъхь  пребывашя,  не- 
благонадежности поведешя  актера  русской  труппы  Павла  Мочалова,  предпи- 
сываю конторе  уволить  его  вовсе  отъ  службы  дирекщи».  Такая  крутая 
мгвра  образумила  Мочалова  на-время.  Онъ  «убедительно»  просилъ  дирек- 
тора, и  былъ  оставленъ  на  службе,  причемъ  съ  него  была  взята  следующая 
подписка:  «Если  впредь  назначенный  со  мною  спектакль  отменится  по  моей 
вине,  не  вменяя  въ  оную  совершенно  законныя  причины,  то  отвечать  мне 
за  это  тысячью  рублями  ассигнащями,  которые  и  обязуюсь  уплатить  поспек- 
такльной платой  за  последующее  спектакли».  Кроме  этого  добровольно  при- 
нятаго  на  себя  штрафа,  Мочаловъ  долженъ  былъ  подчиниться  и  еще  одному 
угрожающему  обстоятельству,  поставленному  директоромъ  въ  услов1е:  награ- 
ждеше  его  бенефисомъ  ставилось  въ  зависимость  отъ  исправности  его  по 
службе. 

Прошелъ  зимн1Й  сезонъ  1842 — 1843  гг.,  и  Мочаловъ  снова  возбудилъ 
вопросъ  объ  изменеши  условш.  Бенефисъ  онъ  проситъ  дать  ему  половин- 
ный,   поспектакльную    плату  по   30  рублей    серебромъ,  а  «въ  вознаграждеше 
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ущерба»  — 1.000  рублей  серебромъ  жалованья14').  На  это  измънеше  министръ 
не  далъ  своего  разр'Ьшешя:  бенефисъ  былъ  дань  Мочалову  половинный,  а 
остальныя  условхя  остались  прежними.  Въ  оффищальной  бумагъ  по  этому 
поводу  было  сказано:  «1:го  светлость  14*)  замЬчаетъ,  что  содержаше  Моча- 
лова  будстъ  весьма  достаточно,  если  онъ  будетъ  исправенъ  и  будетъ  играть 
по  назначешю  безотговорочно». 

Какъ  ни  отрывочны  приведенные  факты,  но  изъ  нихъ  съ  очевидностью 
можно  заключить,  что  служебное  положеше  Мочалова  подвержено  было 
постояннымъ  колебашямъ  въ  течете  послъ\днихъ  пятнадцати  лъ"гъ  его 
жизни.  При  такихъ  услов1яхъ  взаимныя  отношешя  его  съ  начальствомъ  не 
могли  быть  «благожелательными»:  Загоскинъ,  во  время  своего  директорства, 
не  долюбливалъ  трагика;  Гедеоновъ,  сл-Гэдуюшдй  директоръ,  какъ  видно  изъ 
предыдущаго,  даже  давалъ  предписашя  объ  увольненш  Мочалова. 

О  столкновешяхъ  его  съ  Гедеоновымъ  сохранились  разсказы.  Вотъ  что 
пишетъ  объ  этомъ  дочь  Мочалова: 

«Однажды  отецъ  былъ  дома.  Онъ  лежалъ  на  диване  въ  гостинной,  отъ 
кутежа  совсЬмъ  полубольной.  Д-бло  было  лтпчшъ.  Вдругъ,  видимъ  въ  окно, 
подъъ^зжаетъ  коляска,  загЬмъ  къ  намъ  вбътаетъ  чиновникъ  по  особымъ 
поручешямъ  у  директора  театровъ  А.  М.  Гедеонова,  Коровкинъ,  и  сообщаетъ, 
что  вм-ЪсгЬ  съ  нимъ  пргЬхалъ  навъхтить  отца  самъ  директоръ. 

Действительно  черезъ  минуту  входитъ  Гедеоновъ,  и  мы  волей  неволей 
принимаемъ    его.    Отецъ    извиняется    передъ  гостехмъ,    что  тотъ  засталъ  его 

въ  халатъ\  Гедеоновъ  садится  около  отца  и  начинаетъ  его  усов-вщевать.  При- 

ш 

водя  въ  примъфъ  Каратыгина,  онъ  спрашиваетъ  отца: 

—  Послушай,  Павелъ  Степановичъ,  скажи  откровенно,  сколько  у  тебя 
денегъ?  Я  думаю,  —  ничего;  а  въ\дь  ты  ровно  получаешь  съ  Каратыгинымъ. 
У  того  же  тысячи  лежатъ.  Въ^дь  у  тебя  есть  дочь,  мнт^  ее  вчера  показы- 
вали въ  театръ\  Отъ  тебя  самого  зависитъ  составить  себ-Ь  состояше,  —  еще 
не  поздно.  Слушай:  Каратыгинъ  играетъ  каждый  день,  получаетъ  125  рублей 
въ  разъ.  Ты  столько  же  получаешь...  Играй  каждый  день,  сдъ\лай  милость, 
назначай  играть  самъ,  что  хочешь.  Если  теб^  тяжело  это  покажется,  назна- 
чай такъ:  ныньче  Гамлетъ,  завтра  Кремневъ.  Да  кстати,  скажи,  отчего  ты 
бросилъ  эту  роль? 


и7)  Поспектакльная    плата    въ    125   рублей  ассигнациями    равнялась  35  рублямъ  70  ко- 
пЪйкамъ  серебромъ. 

К8)  Министръ  Императорского  Двора  св-етл-бинпй  князь  П.  М.  Волконскш. 
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На  это  Мочаловъ  отвъчалъ: 

—  Мн-в  совестно,  ваше  превосходительство,  обхманывать  публику.  На 
афиш-Б  стоитъ  имя  Мочалова,  Москва  меня  такъ  любитъ,  что  всегда  идетъ 
охотно  смотреть  меня, — и  что  же?  Въ  этой  пьесв  я  ее  обманываю:  я  бываю 
на  сцен-Б  всего  десять  минутъ.  Мнъ*  неловко  даже  делается  при  моемъ 
появленш  на  сцен-в:  публика  меня  такъ  же  громко  встр-ъчаетъ  въ  этой  роли, 
какъ  и  въ  другихъ. 

—  Ну,  хорошо,  хорошо, — сказалъ  Гедеоновъ, — съ  твоими  убъждешями 
въ\дь  не  сладишь.  Играй,  что  хочешь  и  когда  хочешь.  Но  только  брось  ты 
эту  дрянь  (т.  е.  вино),  в-бдь  ты  у  Государя  за  это  въ  немилости». 

Иной  разсказъ  встр-вчаемъ  въ  другихъ  воспоминашяхъ.  Только  что 
назначенный  директоромъ,  А.  М.  Гедеоновъ  пргвхалъ  въ  Москву  и  по- 
желалъ  вид-бть  Мочалова  въ  «Гамлет-в»;  но  ему  доложили,  что  Мочаловъ 
въ  данное  время  боленъ  запоемъ.  Стропи  директоръ  ръчпилъ  самъ  съ-бздить 
къ  артисту  и  сд-влать  ему  начальническое  внушеше.  Когда  Гедеоновъ  явился 
на  квартиру  къ  Мочалову,  онъ  засталъ  его  пьющимъ  въ  компаши  съ 
какимъ-то  дьякономъ.  Гедеоновъ  объяснилъ,  кто  онъ  такой,  и  началъ  свой 
выговоръ;  но  его  остановилъ  Мочаловъ  словами:  «Вы — Гедеоновъ?  Какъ  же 
см-бли  вы  придти  къ  Мочалову,  когда  вы  знали,  что  онъ  пьетъ!  Вы — дирек- 
торъ, видите  въ  первый  разъ  въ  жизни  Мочалова,  гордость  и  славу  русскаго 
театра,  не  на  сцен-Б,  въ  минуты  его  тр1умфа,  когда  онъ  потрясаетъ,  живитъ 
и  леденитъ  кровь  тысячей  зрителей,  когда  театръ  стонетъ  отъ  криковъ  и 
воплей!  А  вы  пришли  смотр-вть  на  Мочалова  пьянаго,  въ  грязи...  не  тогда, 
когда  онъ  генш,  а  когда  онъ  перестаетъ  даже  быть  челов-вкомъ!  Стыдно 
вамъ,  директоръ  Гедеоновъ!  Ступайте  вонъ!  Идите  скор-ве  вонъ!» 

Въ  глав-Б  о  «служб-Б  Мочалова»  надо  разсказать  и  о  его  по-бздк'б  въ 
Петербургъ,  которая  была  въ  сущности  служебного  командировкою.  Оом-бнъ 
артистическими  силами  между  Петербургскими  и  Московскими  театрами  уста- 
новился изстари  и  происходилъ  обыкновенно  такимъ  образомъ,  что  гастро- 
леръ  замънялъ  равносильнаго  ему  по  амплуа  и  положснш  артиста.  Случалось 
и  такъ,  что  обмънъ  такими  артистами  происходилъ  въ  одно  и  то  же  время. 
Въ  1833  году>  посл-б  Пасхи,  Мочаловъ  отправился  въ  Петербургъ  на  гастроли, 
а  на  обм-внъ  пргвхалъ  въ  Москву    Каратыгинъ   149).    Оба    артиста    появились 

140>)  «Въ  Хронике  Петербургскихъ  театровъ»  А.  И.  Вольфа  по  кика  Мочалова  оши- 
бочно отнесена  къ  веснЬ  1834  года  (ч.  I,  стр.  35).  Въ  эту  ошибку  внадаетъ  и  г.  Шенрокъ 
(«Русская  Старина»,  1898,  №  з,  стр.  536,  и  .V  4,  стр.   юв). 
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передъ  незнакомоА  публикой  въ  первый  разъ.  1 1-го  апреля  Мочаловъ  выступить 
на  Александрийской  сцене  нъ  «Жизни  игрока»  и  заслужилъ  такой  отзывъ 
инспектора  репертуара  Храповипкаго:  «Гадокъ,  мерзок'ь,  никуда  не  годится». 
Второю  ролью  его  была  роль  Меннау,  а  заг&мъ  следовали  роли:  Чацкаго,  Фер- 
динанда и  Карла  Моора;  вев  эти  роли  вызнали  приблизительно  такЧе  же  отзывы 
начальника-критика  150). 

Какое  отношеше  къ  службе  и  как1я  г1осл-бдств1я  имъ\ла  поездка  Моча- 
лова  —  неизвестно,  и  въ   «д-Ьл-в»   Мочалова   нътъ  на  это   никакпхъ    указанш. 

XIX. 

П.   С.  Мочаловъ  и  Б.  А.   Каратыгинъ. 

Отзывъ  Храповицкаго  о  Мочалове,  не  им-вющ1Й  самъ  по  себе  значения, 
является,  однако,  откликомъ  неуспеха  его  гастролей  въ  Петербурге.  Московскш 
трагикъ  выступплъ  передъ  петербургской  публикой  со  всеми  своими  достоин- 
ствами и  недостатками.  А  въ  его  игре  было,  какъ  мы  не  разъ  говорили,  недо- 
статковъ  тогда  больше,  ч-вмъ  достоинствъ,  и  надо  было  любить  артиста,  при- 
выкнуть къ  его  ошибкамъ  и  неровностямъ,  чтобы  простить  ему  вев  промахи 
и  оц-внить  его  великш  талантъ.  Для  петербуржцевъ  это  было  тъмъ  труднее, 
что  они  поклонялись  своему  кумиру  трагической  сцены — Каратыгину.  После 
красивой  для  глазъ  игры  Каратыгина,  доводившаго  отд-влку  ролей,  по  тогдаш- 
нимъ  поняпямъ,  до  совершенства,  какой  же  усптЪгъ  могъ  иметь  Мочаловъ  въ 
Петербурге?  Успт^хъ  действительно  былъ  не  большой,  и  это  еще  более 
возбудило    страсти    поклонниковъ  того  и  другого  трагика. 

Мочаловъ  у-вхалъ  изъ  северной  столицы  не  увенчанный  лаврами,  не 
награжденный  особыми  приношешями  вещественнаго  характера,  и  затемъ  уже 
более  не  появлялся  въ  Петербуге.  Каратыгинъ,  напротивъ,  пожиналъ  въ 
Москве  и  то,  и  другое,  и  впоследствш  былъ  еще  несколько  разъ  въ  перво- 
престольной столице.  Въ  этомъ  сказалась  разница  между  ними  во  всемъ:  и 
въ  артистическомъ,  и.  въ  служебномъ  отношешяхъ,  и  въ  пхъ  характерахъ  и 
натурахъ,  и  въ  ихъ  талантахъ,  и  въ  ихъ  отношенш  къ  делу.  Мочаловъ  и 
Каратыгинъ  являются  единственнымъ  въ  исторш  русскаго  театра  примеромъ 
одновременнаго  появлешя  на  сцене  двухъ  артистовъ  такихъ  крайнихъ  и 
совершенно  противоположныхъ  направлешй  въ  выраженш  идеаловъ  сцениче- 
скаго  искусства,  и  притомъ  артистовъ,  которые  и  какъ  люди  имели  между 
собою  мало  общаго.  Любопытна  была, — читаемъ  въ  однихъ  воспоминан]"яхъ, — 

аь0)  А.  И.  Храповацк1й.   «Дневникь»  («Русская  Старина»,   1879^  №  2,  стр.  М5)- 
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встреча  артистовъ  на  станщи,  при  возвращенш  ихъ  съ  гастролей,  когда 
супруги  Каратыгины  выезжали  со  шкатулкой,  вмещавшей  двадцать  три  ты- 
сячи собранныхъ  ими  въ  бенефисъ  денегъ,  и  когда  въ  ту  же  минуту  подкатилъ 
къ  той  же  станши  Мочаловъ,  развалясь  въ  дорожной  коляске...  но,  конечно, 
съ  бол-ве  или  мен-ве    пустыми   карманами   151). 

Разница  между  ними,  какъ  артистами,  определена  выше.  Какъ  предста- 
вители двухъ  р-взко  отличающихся  одинъ  отъ  другого  способовъ  сценическаго 
воспроизведешя,  Мочаловъ  и  Каратыгинъ  находили  каждый  въ  средь*  любите- 
лей искусства  своихъ  приверженцевъ.  Однако,  «трагикомъ»,  съ  формальной 
точки  зрт^шя,  въ  глазахъ  тогдашнихъ  знатоковъ  театральнаго  искусства  считался 
Каратыгинъ.  Онъ  удовлетворялъ  вполне  тесфетическимъ  воззр'Бшямъ  того  вре- 
мени на  услов1я  и  требовашя  сцены.  Онъ  олицетворялъ  собою  на  сцен-в  отжи- 
вавппй  типъ  представителя  псевдо-классицизма  и  былъ  прямымъ  насл'вдни- 
комъ  формъ  и  традицш  прошлаго  русскаго  театра,  начиная  съ  Дмитревскаго. 
Въ  немъ  условные  законы  сцены  находили  блестящаго  выразителя,  и  для  лю- 
бителей театра,  воспитанныхъ  въ  старыхъ  понят1яхъ  и  взглядахъ  на  искусство, 
онъ  тъмъ  и  былъ  дорогъ.  Для  обыкновенной  публики,  не  задававшейся  стрем- 
лешемъ  къ  оц-енк^  артиста  и  искавшей  въ  театре  лишь  впечатл-Бнш,  Кара- 
тыгинъ могъ  быть  гвмъ  «достолюбезенъ»,  что  онъ  никогда  не  нарушалъ 
цельности  своей  игры,  давалъ  живые  или  искусственные,  но  всегда  ясно 
очерченные  мелкими  штрихами  и  отделанные  образы.  Люди  зрелые  склоня- 
лись болт^е  на  сторону  Каратыгина,  а  молодежь,  воспринимающая  впечат- 
л^шя  чувствомъ,  увлекалась  Мочаловымъ.  Въ  высшемъ  круг-в  общества  любовь 
къ  театру,  особенно  къ  русской  сцен-Б,  на  которой,  по  словамъ  Бъ\линскаго, 
«драма  считалась,  какъ  таиуа15  §епге  и  таиуа15  соп»,  была  вообще  не  развита, 
но  гастроли  Каратыгина  и  зд-всь  возбуждали  всегда  интересъ.  И  когда  Б*б- 
линскш,  говоря  объ  игр-в  Каратыгина  и  желая  провести  между  нимъ  и 
Мочаловымъ  параллель,  сказалъ:  «У  насъ  два  трагическихъ  актера:  г.  Моча- 
ловъ и  г.  Каратыгинъ»,  то  тотчасъ  же  оговорился,  предвидя  возражешя: 
«Какое  невежество!  Каратыгинъ  и  Мочаловъ — и  с1опс!  Можно-ли  помнить  о 
Мочалов-в,  говоря  о  Каратыгин-Б,  —  не  знаю  будутъ-ли  мн-б  сказаны  подоб- 
ныя  слова,  но  я  уже  какъ-будто  слышу  ихъ».  Большая  часть  публики,  какъ 
свидътельствуетъ  Бъ\линскш,  думала,  «что  Мочаловъ  —  талантъ  низппй,  одно- 
сторонне, а  Каратыгинъ — актеръ  съ  талантомъ  всеобъемлющимъ, — Гете  сце- 
ническаго искусства».  Какъ  же  иначе  и  могла  судить  о  Мочалов-в  тогдашняя 

4М)  Н.  И.  Куликовъ.  «Воспоминашя». 
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публика,  воспитанная  въ  старыхъ  взглядахъ  на  искусство, — вЬдь  онъ  являлся 
на  подмосткахь  провозв-Ьстникомъ  сценической  правды,  онъ  даже  и  стихи 
произпосилъ,  какъ  живую  р-Ьчь,  —  и  притомъ  обладал'!,  такими  недостат- 
ками игры? 

Собственно  соперничество  между  Мочаловымъ  и  Каратыгинымъ  никогда 
не  обострялось.  Они  играли  въ  двухъ  далекихъ  одна  отъ  другой  столи- 
цахъ,  имели  каждый  свою  публику  и  своихъ  поклонниковъ,  и  затаенные 
порывы  взаимной  глухой  вражды,  если  она  жила  въ  нихъ,  не  проявлялись 
никогда  наружу  152)-  Напротивъ,  Мочаловъ,  какъ  свидъ-гельствуютъ  совре- 
менники, всегда  относился  доброжелательно  къ  Каратыгину,  при  пргЬздахъ 
его  въ  Москву.  Сидя  въ  оркестра  во  время  игры  Каратыгина  въ  пьесе  «За- 
колдованный домъ»,  Мочаловъ, —  разсказываетъ  одинъ  изъ  современниковъ, — 
аплодировалъ  и  кричалъ  «браво»  гастролеру.  Когда  же  кончился  спектакль, 
онъ  отправился  на  сцену,  обнялъ  петербургскаго  гостя  и  сказалъ:  «Спасибо, 
брать,  спасибо!  Твоя  игра  выше  всякихъ  похвалъ;  но  только  эту  пьесу  ты 
увози  съ  собою  назадъ:  здъхь  некому  играть  роли  Людовика  XI».  Разсказы- 
ваютъ  также,  что  однажды,  когда  «мочаловцы»  шикали  Каратыгину,  Моча- 
ловъ, находивппйся  въ  зрительномъ  зале,  всталъ  съ  своего  места  и  обернув- 
шись къ  публике  закричалъ:  «Эй,  вы,  мочаловцы,  стыдитесь,  не  срамите 
себя!» — и  самъ,  стоя  у  оркестра,  громко  аплодировалъ  Каратыгину. 

Разсказовъ  по  этому  поводу  о  Каратыгине  не  встречается, — и  изъ  этого 
можно  заключить,  что  петербургскш  артистъ  былъ  сдержаннее,  какъ  это  и  сле- 
довало ожидать  отъ  него,  человека  холоднаго,  разечетливаго.  Жена  Караты- 
гина, пр1езжавшая  на  гастроли  въ  Москву  вместе  съ  мужемъ,  описывая  въ  сво- 
ихъ воспоминашяхъ  съ  мельчайшими  подробностями  свои  тр1умфы,  ни  сло- 
вомъ  не  обмолвилась  о  Мочалове,  какъ-будто  его  тогда  и  на  свете  не  суще- 
ствовало 153).  Въ  этомъ  тоже  нельзя  не  видеть  сдержанности  или  даже 
скрытаго  недоброжелательства  къ  памяти  соперника  Каратыгина.  Мочалова 
нельзя  было  не  заметить  уже  по  одному  тому,  что  его  вл1ян1е  на  публику 
должно  было  отражаться  и  на  успехе   гастролей   петербургскаго  гостя. 


152)  Два  раза  пришлось  играть  Мочалову  съ  Каратыгинымъ  въ  одномъ  и  томъ  же 
•спектакль:  одинъ  разъ — въ  «Марш  Стюартъ»,  въ  которой  Мочаловъ  сыгралъ  Мортимера,  а 
Каратыгинъ  графа  Лейстера;  въ  другой  разъ  Каратыгинъ  игралъ  въ  драмъ1  «Тайна»,  а  Моча- 
ловъ въ  дралгв  «Слесарь». 

153)  А.  М.  Каратшина.  «Воспоминашя.  1802  —  1880»  («Русскш  В-кстникъ»,  1881,  Л»  4 
•стр.  560  —  605). 
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Въ  Москве,  какъ  и  въ  Петербурге,  нашлось  не  мало  поклонниковъ  гастро- 
лера, и,  такимъ  образомъ,  образовались  партш  «мочаловцевъ»  и  «каратыгин- 
цевъ».  Кажется,  еще  съ  гбхъ  поръ  обозначилось  то  интересное  явлеше,  что 
въ  Москв-б,  въ  области  сцены,  обыкновенно  не  нравится  то,  что  нравится  въ 
Петербурге,  и  наоборотъ.  «Петербуржцы», — говоритъ  театральный  рецензентъ 
того  времени, — «съ  чувствомъ  преду б-вждешя  входятъ  въ  Московскш  театръ 
смотреть  Мочалова»,  тоже,  вероятно,  бывало  и  съ  москвичами  въ  Петербургъ* 
по  отношент  къ  Каратыгину.  И  не  все,  подобно  упомянутому  рецензенту,, 
войдя  въ  Московскш  театръ  съ  предубъ\ждешемъ  противъ  Мочалова,  могли 
сознаваться,  что  отъ  игры  трагика  «предуб-ьждеше  одного,  упрямство  дру- 
гого, пустое  ребячество  мнимаго  знатока — превратятся  въ  слезу  восторга»  154)» 

Въ  журналистике  того  времени  Каратыгинъ  находилъ  сильную  под- 
держку, и  даже  спешально  театральный  органъ,  повидимому,  бол-Бе  св-Бдушдй 
въ  д-бл-б  искусства,  и  потому  обязанный  быть  безпристрастнымъ,  не  «дер- 
залъ»  допустить  даже  сравнен!я  между  обоими  артистами, —  «между  всем1р- 
нымъ  трагикомъ,  В.  А.  Каратыгинымъ,  и  московскимъ  трагикомъ,  г.  Моча- 
ловымъ».  Въ  прим'Бчанш  къ  письму  изъ  Москвы,  авторъ  котораго  покусился 
на  такое  сравнеше,  редакшя  почтительно  добавляетъ:  «Хвала  и  честь  имъ 
обоимъ,  но...  В.  А.  Каратыгинъ — солнце,  а  оно — одно...»  15э).  И  это  писалось 
тогда,  когда  Мочаловъ  уже  игралъ  Гамлета!... 

Одинъ  изъ  современниковъ,  объясняя  нападки  критики  на  Мочалова, 
зам-ьчаетъ:  «Не  было  у  Мочалова  ни  литературныхъ  связей,  ни  пр1ятелей- 
критиковъ;  литературное  кумовство  не  гладило  его  по  головке»  156).  Въ  этомъ 
нельзя  не  видеть  известной  доли  правды,  но  не  безусловно,  потому  что  не- 
достатки игры  Мочалова  и  несовершенство  его  таланта  давали  право  критике 
строго  судить  трагика. 

Впрочемъ,  судьба  хоть  въ  этомъ  оказалась  справедливой  къ  Моча- 
лову,  воодушевивъ  его  игрой  такого  критика,  какъ  Б-блинскш,  который- 
ув-БКов-вчилъ  имя  Мочалова  и  разъяснилъ  разницу  между  нимъ  и  Кара- 
тыгинымъ. 

XX. 

П.  0.  Мочаловъ  въ  провинщи. 

Мочаловъ,    прослуживъ    тридцать    лътъ    на    Московской     сцен'Б,    былъ. 

,ь<)  «Репертуаръ»,   1841,  кн.   I,  хроника,  стр.  6. 

5В)  «Репертуаръ  русскихъ  и  Пантеонъ  вскхь  европейскпхъ  театровъ»,  1842,  кн.  и,  стр.  27- 
156)  «Антрактъ»,   1865,  №  251. 
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тъспо  связанъ  и  съ  инромъ  провинщальныхъ  тсатровъ.  В].  провинщю  рнъ 
-бздп.гь  на  гастроли.  Онъ  пгралъ  въ  Щсв-б,  Одессв,  Харькове,  Воронеж^, 
Ор.тЬ  и  въ  другихъ  городахъ,  на  ярмаркахъ  въ  Нпжнемъ-Новгород-Б 
Курске,  Ромнахъ.  Когда  пачалъ  онъ  свои  поъздки  въ  провинщю  —  трудно 
•определить,  такъ  же,  какъ  и  вообще  съ  точностью  нельзя  ответить,  съ  кото- 
раго  года  стали  вообще  артисты  Императорскихъ  тсатровъ  -ездить  на  гастроли. 
Бь  былое  время  обычай  этотъ  совсбмъ  не  былъ  распространена  А  столич- 
ный актрисы  ни  за  что  бы  не  потухали  въ  провинщю,  —  какъ  разсказывала 
мн-б  глубокоуважаемая  хранительница  св-бтлыхъ  преданш  Московской  сцены, 
Н.  В.  Рыкалова.  Так1я  актрисы,  какъ  Синецкая,  Репина  или  Сабурова  ника- 
кихъ  денегъ  за  это  не  взяли  бы.  Въ  особенности  Сабурова:  «Что  ты,  матушка, 
куда  въ  провинцпо?  Я  тамъ  никогда  и  не  была»...  —  сказала  бы  она.  Сабу- 
рова въ  ужасъ  приходила,  когда  Н.  В.  Самойлова  потухала  гастролировать 
въ  Одессу:  «Изъ  Петербурга  и  куда-то  тамъ  въ  провинщю...  Какая  тамъ 
труппа»...  Надо  думать,  что  обычай  по-бздокъ  вошелъ  на  Московской  сцен-в  въ 
силу  со  времени  первыхъ  лътъ  службы  Щепкина,  котораго  тянуло,  по  ста- 
рой памяти,  въ  провинщю. 

Св-бдъъпя,  им-бюшдяся  въ  печати  о  по'вздкахъ  Мочалова  въ  провинщю, 
•относятся  къ  концу  20-хъ,  зо*хъ  и  4°"хъ  годовъ.  По  всей  вероятности,  въ 
эти  годы  онъ  и  -ъздилъ  на  гастроли  15<).  Изъ  «д-вла»  Мочалова,  храняще- 
гося въ  Московской  конторъ  Императорскихъ  театровъ  и  начинающагося  съ 
1830  года,  видно,  что  трагикъ  пользовался  л-бтнимъ  отпускомъ,  «для  отдох- 
новешя»,  на  одинъ  мътяцъ.  Это  время  онъ  и  употреблялъ  на  поездки  въ 
провинщю. 

Т-б  восторги  публики,  которыми  его  всегда  встречала  Москва,  усили- 
вались, конечно,  еще  бол-ве  въ  провинщи.  Москва  всегда  давала  тонъ 
провинщи,  и  можно  себ-в  представить,  съ  какимъ  трепетомъ  и  благо- 
говъчпемъ  встречали  знаменитаго  Мочалова  местные  театралы.  Между 
ними,  конечно,  находились  и  такхя  исключешя,  какъ  стропи  критикъ  въ 
Харьков-в,  который,  однако,  не  былъ  единственнымъ.  Такъ,  наприм-връ,  воро- 
нежски рецензентъ  прямо  заявлялъ,  даже  взявши  масштабомъ  для  своей 
критической    статьи    игру    провинщальныхъ    актеровъ,    что     «Мочаловъ    (въ 


<57)  Въ  1829  году  Мочаловт,  играл,  въ  Харькове,  въ  труппъ-  Штейна,  во  время 
Успенской  ярмарки.  На  той  же  ярмаркъ  онъ  игралъ  и  въ  1838  году,  причемъ  на  афиш"В  было 
напечатано,  что  спектакли  «украсятся  игрой  Мочалова,  превосходный  талантъ  котораго 
столько  извъхтенъ  въ  Россш»  («Южный  Край»,   1898,  №  59 12). 
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роли  Ляпунова)  мало  удовлетворилъ  тъмъ  судорожнымъ  ожидан1ямъ  и 
тому  пламенному  любопытству,  которыми  кип-бли  истинные  любители  сцени- 
ческаго  наслаждения».  И  роль  Фердинанда  «не  показала  таланта  Мочалова  въ 
такомъ  яркомъ  величш,  въ  какомъ  привыкли  его  представлять».  Въ  «Гам- 
лст-б»  же  и  въ  другихъ  пьесахъ,  напротивъ,  игра  Мочалова  привела  кри- 
тика въ  восхищеше  158).  Здъхь  опять  повторялось  обычное  явлеше  съ  Моча- 
ловымъ:    онъ  игралъ  не  ровно  и  не  выдержанно. 

Товарищъ  Мочалова  по  сцен-в,  Д.  Т.  Ленскш,  въ  водевилъ-  «Мочаловъ 
въ  провинцш»  изобразилъ,  въ  комическомъ  духъ-,  ожидате  трагика  провин- 
щальной  публикой.  И  на  самомъ  д-бл-б  Мочалова  любила  провинция:  его 
чествовала  местная  знать,  угощали  на-славу  купцы,  къ  нему  ходили  съ  юно- 
шески-искренней благодарностью  восторженные  гимназисты  и  студенты.  К/го 
знаетъ,  какъ  нравится  артистамъ  менять  публику,  пойметъ,  что  у  Мочалова 
съ  течешемъ  времени  развилась  потребность  по-бздокъ  въ  провинцш,  не 
говоря  уже  о  томъ,  что  поездки  увеличивали  его  средства,  въ  которыхъ  у 
него  не  было  никогда  особеннаго  избытка. 

Для  провинидальныхъ  актеровъ  Мочаловъ  являлся  всегда  не  только  желан- 
нымъ  гостемъ,  но  свътиломъ,  которое  озаряло  ихъ  темную,  неприветливую 
жизнь.  И  трагикъ  относился  къ  нимъ  съ  тою  добротою  и  сочувств1емъ> 
каюя  онъ  оказывалъ  всбмъ,  кто  стоялъ  ниже  его  по  положенш.  Его  игр-Б  и 
вл1ян1ю  мнопе  изъ  провинщальныхъ  актеровъ  были  обязаны  и  просвътл-Б- 
шемъ,  и  карьерой.  «Не  могу  передать  словами», — разсказываетъ  одинъ  изъ 
нихъ,  игравшш  съ  Мочаловымъ  въ  Клев-в, — «что  я  перечувствовалъ,  смотря 
уже  опытными  глазами  на  игру  великаго  трагика;  и  теперь  даже,  когда 
тому  прошло  уже  много  л-втъ,  я  какъ  бы  въ  эту  минуту  слышу  его  потря- 
саюшдй  душу  шопотъ,  какъ-будто  сейчасъ  льется  въ  душу  мою  этотъ  мело- 
дичный голосъ  страсти,  такъ  обаятельный  для  всбхъ  зрителей;  какъ-будто 
въ  это  мгновеше  смотрю  на  это  прекрасное,  впечатлительное  лицо,  на  кото- 
ромъ  прежде  словъ  изображалось  все  то,  что  выражали  неподражаемые 
звуки  голоса  этого  гешя  нашего  драматизма.  Да,  этотъ  незабвенный  трагикъ 
вполн-в  разъяснилъ  намъ  тогда,  что  такое  Гамлетъ,  Отелло,  Ляпуновъ  и  проч., 
а  до  него  мы,    грешные,    только  пародировали  ихъ,  а  не  играли»   159). 

Вл1янпо    Мочалова    былъ,    между     прочимъ,    много    обязанъ    въ    своей 
артистической     деятельности     и     знаменитый    впосл-ьдствш    провинциальный 


158)  «Репертуаръ  русскаго  театра»,   1840,  №  8,  стр.  6  —  9- 
5Ч)  И.  И.  Лавровъ.  «Автобюграф1я».  Харьковъ.   1895.  Стр.   18,   19- 
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актеръ  II.  X.  Рыбаковъ.  Въ  ранней  своей  молодости  Рыбаковъ  игралъ  въ 
Харьков'!;  вм'бсгб  съ  Мочаловымъ.  Гсшальный  трагикъ  обратилъ  внимаше  на 
молодого  актера  и  однажды  настоялъ  на  том ъ,  чтобы  юному  актеру  дов-б- 
рили  исполнеше  роли  Кассю  въ  Шекспировскомъ  «Отелло»,  несмотря  на 
возражешя  антрепренера,  боявшагося  доварить  актеру  видную  роль.  Моча- 
ловъ, ИОДМ-БТИВШ1Й  въ  юномъ  актерЬ  проблески  несомньннаго  даровашя, 
вызвался  самъ  пройти  съ  нимъ  роль  Кассю,  для  чего  и  пригласилъ  его  къ 
себе.  Этотъ  визитъ  Николая  Хрисанфовича  къ  Мочалову  неизгладимо  запе- 
чатлелся въ  его  памяти,  и  онъ  любилъ  вспоминать  о  немъ,  живо  описывая 
тотъ  невольный  страхъ,  подъ  вл1яшемъ  котораго  онъ  долго  ходилъ  по  улице, 
не  решаясь  войти  въ  домъ,  гд-б  остановился  Мочаловъ,  и  восторгъ  отъ 
ласковаго  товарищескаго  пр1ема,  встр-вченнаго  имъ  со  стороны  знаменитаго 
«бога  трагедш».  Понятно,  что  молодой  артистъ  приложилъ  всб  свои  стара- 
Н1Я,  чтобы  оправдать  оказанное  ему  великимъ  артистомъ  внимаше,  и,  благо- 
говейно отнесясь  ко  всбмъ  его  указашямъ,  успТ5лъ  исполнешемъ  роли 
Кассю  заслужить  его  полное  одобреше,  что  было  для  молодого  артиста, 
несомненно,  дороже  того,  что  удачное  исполнеше  роли  Кассю  обратило 
на  него  внимаше  и  публики,  и  товарищей.  Во  время  дальнъ-йшихъ  гастро- 
лей Мочалова,  послъ\днш  съ  любовью  относился  къ  усп-вхамъ  малень- 
каго  актера  и  постоянно  выражалъ  эту  любовь  въ  добрыхъ  советахъ  и 
зам-вчашяхъ  и  укр^плялъ  въ  немъ  в-вру  въ  дальнейшую  славную  будущ- 
ность. Это  пребываше  Мочалова  въ  Харькове  составило  эпоху  въ  жизни 
Рыбакова,  и  онъ  съ  глубокой  признательностью,  при  всякомъ  удобномъ 
случае,  вспоминалъ  заботливое  къ  нему  отношеше  великаго  артиста,  горя- 
чимъ  поклонникомъ  таланта  котораго  оставался  до  конца  дней  своихъ. 
Чисто  юношескую  восторженность  проявлялъ  онъ  всегда  при  произне- 
сеши  кемъ-либо  дорогого  для  него  имени  Мочалова.  Яркими  красками  рисо- 
валъ  онъ  слушателямъ  величавый  образъ  знаменитаго  артиста.  Съ  горячей 
благодарностью  вспоминалъ  онъ  о  немъ,  какъ  о  руководителе,  уроки  кото- 
раго и  отзывчивое  отношеше  къ  молодежи  не  прошли  безеледно  для  Рыба- 
кова. Самъ  пройдя  суровую  жизненную  школу,  Рыбаковъ  относился  къ 
начинающимъ  артистамъ  съ  такимъ  же  теплымъ  учаспемъ,  съ  какимъ  некогда 
отнесся  къ  нему  Мочаловъ  1со). 

По  своей  деликатности  и  доброте,  Мочаловъ  не  могъ,  конечно,  отно- 
ситься свысока   и  ко  всей  провинщальной  актерской  братш.  Одинъ   анекдо- 

1в0)  Н.   Городецю'й.  «Н.  X.  Рыбаковъ^  («Лневникь  Артиста»,  1893-  •Лу«1-'  8.  стр.  и,  12  и  15)« 
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тическш  разсказъ  лучше  всего  охарактеризуешь  взаимныя  отношешя  Мочалова 
и  нровинщальныхъ  лицед-Бевъ.  Н-вкоему  Завидову,  совмъчдавшему  въ  своей 
особ-в  режиссера  и  его  помощника,  случалось  въ  провинщи  участвовать  въ 
снектакляхъ  вагвсгб  съ  Мочаловьшъ.  Разсказывая  впосл'вдетвш  о  трагике, 
онъ  называлъ  его  лучшимъ  своимъ  другомъ  и  приходилъ  въ  восхищеше  отъ 
его  гешальнаго  таланта. 

—  Онъ  на  сцен-в  жилъ, — разсказывалъ  Завидовъ,  —  слова  автора  чув- 
ствовалъ,  воплощалъ  идеи,  настояшдя  слезы  проливалъ,  а  нын-вшше  только 
прыгаютъ.  Ни  основательности,  ни  серьезности  н-бтъ,  и  пьютъ  только  по 
заведенному  обычаю  передъ  объ\домъ,  да  передъ  ужиномъ.  А  у  него  на  все 
вдохновеше  было:  или  совсбмъ  ни  капли  въ  ротъ,  или  съ  полнымъ  удо- 
вольств1емъ  сколько  вл-Бзетъ...  Однажды  изъ-за  Павла  Степановича  я  даже 
поплатился  своимъ  положешемъ,  но  и  всетаки  не  претендую  на  него. 

—  Какъ  же  это  вы  поплатились  своимъ  положешемъ? 

—  А  вотъ  какъ.  Однажды  на  ярмарке  проживалъ  я  съ  Мочаловьшъ 
въ  Нижнемъ  вмъхгб,  въ  одной  гостиннищб  и  даже  въ  одномъ  номеръ\  Любили 
мы  другъ  друга  кртшко  и  были  неразлучны.  Однажды  всю  ночь  кутили  мы 
съ  нимъ  въ  компанш  именитаго  купечества.  Какъ  попали  домой, — это  прямо 
слъугуетъ  присоединить  къ  чудесамъ.  Стали  укладываться  спать.  Мн-б  вдругъ 
и  говоритъ  Павелъ  Степановичъ:  «Николашка,  нужно  хорошенько  выспаться; 
кто  бы  ни  пришелъ  ко  мн-б,  гони  всбхъ  къ  чорту».  Улеглись  и  сладко  почи- 
ваемъ.  Утромъ  слышу:  кто-то  въ  нашу  дверь  колотится.  Привстаю  съ  постели 
и,   не  отпирая,  спрашиваю: 

—  Кто  тутъ? 

—  Можно  вид-бть  Павла  Степановича? — откликается  чей-то  незнакомый 
голосъ. 

—  Н-бтъ, — говорю, — нельзя. 

—  Почему? 

—  А   ужъ  это  не  ваше  дъ\ло.  Лучше  скажите-ка:  кто  вы  такой? 

—  Зд-бшнш  губернаторъ,   князь  Урусовъ. 

—  Очень  радъ,  ваше  аятельство,  только  Павелъ  Степановичъ  прика- 
залъ  мн-б  послать  васъ  къ  чорту. 

—  Что  такое? 

—  Точно  такъ,  ваше  аятельство,  убирайтесь  къ  чорту!... 

—  Потомъ-то  оказалось,  что  онъ  къ  моему  другу  пргБзжалъ  съ  визитомъ. 
Ну,  а,  строго-то  разбирая,  можно-ли  меня  обвинять  за  этотъ  случай."    Разв-в 
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я  мог],  поступит!»  иначе?  Въ'дь  не  см-ьлъ  же  я  ослушаться  незабвеннаго 
Павла  Степановича?  /I  считалъ  себя  обязаннымъ  въ  точности  выполнить  его 
приказашс,  потому  что  я  его  уиажалъ  и  преклонялся  прель  его  могучимъ 
талантомъ   |<п)... 

Изъ  сказаннаго  понятно,  какое  вл1ян1е  имълъ  Мочаловъ  на  провин- 
щальныхъ  актеровъ.  Среди  иихъ,  людей  воспршмчивыхъ,  должны  были 
появиться  и  вольные,  и  невольные  последователи  и  подражатели  Мочалова. 
Но  что  же  они  могли  перенять  у  него?  Какъ  можно  уловить  и  усвоить 
вспышки  ген1я?  И  последователи  Мочалова  подражали  внт^шнимъ  пр1емамъ 
его  игры,  переносили    его    привычки   и   наклонности  въ  свою  личную  жизнь. 

Типъ  трагика  Мочаловскаго  облика  въ  настоящее  время  почти  уже  исчезъ 
съ  провиншальной  сцены.  Но  начало,  положенное  Мочаловымъ, — начало  худо- 
жественной правды  на  сцен-в,  держится  кртшко.  Это — положительная  сторона 
оставленнаго  Мочаловымъ  сл-вда.  Время  идетъ  и,  будемъ  надеяться,  скоро 
сотретъ  въ  актерахъ  и  слайды  отрицательнаго  вл1яшя  знаменитаго  трагика: 
отсутств1е  упорнаго  труда,  небрежность  работы,  привычку  надеяться  лишь 
на  одно  вдохновеше, — притомъ  почерпаемое  часто   «на  дн'Б  бутылки»... 

XXI. 

Смерть  П.   С.  Мочалова. — Его   могила. 

Въ  последнюю  изъ  своихъ  размолвокъ  съ  дирекшею,  въ  декабре  1847 
года,  Мочаловъ  увхалъ  на  гастроли  въ  Воронежа.  Возвращаясь  оттуда,  по 
окончаши  зимняго  сезона,  въ  Москву,  онъ  сильно  простудился  162). 

По  разсказу  дочери,  Мочаловъ  вернулся  въ  Москву  на  второй  недъ\хБ 
великаго  поста.  «Когда  онъ  прт'вхалъ  домой»,  —  передаетъ  она, — «и  вошелъ 
въ  комнату,  я  бросилась  къ  нему  и  была  поражена:  онъ  былъ  неузнаваемъ — 
осунулся,  похуд-влъ  и  постар-ьлъ.  Обнялъ  онъ  меня  со  слезами  на  глазахъ 
и  сказалъ:  «Плохо  мн-в!» —  и  тутъ  же  слегъ.  Лечившш  его  докторъ  ъздилъ 
каждый  день,  но  помощи  не  было.  Оргаыизмъ  Мочалова  въ  послъуцпе  годы 
былъ  совершенно  надломленъ  и  не  могъ  сопротивляться  болезни.  Трагикъ 
таялъ  съ  каждымъ  днемъ.  На  четвертой   нед-вл-в  поста    ему    сделалось  хуже, 


161)  А.  А.  Нильскт.  «Закулисная  хроника».  Спб.   1897-  Стр.  272 — 273* 

162)  С.  И.  Стерюпуло  разсказываетъ,  что  у  Мочалова  въ  дорогв  не  случилось  вина,  и 
онъ,  удовлетворяя  своей  жаж.тБ,  пилъ  простую  водку  и  закусывалъ  ее  снътомъ;  это  и  было 
причиной  простуды. 
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онъ  сталъ  забываться.  Подъ  вл1ян1смъ  релипознаго  чувства,  онъ,  въ  забытьи, 
съ  закрытыми  глазами,  пълъ:   «Кресту  Твоему  поклоняемся,  Владыко!» 

Во  вторникъ  утромъ,  16-го  марта  1848  года,  Павелъ  Степановичъ 
Мочаловъ  скончался... 

Извъхпе  о  его  смерти  скоро  облегьло  Москву  и  всбхъ  поразило.  Не 
прошло  и  получаса  посл-б  того,  какъ  положили  на  столъ  его  т-бло, — -квар- 
тира, гдъ*  онъ  жилъ,  переполнилась  народомъ,  и  всб  три  дня  толпа  не 
уменьшалась.  Происходили  так1я  сцены:  входитъ  куиецъ,  со  слезами  на  гла- 
захъ,  низко,  до  земли,  кланяется  онъ  праху  Мочалова  и  говорить:  «Прощай, 
Павелъ  Степановичъ,  прощай,  голубчикъ!  Мы  другого,  подобнаго  теб'Б,  ужъ 
больше  не  увидимъ» 

Печать  съ  искреннимъ  и  глубокимъ  сожал-вшемъ  говорила  объ  утрате 
постигшей  Московскую  сцену.  Первое  извъхт1е  о  смерти  Мочалова  появилось 
въ  «Московскихъ  В'Бдомостяхъ»,  18-го  марта,  съ  небольшою  зам-Ьткой.  Въ 
«Въ\домостяхъ  Московской  Городской  Полицш»,  19-го  марта,  напечатанъ 
былъ  прочувствованный  некрологъ  и  стихотвореше  Д.  Т.  Ленскаго,  прислан- 
ное имъ  семь-Б  покойнаго  трагика. 

Ленскш  писалъ: 

Сейчасъ  лишь  я  узналъ  о  горестной  потере. 

Не  плачьте!  Жизнь  ему  другая  настает  ь... 

II  будьте  въ  полной  ввр-ь: 

Онъ  для  потомства  не  умретъ. 

Невидною  рукою  Мельпомены 

Ему  уже  сплетенъ  безсмерт1я  вынешь. 

Онъ  вечно  будетъ  жить,  какъ  солнце  русской  сиены, 

Какъ  мощный  двигатель  сердецъ... 

Не  плачьте,  говорю, — вы  будете  неправы; 

Все  вашей  участи  завидовать  должны: 

На  васъ  отражены  лучи  его  блестящей  славы!... 

Какой  прекрасный,  чудный  м1ръ 

Теперь  душа  его  встръчаетъ!... 

Онъ  въ  небесахъ, — н  самъ  Шекспиръ 

Пришельца  новаго,  какъ  сына,  обнимаетъ!... 

Какъ  доблестно  свершилъ  онъ  путь  земной!... 

А  я,  измученный,  больной, 

Предъ  памятью  его  во  прах'Ь  преклоняюсь 

И  тщетно  жаждущей  душой 

Последнее  «прости»  сказать  ему  пытаюсь. 
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Другой  сослуживецъ  Мочалова,  М.  С.  Щепкинъ,  такъ  отозвался  по 
поводу  смерти  его,  въ  письм  I»  къ  С.  В.  Шумскому:  «Да,  Россш  лишилась 
могучаго  таланта...  Что  делать,  что  онъ,  по  нашему  ра^ум-ъчпю,  не  вполнтз 
удовлетворялъ  насъ;  но  мы  уже  не  услышимъ  ттзхъ  потрясающихъ  душу 
звуковъ,  не  увидимъ  тъхъ  восторженныхъ  мгновешй,  которыя  часто  проры- 
вались сквозь  его  нелъпыя  формы»  163). 

Въ  одномъ  изъ  некрологовъ  задавался  вопросъ:  откуда,  почему,  за  что 
«это  общее  сожалтзше,  эта  любовь  къ  человеку,  который  не  былъ  намъ  ни 
другъ,  ни  братъ,  съ  которымъ  немнопе  изъ  насъ,  очень  немнопе  были  и 
знакомы?  Эта  любовь,  это  учаспе  —  дань  невольнаго  уважешя  къ  таланту 
художника,  къ  тому  огню,  который  одушевлялъ  творчество  покойнаго. 
Много  прекрасныхъ  минутъ  подарилъ  намъ  Мочаловъ,  —  и  поелт^  этого 
понятна  къ  нему  эта  общая  любовь,  это  общее  глубокое  сочувств1е  къ  его 
утрагв»   164). 

19-го  марта  совершились  похороны  Мочалова.  На  рукахъ  товарищей 
гробъ  съ  его  прахомъ  былъ  вынесенъ  въ  церковь  Николы  Большого  Креста. 
Стечете  публики  произошло  небывалое:  не  только  храмъ  былъ  перепол- 
ненъ,  но  и  вся  Ильинка  была  запружена  народомъ.  Лавки  все  были  закрыты, 
и  торговля  прекратилась.  Во  время  отпъъашя  въ  церкви  слышались  рыда- 
Н1я,  —  и  плакали  не  одни  только  друзья  и  родные...  На  гробъ  былъ  возло- 
женъ  в-бнокъ,  что  въ  то  время  было  совсбмъ  не  въ  обычае  16э).  До  самой 
могилы  гробъ  несли  на  рукахъ.  Всё,  —  по  современному  описашю, — рвались 
къ  гробу:  его    несъ  и  тотъ,  кто    зналъ    Мочалова    лично,    какъ    человека,    и 


163)  М.  С  Щепкинъ.  «Записки»,  стр.   196,  письмо  отъ  27-го  марта  1848  года- 

164)  «Пантеонъ»,    1848,    т.  II,  апрель,    кн.    4_я,    см-ьсь,    статья  «Еще  одного  не  стало», 

стр.  35 — 37- 

165)  По  поводу  возложешя  в-вика  въ  современномъ  некролог-в  («Пантеонъ»,  1848,  №  4) 
утверждалось,  что  в-внокъ  возложилъ  М.  С.  Щепкинъ  на  голову  покойнаго  артиста.  Это 
изв-вспе,  какъ  фактъ,  вошло  впосльдствш  во  мнопя  бюграфичесюя  заметки  о  Мочаловъ; 
но  оно  не  вполн-в  в-врно.  Возложеше  в-вика  на  голову  Мочалова  не  допустилъ  священникъ, 
какъ  говорятъ,  по  распоряжешю  митрополита  Филарета.  Говорятъ  также,  что  по  этому  по- 
воду состоялась  резолющя  митрополита  Филарета;  но  въ  «Сборникъ»  его  мн-внш  и  резолю- 
ций я  этого  не  нашелъ.  Это  обстоятельство  подтвердила  мнФ  и  Н.  В.  Рыкалова.  По  ея  сло- 
ваиъ,  свяшенникь  воспротивился  во:!Ложен1Ю  в-вика,  о  чемъ  особенно  хлопоталъ  Дьяковъ. 
Онъ  говорилъ  священнику:  «Вы  увънчали  его  своим ь  вьнномь,  а  мы  увьнчаемъ  своимъ». 
Кончилось  ттзмъ,  что  въчюкъ  положили  на  гробъ.  Дьяковъ  шелъ  въ  головахъ  гроба  и 
никому  не  уступал],  своего  мъхта  всю  дорогу  до  могилы. 
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другъ  его,  и  актеръ-товарищъ,  и  студентъ,  и  военный,  и  писатель,  и  чинов- 
никъ,  и  купецъ,  и  м-вшанинъ, —  словомъ,  вся  Москва.  Полотенца,  на  которыхъ 
несли  гробъ,  вырывали  другъ  у  друга.  Тысячная  толпа  следовала  за  прахомъ 
Мочалова.  Когда  гробъ  несли  мимо  университета,  много  студентовъ  вышло 
на  встр-вчу  и  присоединилось  къ  процессш.  На  Ваганьковскомъ  кладбищ-в 
опустили,  съ  горькимъ  плачемъ,  гбло  трагика  въ  могилу...  Все  земное  было 
кончено  для  Мочалова. 

Подъ  живымъ  впечатл-Бшемъ  невознаградимой  утраты,  тогда  же  «почи- 
татели таланта  Мочалова,  литераторы,  художники  и  сценичесюе  артисты 
пожелали  поставить  надъ  могилой  Мочалова  памятникъ,  достойный  его  вели- 
каго  даровашя»,  и  съ  этой  щелью  была  открыта  подписка.  Но  хорошее  же- 
лаше  такъ  и  осталось  желашемъ,  и  посл-б  смерти  прославленнаго  артиста 
могила  его  на  долго  была  забыта:  «схоронили — позабыли».  Мочаловъ  долго 
ждалъ  какой-нибудь  отмыты  на  своей  сиротливой  могилъ\  Друзья  покойнаго 
негодовали  на  такое  забвеше  памяти  артиста,  волновавшаго  сердца  многихъ 
тысячъ  людей  добрыми,  светлыми  порывами.  Въ  числ-б  этихъ  друзей  былъ 
сослуживецъ  Мочалова,  артистъ  Д.  Т.  Ленскш,  известный  водевилистъ, 
авторъ  переводовъ  и?ъ  Беранже  и  ъдкш,  остроумный  каламбуристъ.  Онъ 
тоже  возмущался  при  вид-б  забытой  могилы  Мочалова,  но,  вероятно,  не  на- 
ходилъ  сочувств1я  въ  другихъ.  Его  желаше  покрыть  прахъ  Мочалова  мо- 
гильнымъ  памятникомъ  было  настолько  сильно,  что  онъ,  выбравъ  удачную 
минуту,  решился  публично,  на  торжественномъ  собраши  лучшихъ  людей 
московскаго  общества,  на  юбилее  М.  С  Щепкина,  въ  ноябре  1855  года, 
поднять     въ     сл-ъдующемъ     стихотворномъ     экспромте    вопросъ    о    забытой 

могил-б: 

Въ  засохшемъ  лавровомъ  в-кнц-б, 

Съ  глубокой  тоской  на  лицъ- 

Во  сн-в  мнъ-  Мочаловъ  приснился... 

Покойнпкъ  вздохнулъ,  прослезился — 

И  грустно  сказалъ  мнъ-  потомъ: 

«Напрасно  лавровымъ  в'Ьнкомъ 

Почтилъ  меня  Щепкннъ  во  гроб-в: 

Давно  ужъ  въ  земной  я  утробе 

Покоюсь  по  волъ-  Христа, 

А  н'Ьтъ  надо  мной  и  креста. 

Подъ  снътомъ  заглохла  могила 

II  трудно  пройти  до  нея... 

Москва  обо  мн-б  позабыла, 
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А  я  был  I   любимей  ь  ея>. 
Итакъ,  благородные  гости, 
Внемлите  всЬ  просьбе  моей: 

Ут1.шнмъ  Мочалова  кости, — 
Поставим  I,  ему   мавзолеи. 
Пусть  каждый,  кому   что  угодно, 
Подпишетъ  по  вол!,  своей, 
II  кончимъ  тогда  превосходно 
Мы  Щепкинсюй  папгь  юбилей! 

Достоверно  неизвестно,  было-ли  произнесено  Ленскимъ  это  стихотво- 
реше  1Ь6).  И  если  было,  то  контрастъ  между  впечатл-вшемъ  отъ  этого  стихо- 
творешя  и  радужнымъ  настроешемъ  объ\давшихъ  на  юбилейномъ  празднестве 
былъ  бы,  конечно,  поразительный,  и,  можетъ  быть,  Ленскш  достигъ  бы  своей 
цъ\ли.  Мысль  его  о  памятнике  Мочалову  осуществилась  гораздо  позже,  когда 
самъ  Ленскш  уже  умеръ,  а  почитатели  талантовъ  Мочалова  и  Ленскаго  поста- 
вили имъ  сбоимъ  памятники.  Это  было  въ  начал-в  шестидесятыхъ  годовъ.  Въ 
то  время  на  могил-б  Мочалова  стоялъ  уже  мраморный  памятников,  поставленный 
его  дочерью,  Е.  П.  Мочаловой.  Этотъ  памятникъ  былъ  съ  ея  разр-вшешя 
сдвинутъ  на  могилы  родственниковъ  Мочалова,  а  на  его  могил-в  былъ  по- 
ставленъ  другой  памятникъ,  тоже  мраморный,  съ  эмблематическимъ  изобра- 
жешемъ,  водруженнымъ  на  колонн-в  памятника.  Эмблема  состояла  изъ  тре- 
ножника съ  зажженнымъ  св-втильникомъ;  наискось  былъ  прикртшленъ 
крестъ;  лавровый  втшокъ  обвивалъ  треножникъ  и  крестъ;  несколько  ниже 
лежали  маска  и  свитокъ.  На  этомъ  памятнике,  поставленномъ  «отъ  почита- 
телей   таланта»    была  вырезана  сохранившаяся  до  сихъ  поръ  эпитаф1я: 

Ты  слылъ  безумцемъ  въ  лир-в  этомъ 

И  бъушякомъ  ты   опочилъ, 

И  лишь  предъ  избраннымъ  поэтомъ 

Земное  счастье  находилъ. 

Такъ  спи,  безумный  другъ  Шекспира, 

Оправданъ  вечности  Отцомъ: 


166)  И.  О.  Горбу новъ,  приводящш  вар1антъ  этого  стихотворешя,  утверждаетъ,  что  оно  было 
произнесено  («Русская  Старина»,  1880,  №  ю).  Но  ему,  очевидно,  не  было  изв-встно,  что  стихотво- 
рение это  было  гораздо  раньше  напечатано  В.  И.  Родпславскимъ,  со  списка,  доставленнаго 
ему  сыномъ  Ленскаго,  причемъ  сообщалось,  что  стихотвореше  это  произнесено  на  юбилеЬ 
не  было  («Антрактъ»,  1864,  3~г0  и  12_го  января).  Въ  олисашяхъ  Щепкинскаго  юбилея 
также  не  упоминается  о  стихотворенш  Ленскаго. 
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Вкщалъ  Онъ,  что  премудрость  лира  — 
Безумство  предъ  Его  суломъ. 

Корине,  з,  41- 

Прошло  л-Ьтъ  двадцать  пять.  Чугунная  эмблема,  прикрепленная  на 
самыхъ  толстыхъ  жел-Ьзныхъ  штыряхъ,  куда-то  сгинула,  памятники  покачну- 
лись, кресты  съ  нихъ  исчезли,  загородки  никакой  не  было.  По  инишатив-Ь 
автора  настоящей  статьи  и  на  средства  Общества  для  пособ1я  нуждающимся 
сценическимъ  д-вятелямъ,  могила  Мочалова, — находящаяся,  по  новому  плану, 
въ  з_мъ  разряде  Ваганьковскаго  кладбища,  близъ  главной  дорожки,  направо 
отъ  церкви, — была  реставрирована  и  представилась  въ  такомъ  вид-б:  два  па- 
мятника Мочалова,  памятники  его  отца  и  брата — ограждены  железною  ре- 
шеткою, поновлены,  буквы  надписей  вызолочены;  на  памятникахъ  водружены 
бронзированные  кресты,  все  чисто  прибрано;  вмъхто  эмблемы  на  болыпомъ 
памятнике  Мочалова  поставленъ  бронзированный  крестъ  съ  такимъ  же  подно- 
Ж^емъ  1в7).  4-го  сентября  1892  года  совершилось  торжественное  открьте  возоб- 
новленнаго  памятника.  День  этотъ  былъ  избранъ,  какъ  75"л  годовщина  со 
дня  дебюта  Мочалова.  На  могилу  Мочалова,  къ  панихиде,  собралось  много 
публики, — столько,  сколько  нельзя  было  и  ожидать  при  равнодуппи  русскаго 
общества  къ  памяти  деятелей  прошлаго.  После  панихиды,  на  памятникъ  Мо- 
чалова возложены  были  в-бнки.  Съ  гбхъ  поръ  могила  Мочалова  поддержи- 
вается въ  порядке  и  охраняется  на  средства  того  же  общества,  преобразо- 
ваннаго  въ  Русское  Театральное  Общество. 


XXII. 

Чествоваше  памяти  П.  0.  Мочалова  по  случаю  50-ти-л,вт1я  со  дня  его  смерти 

(1848—1898). 

Не  напрасно  упрскаютъ  русское  общество  за  его  равнодупис  къ  памяти 
всликихъ  и  выдающихся  деятелей  прошлаго.  Если  же  по  какому-нибудь  слу- 
чаю и  устраивается  чествоваше  памяти  кого-нибудь  изъ  такихъ  деятелей,  то 
р^дко  оно  проходитъ  съ  подобающей  торжественностью,  не  возбуждая  упре- 
ковъ  и  недоразуменш. 


167)  Къ  участт  въ  пожертвовашяхъ  на  возобновлеше  могилы  Мочалова  были  пригла- 
шены публика  и  артисты  черезъ  воззваше  въ  газетахъ.  Результатъ  выразился  въ  пожертво- 
ванш  одного  рубля  провинщальнымъ  артистомъ  и  пяти  рублей  редакпдею  журнала 
«Артистъ». 
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Тъмъ  болЬе  можно  применить  это  къ  дъятелямъ  сцены,  не  оставляю- 
щим'ь  по  себ-в  на  память  потомству  ничего  вещественнаго.  Вмъст-б  съ  ихъ 
смертью  исчезаютъ  и  самыя  воспомипашя  о  нихъ,  и  актеру  надо  или  обладать 
необыкновеннымъ  талантомъ,  или  увъковъчить  свое  имя  при  жизни,  чтобы 
о  немъ  сохранилась  навсегда  посмертная  память.  По  естественному  порядку 
вещей,  сохранять  въ  потомстве  и  чествовать  память  актера  ближе  всего 
лежитъ  на  обязанности  его  преемниковъ  по  профессш;  но  у  насъ  никто, 
кажется,  такъ  мало  не  интересуется  истор1ей  своего  дтвла,  собьтями  и  име- 
нами людей  данной  профессш,  какъ  сценичесюе  деятели.  Смотреть  въ  даль 
исторической  перспективы,  почерпать  въ  прошломъ  уроки  для  настоящаго, — 
за  редкими  исключешями,  не  въ  ихъ  обычае,  а  недостаточное  знакомство  съ 
исторгей  влечетъ  за  собою  и  пренебрежете  къ  памяти  великихъ  людей. 

Чествоваше  памяти  Мочалова  по  случаю  50-ти-лъ"пя  со  времени  его  смерти 
лишнш  разъ  подтвердило  это  положеше.  Ближайппе  преемники  Мочалова  по 
сцен-в, — артисты  того  же  театра,  на  подмосткахъ  котораго  подвизался  трагикъ, 
какъ  бы  забыли  о  своемъ  знаменитомъ  предшественнике.  Для  нихъ  чество- 
ваше  памяти  Мочалова  могло  бы  составить  настоящее  торжество, — въ\дь  это 
чествоваше — торжество  таланта  и  искусства, — но  они  и  сами  не  вспомнили  о 
великомъ  актере,  и  не  выразили  ни  въ  чемъ  своего  общаго  учаспя  въ  гбхъ 
«поминкахъ»  по  Мочалов-в,  которыя  устроили  люди  посторонне  сцен-в  по 
профессш.  Какой  прекрасный  случай  представлялся  для  того,  чтобы  увъко- 
въчить имя  Мочалова  какимъ-нибудь  добрымъ  дъ\ломъ, — и  дружными  усил1ями 
это  можно  было  бы  сделать.  Но  ничего  подобнаго  не  случилось,  и  Моча- 
ловск1Й  праздникъ  оставилъ  не  полное  и  не  ясное  впечатл-вше  въ  современ- 
номъ  обществъ\ 

Самое  чествоваше,  въ  подробностяхъ,  заключалось  въ  слъ\дующемъ. 
Недъли  за  дв-б  до  1б-го  марта,  въ  Москв-в,  среди  небольшого  кружка 
лицъ,  начала  разрабатываться  мысль  объ  устройстве  въ  день  памяти  Моча- 
лова литературнаго  вечера.  Въ  томъ  же  кружке,  по  мысли  инищатора 
возобновления  и  охранешя  забытыхъ  могилъ  Мочалова  и  другихъ  арти- 
стовъ  168),  былъ  р-Бшенъ  вопросъ  о  торжественной  панихид-в  на  могил-в 
трагика  въ  50ю  годовщину  его  смерти.  Предполагалось  пригласить  къ  пани- 
хид-Б родственниковъ  Мочалова,  современниковъ  и  почитателей  его  памяти, 
различныя  общества  и  учреждешя  и  публику — черезъ  разсылку  особыхъ  при- 


168)  А.    А.    Ярцевъ.    «Возобновлеше    и    о.чранеше    забытых  г.    могилъм     (аИсторическш 
ВЬстникъ»,    1893»  №  12)' 
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169)  Программа  литературнаго  вечера  во  память  Мочалова:  Москва.  Театръ  Шелапутина* 
Вт.  понедъльникъ,  гб-го  марта,  по  случаю  исполняющагося  пятидесятилълчя  со  дня  смерти 
артиста  Павла  Степановича  Мочалова,  состоится  литературный  вечеръ,  посвященный  памяти 
великаго  артиста.  Сборъ  съ  вечера  поступаетъ  въ  фондъ  на  устройство  въ  Москв-б  пансюна 
для  дътей  артистовъ.  Программа:  Отд-влеше  I.  I)  «Мочаловъ,  какъ  артистъ  и  человъкъ»,. 
А.  А.  Ярцева, — прочтетъ  авторъ.  2)  Отрывокъ  изъ  статьи:  «Гамлетъ,  драма  Шекспира,  и. 
Мочаловъ  въ  роли  Гамлета»,  В.  Г.  Б ълинскаго,— прочтетъ  М.  Н.  Ермолова,  з)  «Искусство  и 
правда»,  отрывокъ  изъ  стихотворешя  А.  А.  Григорьева,  —  прочтетъ  И.  А.  Булдинъ.  Отдъ- 
леше  II.  «Черкешенка»,  драма  въ  2-хъ  двйстяхъ  (во  2-мъ  д-бйствш  2  картины),  соч.  П.  О 
Мочалова, — роли  прочтутъ:  г-жи  Любатовичъ,  Матрозова,  гг.  Галицкш  и  Струйскш.  ОтдЬ- 
леше  III.  «Памяти  П.  С.  Мочалова»,  стихотвореше  А.  Н.  Кремлева,  —  прочтетъ  авторъ.  2) 
«Воспоминашя  о  П.  С.  Мочаловъ»,  составленныя  А.  А.  Ярцевымъ — прочтетъ  С.  И.  Васюковъ. 
3)  Стихотворешя  П.  С.  Мочалова:  а)  «Торквато  въ  больницъ  Св.  Анны» — прочтетъ  Н.  М. 
Падаринъ;  б)  «Ахъ,  ты,  солнце,  солнце  красное!» — прочтетъ  А.  И.  Громовъ;  в)  «Скоро-ль 
буйные  в-втры  унметеся» — прочтетъ  И.  И.  Судьбининъ.  4)  Живая  картина:  «Актеръ  Моча- 
ловъ», Неврева,  поставлена  II.  А.  Соколовымъ-Жамсонъ, — участвующие:  гг.  Гаринъ-Виндингь, 
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глашенш  и  объявлешя  въ  газетахъ.  Въ  виду  обычнаго  великимъ  постомъ 
съ-взда  въ  Москв-б  провинщальныхъ  актеровъ,  о  предстоящихъ  панихид-в  и 
литературномъ  вечере  они  были  извещены  объявлешемъ,  выв-Бшеннымъ  въ  Бюро 
Русскаго  Театральнаго  Общества;  при  этомъ  имъ  предлагалось  также  поло- 
жить основаше  особому  капиталу  на  охранеше  могилъ  актеровъ.  Черезъ  не- 
сколько дней  посл-б  того  стало  изв-бстно,  что  панихида  на  могил-в  Мочалова 
будетъ  отслужена  также  и  отъ  Русскаго  Театральнаго  Общества.  Тогда  кру- 
жокъ  лицъ  отложилъ  свое  намерение  о  панихид-в,  полагая,  что  Театральное 
Общество  сд-Блаетъ  это  съ  подобающей  торжественностью. 

На  могилу  Мочалова  собралось  1б-го  марта  сравнительно  очень  мало 
артистовъ  и  публики.  Послъ-  панихиды,  произнесъ  импровизированную 
прочувствованную  р-вчь  священникъ  Ваганьковскаго  кладбища,  отецъ  В.  А. 
Быстрицкш;  несколько  горячихъ  словъ  о  Мочаловъ'  сказалъ  одинъ  изъ 
представителей  печати;  отъ  Театральнаго  Общества  на  памятникъ  Мочалова 
возложили  в-бнокъ....  и  скромныя  поминки  кончились.  На  панихид-Б,  между 
прочимъ,  присутствовали:  дочь  Мочалова,  Е.  П.  Шумилова,  приглашенная  въ 
Москву  къ  этому  дню  лицами,  о  которыхъ  сказано  выше,  родственникъ 
Мочалова  по  жен-Б  его,  С.  И.  Стерюпуло,  и  артистка,  современница  Моча- 
лова, Н.  В.  Рыкалова. 

Въ  тотъ  же  день  въ  театре  Шелапутина  данъ  былъ  литературный 
вечеръ,  посвященный  памяти  Мочалова.  Программа  этого  вечера  приводится 
въ  прим-Бчанш    169).    Матер1альнаго   успеха  вечеръ  почти  никакого  не  имъ\хъ, 


о  чемъ  нельзя  не  пожалеть,  хотя  бы  въ  виду  благой  ц1>ли  вечера:  сборъ 
предназначался  на  панеюнъ  для  дНЬтсй  артистовъ   ь"). 

Въ  Петербург!;  въ  этотъ  день  была  отслужена  панихида  по  Мочалон!. 
отъ  Русскаго  Тсатральнаго   Общества. 

Большая  часть  столичной  и  провинщальной  ежедневной  прессы  почтила 
память  трагика  статьями   и   замЬтками   171). 

Общество  Любителей  Росайской  Словесности,  2б-го  апреля,  торже- 
ствепнымъ  собрашемъ  въ  актовомъ  зал'Б  Московскаго  университета,  чествовало 
память  Мочалова,  актера-поэта,  когда-то  участвовавшаго  въ  публичныхъ 
застздашяхъ  этого  Общества  172). 

Засъ\даше  было  соединено  съ  выставкою  въ  память  Мочалова,  устроен- 
ною Обществомъ  и  продолжавшеюся  еще  слъ\дуюшде  два  дня.  Выставка  эта 
лучше  всего  доказала,  какъ  мало  уцъ\лъ\ло  матер1аловъ,  касающихся  Мочалова, 
или  какъ  трудно  ихъ  разыскать.  Все  выставленное  касалось  главнымъ  образомъ 
эпохи  Мочалова,  но  не  самого  трагика.  Оба  портрета  Мочалова  въ  различныхъ 
воспроизведеншхъ,  виды  его  могилы,  подлинникъ  письма  его  къ  Сосниц- 
кому 1,!),  его  преесъ-папье,  картина  Неврева  —  вотъ  все,  что  на  выставке 
относилось  непосредственно  къ  Мочалову.  Зат-вмъ  были  выставлены  портреты 
театральнаго  начальства  и  артистовъ,  драматическихъ  писателей  и  театральныхъ 


Гофманъ,  Горедолинъ,  Долиыъ,  Михайловичу  Уланов ь  и  др.  Отд*влеше  IV.  Чтеше  воде- 
виля—  «Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ  въ  провинцш»,  въ  2-хъ  дъйств1яхъ, — роли  нрочтутъ: 
г-жи  Марченко,  Матрозова,  гг.  Гофманъ,  Неждановъ,  Разсудовъ,  Соколовъ-Жамсонь, 
Улановь. 

1Т0)  Отчета  о  матер1альной  сторон-в  вечера  въ  печати  не  появлялось;  но,  насколько 
извъхтно,  чистый  доходъ  равнялся  104  рублямъ,  которые  А.  Н.  Кремлевъ  препроводилъ  въ 
Московское  Общество  для  прпзр'вшя  престартзлыхъ  артистовъ  и  ихъ  семействъ,  съ  гбмъ, 
чтобы  деньги  эти  поступили  въ  фондъ  на  учреждеше  панеюна  ею,  I.  Кремлева,  имени  {У). 
Комитетъ  названнаго  Общества  не  нашелъ,  однако,  возможнымъ,  по  своимь  правиламъ, 
принять  эти  деньги  на  предложенныхъ  основашяхь. 

171)  См.  приложение  V. 

172)  Программа  ъаегьдатя  въ  память  П.  С.  Мочалова:  Общество  Любителей  Россшскоп 
Словесности.  Торжественное  засьдаше  въ  память  Павла  Степановича  Мочалова,  гб-го  апръля 
1898  года.  Программа:  I)  Председатель  Общества  Н.  И.  Стороженко — Вступительное  слово. 
2)  Действительный  членъ  В.  Я.  Якушкпнь^Очеркъ  жизни  П.  С.  Мочалова.  Перерывъ  засъда- 
Н1я  на  з°  минутъ.  з)  Действительный  членъ  князь  А.  И.  Сумбатовъ — «Мочаловъ  въ  жизни 
и  на  спен^».  4)  Почетный  членъ  М.  Н.  Ермолова  Стпхотвореш'е  А.  А.  Григорьева.  Наобо- 
рот!, программы  былъ  номещеггь  нортретъ  П.  С.  Мочалова. 

173)  Письмо  это  было  напечатано  въ  ((Русской  Старин ь»,  1880.  .V1   ю,  стр.   34°. 
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критиковъ  Мочаловскаго  времени,  десятка  два  афишъ  спектаклей  съ  уча- 
сттемъ  Мочалова  и  несколько  книгъ  съ  матер1алами  для  бюграфш  артиста. 

Нельзя  не  заметить,  что  выставка,  можетъ  быть,  была  бы  богаче,  если  бы 
было  объявлено  о  ней  заранее,  и  всб  лица,  имт^юшля  что-либо  о  Мочалове, 
были  приглашены  доставить  на  выставку  эти  матер1алы.  Безъ  применешя 
такого  способа  заполнешя  выставокъ,  он'Б  принимаютъ  характеръ  одностороншп. 
Было  бы,  напримъфъ,  очень  интересно  выставить  «д-бло»  Мочалова,  находя- 
щееся въ  конторе  Императорскихъ  театровъ.  Литература  о  Мочалове  была 
подобрана    также  случайно  и  въ  незначительномъ  количестве. 

Но,  независимо  отъ  этого,  чествоваше  памяти  Мочалова  Обществомъ  Лю- 
бителей Россшской  Словесности  прошло  торжественно.  Оно,  вмъхгб  съ  лите- 
ратурнымъ  вечеромъ  1б-го  марта,  напомнило  современному  обществу  о  зна- 
менитомъ  трагике  и  принесло  съ  собою  некоторое  выяснеше  его  личности 
и  значешя  его  деятельности. 

Въ  этой  глав-^  о  чествованш  памяти  Мочалова  вполне  уместно  сооб- 
щить, что,  помимо  всего,  чествоваше  ознаменовалось  и  добрымъ  д-вломъ. 
Автору  настоящей  статьи  одинъ  изъ  почитателей  памяти  Мочалова, — лицо, 
близко  знавшее  покойнаго  артиста, — передалъ  небольшую  сумму  денегъ  для 
употреблешя  ихъ  съ  какою-нибудь  благою  цъ\яыо  въ  память  трагика.  Деньги 
были  отосланы  въ  Русское  Театральное  Общество,  съ  гбмъ,  чтобы  они  послу- 
жили основашемъ  особаго  капитала  имени  П.  С.  Мочалова,  проценты  съ 
котораго  употреблялись  бы  на  ц-вли,  преслъ\дуемыя  Обществомъ.  Сов-бтъ 
Общества  принялъ  эти  деньги,  и,  такимъ  образомъ,  возникъ  фондъ  имени 
Мочалова.  Почитатели  памяти  трагика  могутъ  теперь  всегда  выразить  свое 
уважеше  къ  нему  и  его  деятельности  на  деле,  пополняя  этотъ  фондъ,  и 
надо  надеяться,  что  придетъ  время,  когда  имя  великаго  артиста  будетъ, 
наконецъ,  увековечено  каких\гь- нибудь  добрымъ  деломъ  на  пользу  русскихъ 
сценическихъ  деятелей. 

XXIII. 

Значеше  деятельности  П.   0.  Мочалова  для  русскаго  театра. 

Деятельность  актера,  не  оставляющая,  после  смерти  деятеля,  никакихъ 
вещественныхъ  следовъ,  можетъ  иметь  значеше  въ  исторш  театра,  когда 
составляетъ  собою  эпоху,  пролагаетъ  новые  пути  въ  сценическомъ  искусстве, 
создаетъ  школу  игры  и  т.  д.  Въ  этомъ  отношенш  деятельность  Мочалова 
не  прошла    безследно;  хотя,  надо  сознаться,  что    она    была  бы    несравненно 
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,л.\\1>шЬс,  если  бы  его  гсшл.п.пос  творчество  сопровождалось  усилиями  СОЗНа- 
тельнаго  груда. 

Мочаловъ  явился  первымъ  яркимъ  представите лемъ  русской  школы 
сценического  искусства  въ  трагедш  и  драме,  —  школы,  въ  осполу  которой 
положена  естественность,  художественная  правда.  Съ  самаго  зарождешя 
русскаго  театра  его  сценичеаие  представители  въ  отдъ^льныхъ  случаяхъ  стре- 
мились вырваться  изъ  оковъ  ложно-классицизма  на  сцепе,  внести  на  под- 
мостки черты  жизненности,  создать  живыхъ  людей.  По  самому  свойству  дра- 
матическихъ  произведенш  того  времени,  стрсмлеше  это  обнаруживали  глав- 
нымъ  образомъ  актеры  комическаго  амплуа.  Лица,  которыя  имъ  приходилось 
изображать,  носили  на  себе  хоть  какой-нибудь  отпечатокъ  действительности, 
тогда  какъ  отъ  трагическихъ  и  драматическихъ  образовъ  веяло  мертвен- 
ностью, ходульностью  и  фальшью.  Но  и  этимъ  образамъ  некоторые  изъ 
актеровъ  того  времени  старались  придать  жизнь,  насколько  можно  судить 
по  ихъ  характер  истикамъ,  дошедшимъ  до  насъ.  Освободиться  совер- 
шенно изъ  подъ  гнета  сценической  лжи  они  не  могли,  какъ  деятели 
•своего  времени,  подчиненные  состоянт  тогдашней  драматургия.  И  какъ 
Яковъ  Шумскш,  Ожогинъ,  Сандуновъ,  Рыкаловъ  были  предшественниками 
Щепкина  въ  комедш,  по  отношенш  къ  естественности  и  художественной 
правде,  такъ  Померанцевъ,  Плавилыциковъ,  Яковлевъ,  Мочаловъ-отецъ  — 
явились  предшественниками  Мочалова-сына. 

Правду,  которую  внесъ  Мочаловъ  на  сцену,  заметили  въ  немъ  люби- 
тели и  знатоки  искусства  уже  съ  первыхъ  л-бтъ  его  деятельности.  Моча- 
ловъ пролагалъ  для  себя  дорогу  не  по  какимъ-либо  теоретическимъ  сообра- 
жешямъ,  не  подъ  вл1яшемъ  назревшей  въ  томъ  потребности,  а  увлекаемый 
къ  тому  гешемъ.  Онъ  творилъ  такъ,  и  не  могъ  творить  иначе.  Талантъ  его 
пробивалъ  этотъ  путь,  какъ  ключъ  пробиваетъ  нъ\дра  земли  и  льется,  найдя 
себ-в  русло,  широкимъ  потокомъ. 

Но  актеръ,  воплощающш  творчество  автора,  вместе  съ  гбмъ  и  рабъ 
■его.  Какой  бы  силой  таланта  актеръ  ни  обладалъ,  онъ  ограниченъ  въ  его 
проявленш  нам-врешями  автора... 

Выше  изъ  многихъ  прим-вровъ  читатели  видъ\ли,  что  Мочаловъ  прида- 
валъ  на  сцене  жизнь  безформеннымъ  и  бездушнымъ  создашямъ  авторовъ. 
Надо,  однако,  сознаться,  что  это  не  являлось  особенной  заслугой,  такъ  какъ 
эти  произведешя  были  слишкомъ  не  долговечны  въ  общемъ  движенш  нашей 
драматургш.    Они    исчезли    изъ    литературной    области  и  изъ   общественной 
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памяти  вмъст-б  съ  минувшей  эпохой.  И  для  исторш  театра,  какъ  л-бтописи 
прошлаго,  тесно  связанной  внутренней  логикой  явленш  со  всбмъ  будущимъ 
данной  отрасли  просвъчцешя,  не  былъ  бы  особенно  важнымъ,  для  при- 
мера, фактъ  безподобной  игры  Мочалова  въ  роляхъ  въ  родъ  Мейнау  или 
графа  д'Обервиля.  Объ  этихъ  пьесахъ  осталось  смутное  или  отрицательное 
воспоминаше,  сами  онъ  утратили  всяк1Й  интересъ,  —  и  объ  игръ  въ  нихъ 
актера  всякая  память — ничто  иное,  какъ  отвлеченное  представлеше.  Все,  что 
сд'Ьлалъ  актеръ  въ  такихъ  пьесахъ,  онъ  сдълалъ  только  для  современныхъ 
зрителей  и  для  славы  своего  имени.  Онъ  трогалъ  сердца  тысячъ  людей,, 
будилъ  въ  нихъ  добрыя  чувства  и  хоропия  мысли,  —  и  ч-вмъ  ничтожнее  по 
своему  существу  выпадали  на  его  долю  для  этого  оруд1я,  гбмъ  больше  его 
заслуга  передъ  современнымъ  обществомъ,  гбмъ  прочнъе  слава  его  имени  въ 
потомстве. 

Но  есть  другой  разрядъ  драматическихъ  произведенш,  не  умирающихъ. 
вмъхгБ  съ  эпохой,  понятныхъ  и  великихъ  для  многихъ  в-бковъ  и  народовъ. 
Создавая  в-Бков-Бчные  образы  въ  такихъ  пьесахъ,  актеръ  вмъстъ  съ  поэтомъ 
работаетъ  надъ  разъяснсшемъ  задачъ  человъческаго  существовашя,  надъ 
разгадкою  трудно  постижимыхъ  сторонъ  человъческаго  духа.  Какъ  не  при- 
знать крупнымъ  вкладомъ  въ  сокровищницу  человеческой  мысли  трудъ 
комментаторовъ  Шекспира, — трудъ  многолътнш,  кропотливый,  наполнивш1Й 
множество  томовъ.^..  А  если  такъ,  то  какъ  же  не  признать  и  громадное  зна- 
чеше  живого  комментатора  великаго  поэта, — актера,  творящаго  вм-бсгб  съ 
драматургомъ,  облекающаго  создашя  его  творчества  въ  плоть  и  кровь  передъ 
зрителями.  Какъ  не  признать  этого  за  такимъ  вдохновеннымъ  толкователемъ 
Шекспира,  какъ  Мочаловъ?!... 

Изображая  въ  своемъ  лиц-б  классическ1Я  создашя,  актеръ  даетъ  лишь,, 
такъ  сказать,  моментальный,  живой  комментарш,  рядъ  невозвратимыхъ  мгно- 
вение. Двумя  способами  сохраняется  о  нихъ  память:  въ  личныхъ  впечатл-в- 
шяхъ  зрителей  и  въ  критическомъ  анализ-Б  игры  актера.  Но  первое  умираетъ 
вм-бстъ  съ  зрителями,  а  второе  выпадаетъ  на  долю  актера,  какъ  особенное 
счастье.  Что  мы  узнали  бы  о  Мочалов-в  безъ  этого  особеннаго  счастья?  Немного 
больше,  ч-бмъ  о  другихъ  знаменитыхъ  русскихъ  актерахъ, — и  впечатл-втя  зри- 
телей, сохраненныя  въ  мемуарахъ,  мы  должны  были  бы  принять  на  в-Бру. 
Но  критически  анализъ  въ  статьяхъ  Б-влинскаго  даетъ  возможность  опре- 
д-блит],,  какъ  Мочаловъ  понималъ  и  чувствовалъ  Шекспира. 

Свой,    постигнутый    гешемъ,    принципъ   художественной    правды   Моча- 
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ловъ  проводить  и  въ  ироизвсдсшяхъ  великаго  драматурга,  явившись  и  въ 
этомъ  отпошеши  новаторомъ  въ  области  русскаго  сцсничсскаго  искусства. 
Изъ  сказаинаго  очевидны  его  роль  и  заслуга  въ  постепенномъ  ходе  развит1я 
русскаго  театра,  и  имя  Мочалова  —  беземертно  въ  исторш  русскаго  просвЬ- 
щентя. 

Не  таково,  однако,  его  значеше  въ  исторш  русскаго  театра,  какъ  профес- 
еюнальнаго  деятеля.  Каждый  выдаюшдйся  деятель  оставляетъ  сл-кдъ  своей 
жизни  въ  д-вл-в  той  профессш,  къ  которой  принадлежала  въ  пр1емахъ 
работы,  въ  технике,  въ  созданш  школы  и  проч.;  онъ  можетъ  служить 
поучительнымъ  примтзромъ  любви  къ  дъ\лу,  добросовестности,  трудолюб1я, 
безъ  которыхъ  н-втъ  прогресса  ни  въ  какой  отрасли  человеческой  дъятель- 
ности.  Мочаловъ  въ  М1ре  искусства  пршгвръ  поучительный,  но  «и  груст- 
ный»,— добавляетъ  Бъ\линскш.  Его  заслуга,  какъ  професеюнальнаго  деятеля, 
носитъ  въ  себе  отрицательныя  свойства.  Служа  сцене  только  непосредствен- 
ной, могучей  силой  своего  гешя,  не  трудясь  надъ  развит1емъ  своего  таланта, 
и  отъ  того  сгубивъ  себя,  Мочаловъ  будетъ  в-вчнымъ  прим-вромъ  для  русскаго 
актера:  какимъ  этотъ  послъ\д.шй  не  долженъ  быть,  какъ  професеюнальный 
деятель. 

XXIV. 

Общественное   значеше  деятельности  и  личности  П.   0.  Мочалова. — Заключеше. 

Значеше  деятельности  актера  по  самой  своей  сущности  определяется 
т-бми  живыми  впечатл-БН1ями,  которыя  онъ  производитъ  на  зрителей.  Эти 
впечатлъъпя  не  исчезаютъ  безсл-Бдно,  а,  какъ  атомы  духовна1  о  развит1я,  пере- 
ходятъ,  дробясь  и  перерабатываясь,  отъ  покол-бшя  къ  покол-БН1ю, — и,  такимъ 
•образомъ,  и  деятельность  актера  является  однимъ  изъ  гбхъ  микроскопиче- 
скихъ  зернышекъ,  плодъ  которыхъ — общее  развит1е  человечества.  Въ  этомъ 
результатъ  деятельности  актера  и  ея  общественное  значеше. 

Деятельность  Мочалова,  какъ  великаго  таланта,  имеетъ  наивысшее 
значеше  въ  этомъ  смысле.  Но,  выходя  изъ  строго  ограниченной  сферы  вл1я- 
Н1Й  сценическаго  искусства,  не  найдемъ-ли  мы  въ  деятельности  и  личности 
Мочалова  более  широкаго  значешя? 

Белинскш  въ  своихъ  статьяхъ  о  Мочалове  и  въ  некрологе  трагика  не 
пытался  определить  артиста,  какъ  явлеше  общественной  жизни,  и  не  вы- 
яснялъ  его  значешя  въ  этомъ  отношенш.  Онъ  самъ  былъ  человекъ  того  вре- 
мени и  не  могъ  смотреть  на  Мочалова  изъ  дали  исторической  перспективы. 
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Какъ  объ  общественномъ  дъ\ятел-в  и  представителе  современной  эпохи, 
Епервые  заговорилъ  о  Мочалов-в  другой  критикъ,  испытавнпй  чары  игры  Мо- 
чалова  во  времена    своего  студенчества, — Аполлонъ  Григорьевъ. 

Мочаловъ,  по  МН-БН1Ю  этого  критика,  принадлежалъ  къ  гвмъ  могучимъ,  но 
не  гармоническимъ  личностямъ,  которыхъ  у  насъ  закруживали  стихшныя  на- 
чала. Таковы  были:  Милоновъ,  Костровъ,  Радищевъ — въ  прошломъ;  Полежаевъ 
Мочаловъ,  Варламовъ — въ  бол-ве  близкую  къ  намъ  эпоху.  Это  стихшное  на- 
чало было — романтизмъ.  Определяя  сущность  этого  начала,  Григорьевъ  на- 
ходить, что  оно  было  сродно  многимъ  эпохамъ,  но  въ  разныхъ  формахъ:  то 
это  сладкая,  но  всетаки  тревожная  и  разъедающая  мечтательность  Жуков- 
скаго,  тоска  по  прошломъ  Шатобр1ана,  мрачное  сосредоточенное  отрица- 
ше  Байрона,  то  судорожныя  создашя  Виктора  Гюго  и  литературы  з°~хъ 
годовъ,  то  борьба  съ  нимъ  св-втлой  и  ясной  Пушкинской  натуры.  То  выра- 
жалось оно  подчинешемъ  ему  до  моральнаго  уничтожешя  натуръ  Марлинскаго 
и  Полежаева,  то  Мочаловскими  создашями,  то  воплями  Огаревскихъ  моноло- 
говъ,  то  Фетовскими  странными,  но  для  души  ясными  намеками  на  как1е-то 
звуки.  Это  начало  свойственно  и  нашей  русской  природе;  оно  не  разъ  закру- 
живало  эту  природу  до  безвыходной  хандры,  до  Лермонтовскаго  ожесточешя 
и  злов'Ьщихъ  предчувствш,  до  Тургеневскаго  раздвоешя  и  разслаблешя. 

Мочаловъ,  одинъ  изъ  представителей  романтизма,  им-влъ  великое  мо- 
ральное вл1яше  на  все  молодое  покол-вше  з°"хъ  годовъ.  Онъ  былъ  всегда 
выше  всего  имъ  выражаемаго,  и  новой  эпохи, — эпохи  типовъ,  не  дождался. 
Этихмъ  вл1ян1емъ  Мочалова  на  современное  общество  Григорьевъ  и  объя- 
сняетъ  то,  что  имя  его  попадаетъ  въ  критическую  статью  о  литератур-в,. 
подобно  тому,  какъ  имя  Грановскаго,  сравнительно  мало  писавшаго,  зани- 
маетъ  видное  мъхто  въ  литератур-в  другой  эпохи.  Какъ  съ  Грановскимъ  сли- 
вается щвлое  жизненное  воззр-вше,  щвлое  направлеше  деятельности,  такъ  съ 
Мочаловымъ  сливается  эпоха  романтизма  въ  мысли,  романтизма  въ  искусстве,, 
романтизма  въ  жизни, — и  если  приходится  говорить  о  романтизме,  то  нельзя 
миновать  его  имени.  Романтическое  в-вяше,  пршдя  извн-в,  нашло  въ  насъ 
самихъ,  въ  нашей  натур-в  готовыя  данныя  для  его  воспр1ят1я.  Мен-ве  силь- 
ныхъ  оно  закручивало  въ  какомъ-то  угар-в, —  и  сколько  жертвъ  пало  закру- 
женныхъ  этимъ  вихремъ:  Марлинскш,  Полежаевъ,  Владшпръ  Соколовскш, 
Мочаловъ,  1еронимъ  Южный  174). 

На  слова  т-вхъ,  которые  упрекали  Григорьева  за  возвеличеше  Мочалова. 
''')  А.  А.  Григорьевъ.  Сочинешя.  Спб.   1876.  Т.  I,  стр.  244,  279,  2$7 — 2^'4- 
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крптпкъ  отн'кча.гь,  что  изъ  того  литературнаго  поколъ*Н1Я,  къ  которому  при- 
надлежалъ  онъл — вышедшаго,  л  немногими  исключешями,  изъ  Москвы, — нътъ 
человека,  которым  бы  не  носмлъ  въ  дупгЬ  сл-Ьдонч,  в-Ьпмя  этой  могуще- 
ственной артистической  личности,  залоговъ  того  романтическаго  м1ра  и  тНкхъ 
романтическихъ  впечатл'Ъшй,  съ  которыми  сроднилъ  всЬхъ  гешальный  выра- 
зитель романтизма.  Факгь  несомненный,— утверждает'!,  Григорьевъ, —  что  не 
Мочаловъ  создался  по  даннымъ  пришедшаго  извне  романтизма,  что  не  По- 
левые и  Кукольники  создавали  Мочалова,  а  самъ  онъ  творилч»  вокругъ  себя 
оригинальный  романтическш  м1ръ,  — что  въ  лице  его  выразитель  явился  прежде 
выражешя  идеи  въ  слове  и  поэтическомъ  образе.  Фактъ  тоже  несомненный, 
что  М1ръ,  имъ  созданный,  созданъ  имъ  изъ  в-бян1й  его  эпохи;  этотъ  М1ръ, 
въ  свою  очередь,  внесъ  въ  массу  общей  жизни  могущественное  в-ьяше, 
которое  отдалось  и  въ  слове,  и  въ  звуке  (Варламовъ),  и  въ  нравственномъ 
настройстве  изв"Бстнаго  поколгбн1я  ,0).  Эпоху,  въ  которой  пришлось  жить  и 
действовать  Мочалову,  критикъ  называетъ  не  народною,  но  вполне  роман- 
тическою, т.  е.  эпохою  чаянш,  тревожныхъ  порыванш  къ  чему-то,  брожешя 
силъ  и  даже  безщвльной  тратой  ихъ.  И  одной  изъ  жертвъ  ея  былъ  Моча- 
ловъ  ь6). 

Поэз1Я  создашй  Мочалова, — говоритъ  Григорьевъ  въ  другомъ  месте, — 
была,  какъ  в-Бян1е  эпохи,  доступна  встзмъ  и  каждому.  Она  закружила  и  са- 
мого трагика  и  имтзла  разныя  отражешя  въ  разныхъ  сферахъ  общества. 
Одна  изъ  глубокихъ  чертъ  Любима  Торцова  Островскаго — это  то,  что  онъ 
жертва  Мочаловскаго  въ\яшя;  еще  резче  нашъ  поэтъ  выразилъ  это  въ  лиц-б 
заколоченнаго  до  помешательства  и  помешавшагося  на  «трагическомъ»  Купи- 
доши  Брускова   17'). 

Другой  современникъ  Мочалова,  вспоминая  о  вл1ян1яхъ,  подъ  которыми 
воспитывалась  въ  то  время  университетская  молодежь,  считаетъ  трагика  могу- 
чимъ  и  повелительнымъ  выразителемъ  тяжкихъ  сердечныхъ  мукъ  души,  изо- 
бразителемъ  тоски  безвыходной  и  трудной, — трагика,  самого  измученнаго  страш- 
ными вопросами  жизни,  на  которые  онъ  не  находилъ  ответа.  На  сцену  этотъ 
колоссальный  представитель  романтизма  вносилъ  муку  собственной  души, 
свои  лихорадочныя  увлечешя.  Съ  трепетомъ  выходилъ  изъ  театра  зритель  и, 
какъ  сокровище,  выносилъ  съ  собою  нелепыя  фразы,  становившаяся  въ  устахъ 


1,'>)  Тамъ  же,  стр.  347  —  34^- 

17г')  Тамъ  же,  стр.  528. 

177)  «(Русское  Слово»,   1859?  ^-   1->  смъхь,  ст.  «Великш  трагикъ»,  стр.  ю — 21 
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трагика  чъмъ-то  гармоническимъ  или  раздирающимъ  душу.  Въ  студентахъ 
университета  Мочаловъ  им-блъ  жаркихъ  и  постоянныхъ  поклонниковъ  178). 

Взглядъ  на  Мочалова,  какъ  на  «актера-романтика»,  устанавливается 
посл-б  этихъ  статей  въ  нашей  театрально-исторической  литератур-в  17°).  Какъ 
и  самое  понят1е  о  романтизме,  взглядъ  этотъ,  выраженный  горячими  тира- 
дами Григорьева  и  другого  современника,  больше  туманенъ  и  восторженъ, 
ч'Ьмъ  ясенъ  и  опредълененъ.  Мочаловъ  жилъ  и  дъйствовалъ  въ  эпоху  сце- 
ническаго и  литературнаго  романтизма;  но  насколько  онъ  самъ,  какъ  лич- 
ность и  какъ  деятель,  сливался  съ  этой  эпохой,  насколько  подвергался 
ВЛ1ЯН1Ю  романтическаго  в-бяшя,  это-ли  в-вяте  закружило  его  и  разбило  его 
жизнь  или  друпя  услов1я,  возможныя  для  человека  во  всяк1я  времена  и 
эпохи — все  это  еще  вопросы,  которые  и  останутся  таковыми  до  тъ'хъ  поръ,  пока 
не  откроется  доступъ  въ  мало  известный  внутреннш  М1ръ  Мочалова, — въ  его 
мысли  и  чувства.  Точно  также,  как1Я  есть  основашя  утверждать,  что  Мочаловъ 
впитывалъ  въ  себя  все  настроешя  и  дуноветя,  которыми  жило  современное  ему 
общество?  18П).  Конечно,  онъ  былъ  человъкомъ  своей  эпохи,  отражавшейся 
на  немъ,  можетъ  быть,  больше,  ч-вмъ  на  обыкновенныхъ  смертныхъ;  но  это 
еще  не  значитъ  представлять  изъ  себя  своего  рода  квинтъ-эссенщю  в-бя- 
Н1Й,  настроенш  и  т.  д.,  быть  чуткимъ  къ  тончайшимъ  проявлешямъ  совре- 
менности, мыслить   и   чувствовать  въ  уровень   съ  въжомъ   и  т.  д. 

Безспорно,  однако,  вл1яше  Мочалова,  какъ  сценическаго  деятеля  на 
современное  ему  общество,  на  зрителей,  въ  особенности  на  молодежь.  Это 
вл1яше  выражалось  въ  самыхъ  различныхъ  формахъ  и  доходило  до  глубины 
разныхъ  слоевъ  общества.  Мочаловъ  являлся,  помимо  всего,  и  однимъ  изъ 
факторовъ  прогресса  общественной  мысли. 


«Так1Я  личности,  какъ  Мочаловъ,  можетъ  про-изводить  только  Роеая, 
которая  сама  собою  представляетъ  страшную  массу  великихъ  силъ,  еще 
не  управленныхъ  въ  стройное  течете.  Въ  Мочалов-Ь  все  было  русское:  и 
талантъ  громадный,  но  не  законченный    стройнымъ    воспиташемъ,    и  жизнь, 


17х)  «Отечественный  Записки»,  1859,  январь,  стр.  8  —  ю,  ст.  Н.  Д. — «Студенческая  воспо- 
минашя  о  Московскомъ  университет-в». 

179)  Онъ    ц-вликомъ    повторяется    въ    статьъ   «Очеркъ  развит1я  русскаго    сценическаго 
искусства»  («Артистъ»,   1893,  №  26,  ст.  А.  Н.    Сиротинина)  и  въ  др. 

*°)  Какъ  характеризовалъ  Мочалова    князь  А.  И.   Сумбатовь,  въ  ръчи,  произнесенной 
имъ  на  засъданш  Общества  Любителей  Россшской  Словесности. 
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вольная  и  широкая,  и  даже  самое  надешс.  Въ  дупгъ  его  было  много  мяг- 
КИХЪ,  благородных'!,  сторонъ,  которыя  влекли  къ  нему  невольную  симпатш. 
Мочаловъ,  рано  утромъ  идушдй  на  чердакч,  къ  знакомому  студенту,  чтобы 
поговорить  «душевно», — Мочаловъ,  отдаюшдй  послъдшй  серебряный  сервизъ 
на  похороны  бъ\днаго  актера, — Мочаловъ,  утромъ  и  вечеромъ  молянлйся  на 
Кремль — «потому  что  такъ  какъ-то  святые»,  говорилъ  онъ, — могъ-ли  такой 
челов-вкъ  не   возбуждать  сочувств1я?». 

Такъ  говоритъ  современникъ  Мочалова  181),  и  мы,  въ  свою  очередь, 
добавимъ:  какимъ  же,  какъ  не  русскимъ  въ  полномъ  смысл-б,  могъ  быть 
этотъ  челов-вкъ,  по  встзмъ  своимъ  основнымъ  качествамъ.  Да,  «въ  Мочалов-Б 
все  было  русское»,  —  и  потому-то  такъ  дорогъ  намъ  онъ,  родной  сынъ 
Руси,  которая,  по  выражешю  Гоголя,  «мчится  вся,    вдохновенная   Богомъ»... 

Мочаловъ — гешй  и  безпутство,  Мочаловъ  —  слабое  и  гордое  существо, 
Мочаловъ — высокая  поэз1я  въ  сценическихъ  создашяхъ  и  горькая  проза  за 
кулисами,  Мочаловъ  —  «богъ  трагедш»  и  бездарность,  Мочаловъ  —  «въяше 
эпохи»  и  заурядн-БЙшш  челов'Бкъ,  Мочаловъ  —  самородокъ,  неудачникъ, 
черноземная    сила...    Онъ — нашъ,  онъ — гордость  страны,  онъ — слава  русской 


сцены 


Алексей  Ярцевъ. 


1Н1 


)  См.  выше,  прим"Бчаше   178. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ  I. 

Стихотворетя  П.  С.  Мочалова. 

Мною  собрано  десять  стихотворенш  П.  С.  Мочалова.  Они  были  ланыпе 
напечатаны:  въ  альманахе,  изданномъ  въ  Москве,  въ  1842  году,  подъ  назва- 
шемъ:  «Литературный  Кабинетъ»;  въ  журнале  «Репертуаръ  и  Пантеонъ», 
изд.  В.  Межевича,  1846,  т.  14,  кн.  5>  СТР-  457 — 4^4  въ  воспоминашяхъ  ре- 
жиссера С  П.  Соловьева  («Антрактъ»,  1868,  №№  21,  22,  и  «Ежегодникъ 
Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895  — 1896  гг.,  приложешя  кн.  1-я);  въ 
воспоминашяхъ  дочери  Мочалова  («Историческш  Въхтникъ»,  1896,  №  ю). 
Настоящее  собрате  стихотворенш  Мочалова  является  до  сихъ  поръ  первымъ 
и  единственнымъ.  По  всей  вероятности,  не  мало  стихотворенш  Мочалова 
осталось  посл'Б  его  смерти  въ  рукописяхъ. 

I. 

Русское  спасибо. 

Н.  В.  Б.  1). 
Дайте  слово,  научите  Что  съумъчо  другу  молвить? 

Люди  добрые  меня,  Хоть  всю  азбуку  сложи, 

Какъ  ему  сказать  спасибо, —  Сотой  доли  въ\дь  не  скажешь, 

Не  пойметъ  онъ  р-ьчь  мою.  Хоть  спасибо  и  семь  словъ. 

Въ\дь,  чтобъ  высказать  всю  душу,  Ну,  да  н-бтъ,  пойметъ  спасибо, 

Все,  что  на  сердщв  храню,  Потому  что  отъ  души 

Не  научатъ,  в-врно,  люди,  Разскажу  я,  какъ  съум^ю, 

А  самъ  ръ^чи  не  найду...  За  что  сказано  оно. 

Полюбилъ  я  тебя,  добра  молодца, 

Чистымъ  сердцемъ — ргвчью  сладкою. 

Мы    ОТВ-БТаМИ    ПОМ'БНЯЛИСЯ, 

Не  стаканами,  не  бокалами, 

А  сердцами  крепко  чокнулись 

И  душа  дупгБ  аукнулись. 

Ну,  пойдемъ  же  другъ  рука  объ  руку 

*)  Напечатано  въ  «Литературномъ  КабинетЬ»,  ч.  2,  стр.  ы  —  12,  посвяшено  Н.  В. 
Беклемишеву. 
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Искать  радости  небывалой  здъхь, 

А  встречать  одну  долю  горькую. 

Тяжела  встреча,  коль  одинъ  пойдешь, 

Дологъ  путь  искать  радости, 

Коли   не   съ   къмъ  разделить   ее. 

А  теперь  уж'ь  я  не  раздумаю, — 

Я  съ  тобой  пойду  рука  объ  руку. 

И  душа  дунгв  аукнулась, 

И  пришлося  сердце  по  сердцу. 

Ну,  теперь  ужчь,  в-врно,  понялъ  ты, 

Для  чего  сказалъ  спасибо  я, 

Хоть  р-вчь  моя  безъ  грамоти, 

Да  я  душу  въ  ней  всю  высказалъ... 

Ахъ,  ты,  солнце,  солнце   красное! 

Все  ты  греешь,  всбхъ  ты  радуешь,— 

Лишь  меня  не  греешь   солнышко, 

Лишь  меня  не  веселишь  и  въ  ясный  день. 

Все  равно  мн-б,  день-ли  пасмурный, 

Или  ты  играешь  на  неб-Б, — 

Все  мн-б  скучно  здъть  и  холодно... 

Н-бтъ,  ужъ  видно  солнцу  красному 

Не  пршдется  веселить  меня, 

А  пршдется  солнцу  теплому 

Гръть  могилу  мою  темную. 

з  *)• 

Старый  боръ,  черный  боръ! 
Не  шуми  въ  тишин-б: 
Ужъ  и  такъ  безъ  нея 
На  родной  стороне 

Скучно  мн-б! 
Я  далеко  уйду, 


2)  Напечатано  въ  «Литературномъ  Кабинетъ»,  ч.  2,  стр.  13  —  14- 

3)  Напечатано  въ  с  Литературномъ  Кабинете,  ч.  2,  стр.   13  — 14- 
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Я  далеко  снесу 
Ношу  тяжкую  мн-Ъ, 
Думу  злую  мою. 
Я  уйду  отъ  людей, 
Я  размычу  тоску 
Средь  широкихъ  степей. 
Если  жъ  тамъ  вдалеке 
Будетъ  дума  при  мнъ-, 
Такъ  слезы  отъ  нея 
Не  увидите  вы, 

И    ПОСЛ-БДН1Й    МОЙ    ВЗДОХЪ 

Дума  пршметъ  моя. 
Пусть  вдали  отъ  людей 
Похоронятъ  меня, — 
Ноша  тяжкая  мнъ-, 
Дума  злая  моя 
И  тоска  по  теб-в!... 

4  *)• 
ОтвЪтъ  могильщику. 

Не  надо  мн'Б  чувства  въ  могилу  сырую 
Съ  мечтою  былого  на  в-бкъ  зарывать: 
Найду  я  для  нихъ  здъхь  могилу  другую, 
В-врн-БЙ  схороню  ихъ, — тешгвй  имъ  лежать... 

Пусть  м-встомъ  могилы  имъ  родина  будетъ, 
Въ  груди,  подл-в  сердца,  пусть  крепко  уснуть,- 


*)  Напечатано  въ  «Литературномъ  Кабинет!»,  ч.  2,  стр.  7-  Стихотвореше  это  служить 
отв-бтомъ  на  стихотворение  1еронима  Южнаго  —  «Могильщикъ'),  посвященное  Н.  В.  Беклеми- 
шеву и  помещенное  въ  томъ  же  альманах!.  Содержаше  стихотворешя  1еронима  Южнаго 
следующее.  Могильщик!'  копаетъ  могилу,  зарываетъ  въ  нее  все  чувства,  душу,  жизнь.  Жить 
н!тъ  ц-бли,  кровь  стынетъ,  восторги  убиты,  мечты  улетвли,  слово  «любовь»  —  дико  и 
страшно.  Ропотъ  заменился  покорностью,  унышемъ,  спокойств1емъ;  голова  склоняется 
передъ  распятымъ  Христомъ.  Въ  могил-Ь  зарыты  мечтанья.  Старикомъ  придетъ  взглянуть  на 
курганъ,— увидитъ  въ  новомъ  св-бтъ-  мечтанья  и  думы;  онъ  помянетъ  ихъ  горячен  слезой  и 
задумчиво  заснетъ  послъ\днимъ  сномъ,  склонясь  на  курганъ. 
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Никто  ихъ  въ  груди  моей  въжъ  не  разбудить, 
И  люди   къ  могил-в  ихъ  в-бкъ  не  пойдутъ. 

Б1ешемъ  сердца   ихъ  сонъ   не   прервется, 
Оно  будетъ  тише  и  р-вже  стучать 
И,  сладко  уснувши,  уже  не  проснется, 
Какъ  подлив  младенца  родимая   мать. 

Курганъ  св'бжимъ  дерномъ,  цветами  покрытый, 
Быть  можетъ,  разроютъ  съ  улыбкою   злой; 
А  въ  этой  могил-б,  людьми  позабытой, 
И  сладокъ  и  в-вренъ  ихъ  будетъ  покой. 

5    ')• 
Руеешя  пЪсни. 

Въ  хороводе  поемъ  пъхню  мы, 
Молодецкую,  пъхню  веселую, — 
И  насъ  слушаютъ  красны  дбвицы, 
Въ  сел-];  нашемъ,  въ  воскресный  день. 
Отчего  же  ты  одинъ  задумался, — 
Не  приходишь  къ  намъ,  не  дашь  голосу, 
Отчего  теб'Б  не  милъ  нашъ  кругъ, 
Хороводы  тебъ"  опостылили? 

Ахъ,  вы,  братцы,  други  родные, 

Земляки  по  пашн-Б,  по  сердцу, 

Не  смогу  я  въ  хороводъ  идти, 

Не  съум-вю  съ   вами  п'бсню  спбть! 

Вчера  горькой  сонъ  привиделся — 

Будто  съ  Аннушкой  разсталися! 


5)  Это  и  слъ\дуюшдя  стихотворешя,  подъ  назвашемъ  «Русск1я  п'Ьсни»,  а  также  стихо- 
творение «Торквато  Тассо» — напечатаны  въ  «Репертуаре  и  Пантеон  I»,  1846,  кн.  з,  стр.  457 — 
461,  съ  прим-вчашемъ  редакнш:  «Получивъ  отъ  заслуженнаго  московскаго  актера  предла- 
гаемыя  четыре  стихотворения  въ  то  уже  время,  когда  главные  отдьлы  «Репертуара  и  Пан- 
теона» были  отпечатаны,  и,  желая  поскорее  поделиться  съ  читателями  нашего  издашя  поэти- 
ческими произведешямп  пламенной  души  П.  С.  Мочалова,  мы  решились  поместит!»  ихъ  въ 
«Смъсь»,  чтобы  не  откладывать  до  следующей   книжки». 
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А  сегодня  родна  матушка 
Вьсть  сказала  мн-б  невзгодную: 
Сонъ,  какъ  въ  руку! — мою   Аннушку 
За  купца  въ  городъ  просватали, 


Скоро-ли  буйные  вътры  уйметеся, 
Скоро-ли  тучи  вы  разнесетеся, 
Скоро-ли  стихнутъ  удары  громовые, 
Скоро-ль  потухнутъ  стр-влы  огневыя?... 

Долго-ли  ждать  мн-б  солнышка  краснаго, 
Долго-ли  ждать  мн-б  денечка  яснаго, 
Али  со  мною  солнце  простилося, 
Али  на  в-бкъ  отъ  меня  закатилося? 

Не  унять  мн-б  васъ,  в-втры  буйные, 
Не  прогнать  мн-б  васъ,  тучи  черныя, 
Не  заглушишь  удары  громовые, 
Не  потушишь  васъ,  стр-влы  огневыя! 

Скучно,  страшно  подъ  грозою  быть, 
Скучно,  грустно  одинокимъ  жить, 
Скучно,  темно  и  при  солнышкъ. 
Скучно  въ  ясный  день  сиротинушке! 

Ужъ  давнымъ- давно, — не  помню  я, — 
Старики  въ  сел^  сказали  мн-в, 
Какъ  отца  и  мать  сырой  земл-в 
Назадъ  отдали  съ  молитвою. 

На  чужихъ  рукахъ  пришлося  мн-в 
Подростать  къ  горю  безъ  радости; 
Ни  родимыхъ  и  ни  родныхъ  мн-б — 
Никого  по  сердцу  не  было. 
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Хл-вбъ  чужой  я  заработывалъ 

Со  слезой,  да  съ  горькой  думою; 
Скоро-ль, — думалъ, — отъ  чужчхъ  людей 
Я  хоть  въ  л-ъсъ  уйду,  въ  лъху  умру!.. 

Скоро-ль, — думалъ, — отдохну  вдали 
Отъ  людей,  что  мит^  не  по-сердцу! 
Скоро-ль,  скоро-ль   красно  солнышно, 
Мн-б  проглянетъ  сиротинушке! 

Вдругъ!...  Ахъ,  Господи!...  Ахъ,  Боже  мой!. 
Сотворю  же  крестъ! — благодать  со  мной- 
Повстр-ьчалась  со  мной  ненаглядная  — 
И  манила  къ  себ-Б  привътная. 

Пусть  бушуютъ  вътры  буйные, 
Пусть  нахлынугъ  тучи  черныя, 
Пускай  громъ  летитъ  по  поднебесью, 
Пускай  стр-влы  летятъ  огневыя! 

Коли  вм-бсгб  мы, — пусть  гроза  грозитъ! 
Мы  другъ  друга  сбережемъ  въ  злой  часъ! 
Мы  другъ  другу  не  въ  сырой  земла^  — 
На  груди  могилу  выроемъ.... 


Не  гляди  на  меня, 
Не  кори  ты  меня, 

Добра  молодца. 
Какъ  не  лажу  съ  тобой, 
Я  не  слажу  съ  собой,  — 

Тяжко  на  сердц-Б. 
Да  сними  жъ  ту  тоску, 
Какъ  гробову  доску,  — 

Отними  прочь   отъ   сердца! 
Али  втжъ  св-вковать 
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И  отрады  не  знать 

Суждено  мнъ? 
Рвшено,  такъ  скажи, 
Отъ  гр-ьха  развяжи  — 

Здъхь  томиться! 
Умереть  молодцу! 
Такъ  въ  могилу  къ  отцу 

Я  пойду  на  покой! 
Лишь  прошу  объ  одномъ, 
Чтобъ  въ  поко-Ъ  земиомъ 

Ты  меня  не  будила] 
Коль  пойдешь  погулять, 
Со  травы  цвъчы  рвать,  — 

Не  ходи,  гд-ь*  сырая  могила. 
На  могиле  моей 
Ты  цвъчговъ  не  найдешь, 

Лишь  взойдутъ — и  завянутъ. 
По  напрасну,  мой  другъ, 
Ты  траву  изомнешь; 

Не  ходи,  гд-б  сырая  могила! 

8. 
Торквато  въ  больнице  ев.  Анны. 

Я  вид'Блъ  и  землю,  и  ясное  небо, — 

И  родины  вътеръ  обв'Вялъ  меня; 

И  съ  тайнымъ  прив-ътомъ  легклъ   ко  мн^  воздухъ 

Родного  Соренто — съ  родной   стороны! 

Я  слышалъ,   казалось,  гармонш  пъхни — 

Залива  родного  прощальный  привъчъ; 

Волны  его  говоръ  въ  дупть  отозвался, 

И  грустное  чувство  стеснило  мн-б  грудь. 

Мой  взоръ  устремился  въ  небесную  даль, 

И  вижу — несется  мой  ангелъ-хранитель 

Небеснымъ  вид-вньемъ  надъ  мной  въ  вышине! 

В  другъ  внемлю  глаголу, — и  вечные  духи 
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Кгь  незримому  раю  воззвали  меня! 

Прости,  о,  земля,  о,  кладбище  умерших'ь, 

Простите,  о,  ст-Ьны,  могила  Торквато! 

Уже  угасаетъ  св'Ьтильникъ  шровъ, 

И  съ  нимъ  вечер  кетъ  послъдшй   мой  дет,! 

Заутро,  быть  можетъ,  отворятъ  темницу 

II  узрятъ  лишь  Тасса  безжизненный  трупъ!... 

Умру, — все  исчезнетъ!  И  горе,  и  стоны, 

И  страсти  на  в'бки  потухнутъ  въ  груди! 

Земл'Б  оставляю  мечты,  ожиданья... 

Умру!!!  ..  Но  въ  ПОСЛ-БДН1Й  мой  часъ  роковой   — 

О,  Д'Есте!  —  О,  Д'Есте!... 

9  6> 

Ахъ,  нътъ,  друзья,  я  не  пршду  въ  беевду  вашу, 

Веселья  вашего  не  отравлю  собой! 

Испейте  безъ  меня  всю  наслажденья  чашу, 

А  я  остануся  одинъ   съ  моей  тоской! 

Прошла  пора,  когда  бокалъ  самозабвенья 

Я  осушалъ  до  дна  среди  моихъ  друзей, 

И,  чувствуя  тогда  всю  нъту  наслажденья, 

Я  думалъ,  говорилъ  и  вспоминалъ  о  ней. 

Прошла  пора,  она  во  в-вкъ  не  возвратится, 

Былого  счаст1я  мн-в  больше  не  видать, 

И,  вспоминая  быль,  мечтой  не  насладиться: 

Все  кончено — и  мнъ"  ужъ  больше  не  мечтать!... 

ю  7). 
Къ  дочери. 

Мн-б  жаль,  что  ты  душою  хороша, 
Мнъ-  жаль,  что  ты  души  прекрасной,  — 
Зд'всь  ръ\дко  щенится  душа, 
И  р-вдко  души  зд-бсь  согласны. 


6)  Напечатано  въ  воспоминашяхь  режиссера  С.  П.  Соловьева. 

7)  Отрывок-!.,  напечатанный  въ  Боспоминаьпяхъ  дочери  П.  С.  Мочалова. 


ШЩйПЪ    «МП. Т.     I  в«в-  )  в»  7    ГГ.    ПГ  ИЛ0Ж1Н  ,  Я    (Н.     3-Я 
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Услышь,  Творецъ,  отца  моленье, 
Благослови  ее  товарищемъ  съ  душой. 
Пусть  это  доброе,  прекрасное  творенье 
Благословляетъ  жребш  свой... 


II.  С.  Мочаловъ — въ  роли  Фингала  («Фингалъ»,  трагед1Я  В.  А.  Озерова). 

Факсимиле  портрета  приложеннаго  къ  «Дранатичесюму  Альбому  на  1826  годъ». 
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ПРИЛ0ЖЕН1Е   II. 

ЧЕРКЕШЕНКА. 

Драма  въ  трехъ  д'Ьйствхях'ь. 
Сочинеше  актера  II.  Мочалова  *). 

Действующ!  е: 
Ихени,  черкешенка. 
Джембулатъ,  ея  сынъ,  40  л-бтъ. 
Лейла,  ея  дочь,   17  л-бтъ. 
Леопольдъ,  германскш  офицеръ,  влюбленный  въ  Лейлу. 

Д'Ьйетв1е  1-е. 

Театръ  представляетъ  дикое  местоположение  горъ  Кавказа. 

ЯВЛЕН1Е  1-е. 

Лейла  (быстро  входить,  осматриваешь  сценц  и  вдрг/гь  останавливается)^ 
Здъхь  нътъ  его,  что  жт>  это  значить?  Вчера  онъ  говорилъ,  что  здъсь,  на  са- 
момъ  этомъ  мъсге-,  должны  мы  видъться,  и  тайну  хот-блъ  онъ  мнъ  пов-б- 
рить!...  Ахъ!  болитъ  душа,  и  что-то  тяжело  на  сердц-в!...  Да,  я  счастлива  была 
до  той  поры,  пока  тебя  не  увидала,  мой  пл'Бнникъ  милый;  но  когда  тебя 
■узнала, — въ  минуту,  къ  горю  моему,  я  полюбила,  разгадала,  зач-вмъ  на  свъ"гъ 
мы  живемъ,  чего  здъхь  ищемъ.  О,  любить,  любить  тебя  я  родилась!...  А  чъмъ 
все  кончится, — не  знаю...  Онъ  говорилъ,  что  я  его  жена,  на  в-вкъ  одна  его!  II 
онъ  на  в-бки  мой!  Но  сдержитъ-ли  онъ  слово?...  Не  узнаешь.  Онъ  здесь  чужой 
«  къ  нашей  жизни  не  привыкнетъ...  Боюсь  сказать  себ-в,  что  будетъ,  если 
онъ...  Предчувств1е  измучило  меня!...  Братъ  скученъ,  пасмуренъ, — все  ходитъ 
по  горамъ  одинъ,  въ  набътахъ  не  бываетъ,  а  дома  отъ  меня  таится,  все 
шепчетъ  что-то  матушкъ...    Не  знаю,    ахъ,  не    знаю!...    Да  приди  жъ,  приди 


ч)  О  пьесв  этой  см.  выше,  въ  текстъ  и  примЪчашяхъ  бюграфш. 
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скорей, — мн-в  будетъ  легче,    мн-в  съ  тобою   весел-Ьй.   Шаги!...  Его  шаги!  Ты! 
Ты!...  (Бгьжшпъ  па  всшргьчг/  къ  Леопольду). 

ЯВЛЕНШ  2-е. 
Лейла  и  Леопольдъ. 

Лейла.  Ты  об'Бщалъ  меня  зд-есь  ждать, — и  дожидалась  я...  Не  мудрено» 
въ\дь  всб  люди  встр-ьчаютъ  солнце  съ  радостью, — и  мы,  средь  нашихъ  горъ,. 
другъ  передъ  другомъ  хвастаемъ,  гордимся  тбмъ,  чей  сонъ  короче,  кто  пер- 
вый встр-втитъ  солнце  золотое.  А  ты,  ты  для  меня  св-ьтл-Бе  солнца;  глаза  твои 
жгутъ  это  сердце,  —  и  оно  горитъ,  горитъ,  палитъ  меня!...  Но  не  знаю,  что. 
сказать...  Когда  близка  къ  теб-в, — любуюсь,  наслаждаюсь, — да!  наслаждаюсь  не- 
понятнымъ  мн-в, —  и,  словомъ,  забываю:  гд-в  я,  что  я!...  Ну,  говори  теперь  ты,  я 
устала!  Я  буду  слушать,  да  смотр-вть, — и  отдохну...  Да  говори!...  Ахъ,  Боже 
мой,  что  я  забыла!  Ты  тайну  мн-в  хогблъ  открыть,  какъ-будто  у  тебя  есть 
для  меня  и  тайны? 

Леопольдъ.  О,  сокровище  мое!  Какъ  за  любовь  твою  любить,  какъ. 
отвечать  на  р-вчь  твою, — не  знаю!  Н-бтъ,  н-бтъ,  не  стою  я  тебя,  не  стою, — не 
могу  любить,  какъ  ты!  Когда  заговоришь  ты  о  любви,  такъ  ты  страшна,  ю 
въ  воздух-в  кругомъ  тебя  огонь,  да! — Надо  смълымъ  быть,  чтобъ  подойти  къ. 
теб-в  поближе,   когда  глаза  твои,  черкешенка,  зажгутся! 

Лейла.  Н-бтъ!  Перестань,  молчи!  Опять  хвалить  ты  началъ!  Въ\дь  так1Я 
р-вчи...  Какъ  у  васъ  ихъ  называютъ?...  Забыла...  Лесть?...  Да,  лесть!  Даже  слово 
какъ-то  непонятно  мнъ, — зд-бсь  объ  немъ  и  не  слыхать...  Такъ  люби  меня 
такъ,  молча,  просто, — такъ,  какъ  я  люблю  тебя. 

Леопольдъ.  А  сама  сейчасъ  что  говорила,  разв-в  не  хвалила  ты- 
меня? 

Лейла.  Я  хвалила?...  Два  слова  я  сказала...  Я  сказала,  что  мы  любимъ» 
солнце,  что  ты  для  меня  св-Етл-ве  солнца,  что  тобой  я  рада  любоваться,  что 
глаза  твои  сожгли  мн-в  сердце;  а  потомъ  тебя  хотъла  слушать,  отдохнуть, — 
мн-в  вдругъ  тяжело  стало...  Ну,  вотъ  опять  мы  оба  позабудемъ,  какую  тайну 
ты  хогблъ  открыть! 

Леопольдъ.  Н-бтъ,  это  ужъ  не  тайна.  Вчера  черкесы  ваши  мн-б  ска- 
зали, что  ты  об-Бщана  другому,  что  другой  тобой  любимъ!  О,  Боже!  Если- 
это  правда,  такъ  скажи!  Зач-вмъ  въ  набът-Б  роковомъ  ты,  возлъ  брата  сидя 
на  кон-в,  въ  числ-б  враговъ  моихъ,  мн^в  ангеломъ  прекраснымъ  показалась, — 
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и  я  забылся!  Я  забылъ  весь  М1ръ!  /I  быстро  за  тобой  помчался  вслъдъ,  въ 
ваши  горы, — я  забылъ  о  славив,  о  побъ\дахъ — и  шгьнникомъ  остался  здъть  на 
В'БКъ!  Въ\дь  если  бъ  не  огонь  твоих'ь  очей,  —  върь,  я  умъ\лъ  бы  умереть  на 
пол-в  сьчи!  Черкесы  въ  полону  меня  бъ  не  увидали!  Смерть — слава,  плънъ  — 
позоръ!  И  я  од-блъ  себя  позоромъ  добровольно  для  :>тихъ  глазъ,  для  красоты 
твоей...  А,  можетъ  быть,  другой,  другой  любимъ!!! 

Лейл  л.  Я  тебя  совсбмъ  не  понимаю...  Какъ,  разв-в  двъ  любви  живутъ 
на  свът-б?  Такъ  два  сердца  надо...  Какъ  же  разделить  одно?...  Ну,  отв-вчай!... 
Молчишь?...  Постой.  Да,  точно  есть  еще  какая-то  любовь,  но  та  любовь  иная. 
Послушай,  какъ  съум-Бю,  такъ  и  разскажу  теб-в  все-  мысли.  Вотъ:  люблю  я 
брата,  матушку  люблю;  но  она  меня  родила,  братъ  мн-б  родной,  въ  насъ 
кровь  одна, — и  я  люблю  ихъ  такъ  давно,  какъ  помню.  Но  скажи,  тебя  за- 
ч-бмъ  я  полюбила  больше  и  сильнее,  чъ\чъ  родныхъ!  Ты  мн'Б  мил'ве  ихъ, 
.дороже  ихъ!  Скажи,  зач-вмъ  ты  ближе  ихъ  прокрался  къ  сердцу!...  Когда  ты 
•къ  намъ  приходишь,  въ  ту  минуту  мн-в  кажется,  что  мы  все-  вм-бсгб,  вся  моя 
родня;  а  когда  сижу  я  дома  съ  матушкой  и  братомъ, — кажется,  что  будто  я 
одна,  и  все  чего-то  жду,  и  такъ  мн-в  скучно.  Говорятъ  они,  а  я  не  слышу, — 
все  мн'Б  слышится  твой  голосъ,  все  хочется,  чтобъ  ты  скорей  пришелъ!  Вотъ 
за  что  и  братъ,  и  матушка  тебя  такъ  полюбили:  за  то,  что  счастье,  радость, — 
все,  все  ты  составляешь  для  меня!...  Любила  прежде  я  подругъ  и  наши  игры, 
а  теперь  объ  нихъ  забыла.  Но,  нътъ,  я  говорю  не  такъ!  Не  ум-вю  я  о  любви, 
какъ  надо,  разсказать!....  Еще  что  вспомнила:  ты  въ\дь  знаешь,  что  здъть,  въ 
горахъ,  меня  зовутъ  на-БЗдникъ-д-вва,  д-вв.а-молодецъ;  но  съ  гбхъ  поръ,  какъ 
ты  мн'Б  полюбился, — въ  мигъ  я  и  не  ношу  кинжала,  позабыла  о  конъ\  Пом- 
нишь-ли,  на  дняхъ  ты  мн-б  о  родин-в  такъ  долго  говорилъ,  такъ  много, — и 
слеза  въ  глазахъ  твоихъ  блеснула,  ты  почти  заплакалъ!  Я  была  готова  вм-бсгб 
плакать,  а  пов-Брь,  что  въ  жизни  только  разъ  я  плакала, — однажды,  въ  ту 
минуту,  какъ  отца  на  в-вки  въ  землю  опускали...  И  ты  мн-б  говоришь,  что  не 
люблю  тебя!  Что  есть  другой,  тебя  дороже!  ..  Нътъ,  нътъ!  Пов-врь  черке- 
шенки словамъ,  пов-врь,  что  горы  наши  скор-ве  въ  степи  обратятся,  скорей 
черкесъ  разлюбитъ  свой  аулъ,  ч-бмъ  я  тебя  забуду,  взгляну  привътно  на  дру- 
гого. Ты  мой!  Всегда,  везд-Б...  Ахъ,  нътъ,  не  понялъ  ты  меня,  не  разгадалъ, 
не  знаешь,  какъ  тебя  я  полюбила!!! 

Леопольд  ъ.  Прости  меня,  прости!  Я  виноватъ  безъ  оправданья.  И  я 
*югъ  думать,  что  меня  ты  обманула!  О,  виноватъ!  Прости!...  Ахъ,  неужли  огонь 
прекрасныхъ  глазъ  горитъ  не  для  меня!  Но,  мой  другъ,  пов-Брь,  что  ревность, 
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эта  злая  мука,  родится  здъхь  невольно,  когда  мы  любимъ;  и  ч-бмъ  дороже 
сокровище,  которымъ  я  влад-вю,  гвмъ  страшн-ве,  ужаснгвй  потерять  его.  Теб-к 
я  пЬрю;  но  мы  зд-всь  сь  людьми,  мы  не  одни,  и  каждый,  кто  приблизится  къ 
теб-в,  заговоритъ,  онъ  будто  часть  отъ  сердца  отрываетъ,  онъ  кажется  въ 
минуту  эту  блаженствуетъ, — и  я  ревную,  да! 

Лейла.  А!  теперь  тебя  я  понимаю.  Со  мной  бываетъ  точно  тоже,  и» 
когда  ты  подойдешь  къ  моимъ  подругамъ,  я  вдали,  р-вчей  твоихъ  не  слышу,, 
и,  если  я  увижу,  что  девица-счастливица,  съ  которой  ты  заговорилъ,  тебъ\ 
съ  улыбкой  отв-вчаетъ, — о!  ея  улыбка  мн^в  взволнуетъ  кровь,  вдругъ  сердце 
застучитъ  въ  груди,  затмится  св-втъ, — и  ничего  не  вижу,  и  слышу  только» 
шопотъ,  голосъ  твой...  Какъ-будто  говоришь  ей  о  любви,  о  красогв  и  хва- 
лишь станъ,  лицо  ея,  глаза!...  Ахъ!  въ  эту  страшную  минуту  я  не  своя!  И 
точно  н-втъ  меня  на  свъ"гв;  лишь  чувствую,  что  поднимается  рука  и  ищетъ 
въ  воздух-в  кинжала!  И  посл-в  ц-влый  часъ  хожу  я  у  ручья  и  брызжу  на 
себя  водой.  Все  душно,  тяжко — будто  сонъ!  И  ц-влый  день  такъ  пропадаетъ.... 
Ахъ,  Леопольдъ,  не  подходи  къ  моимъ  подругамъ  близко,  р-вчей  не  заводи 
и  пожалуй  меня,  —  в-вдь  я  страдаю  въ  это  время!  Такъ  не  гляди  на  нихт> 
въ  глаза  имъ  не  гляди;  ты  самъ  сказалъ,  что  взглядъ  черкешенки  опасенъ, — 
можетъ  погубить.  Ты  помнишь,  вскор-в  посл-в  нашей  встречи,  ты  мн-в  п-всню 
написалъ?...  Все  про  глаза,  все  ихъ  хвалилъ,  и  послт^  мн-в  растолковал^ 
что  вся  душа  въ  глазахъ  видна  бываетъ:  все-  мысли,  радость,  горе, — все  въ 
глаза XI ! 

Леопольдъ.  О,  другъ  мой,  успокойся!...  И  теб-в-ли  думать,  чтобъ  дру- 
гая... Н-втъ!  я  теб-в  далъ  клятву,  я  клялся  теб-в  любовью  къ  матери  и  къ 
родин-в  моей!  Тебт^  я  подалъ  руку  на  путь  жизни  и  подалъ  руку  до  могилы? 
Но  зач-Бмъ  страдать  напрасно?...  Мой  другъ,  ты  мн-в  напомнила  о  гбхъ  стихахъ> 
что  я  писалъ    тебт^,  —  прочтемъ  ихъ,  разговоръ  теперешнш  забудемъ. 

Лейла.  Но  въ  стихахъ  ты  о  глазахъ   писалъ — и  все  хвалилъ...  Хочешь. 


я  прочту? 


Ахъ,  глаза!  Ахъ,  глаза! 
Отъ  огня  этихъ  глазъ 

Я  сгор-Бл-ь! 
Я  погибъ,  потонулъ 
Въ  влаг-в  ясныхъ  очей 

Навсегда! 
Полонили  глаза, 
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Оковали  глаза 

[ушу  храбрую! 

Какъ  взгляну   па  глаза, — 
Кровь   и   стынстт»  и  жжсть 

Сердце  С/Ьдное! 
Пусть  погибну  отъ  глазъ! 
Но  останусь  при  васъ, 

О,  глаза!  О,  глаза!... 

Леопольдъ.  Твой,  твой  на  вькъ!  Нетъ,  намъ  не  разлучаться  ни- 
когда! О,  другъ  мой!  Ты  моя  судьба,  и  любить  тебя  я  клятву  далъ!  Твоя 
любовь  все  составляетъ  для  меня!  Все!...  Но,  послушай,  ты  всегда  мне  гово- 
рила, что  твоей  любви  подобной  н-ьтъ,  что  любишь  ты  меня  сильнее,  пла- 
менней, ч-бмъ  солнца  лучъ,  что  любишь  больше  родины  и  матушки,  и  брата! 
II  я  тебе  пов-Брилъ!  Но  мой  другъ...  (Въ  сторону).  Какъ  ей  открыть  мое  на- 
меренье? Я  не  знаю,  какъ  решиться!...  (Ей).  Послушай,  помнишь-ли  ты  тотъ 
вечеръ,  въ  который  я  разсказывалъ  тебе  о  стороне  своей,  описывалъ  на- 
ряды нашихъ  женъ,  забавы  ихъ,  обычай, — все...  И  тебе  все  нравилось,  и  ты 
сказала,  что  такихъ  нарядовъ  здесь  нельзя  иметь,  а  тамъ  бы  ты  имела  все... 
И  когда  хвалилъ  я  матушку  мою  и  говорилъ  тебе,  что  мать  моя  тебя  лю- 
била бъ,  какъ  родную  дочь, — со  вздохомъ  говорила  ты:  зач-вмъ  она  не  зд-бсь, 
зач-Бмъ  не  съ  нами!... 

Л  е  й  л  а.  Ахъ,  Леопольдъ!  Что  ты  напомнилъ!...  Но  какъ  же  быть?  По- 
слать за  ней  далеко;  ты  говорилъ,  что  всю  великую  Россш  проъхать  надо,  и 
за  нею  родина  твоя.  Если  бъ  ты  за  матушкой  по-Бхалъ  самъ,  такъ  на  долго 
мы  разстанемся.  Разстаться  намъ?  Н-бтъ!  Нельзя!  Нельзя!  И  тебя  не  выпустятъ 
отъ  насъ:  размены  пл-бнниковъ  бываютъ, — да,  бываютъ  иногда...  Но  ты  мой! 
Ты  пл-бнникъ  мой,  тебя  я  не  отдамъ  черкесамъ,  не  отдамъ  ни  родине  твоей, 
ни  матушке!  Н-бтъ,  между  насъ  одинъ  разм-внъ  —  могила!  Но  и  въ  могиле 
мой,  везде,  всегда,  везде! 

Леопольдъ.  Везде!  Какъ  мне  пр1ятно  это  слово!  Уедемъ  вместе! 
Уедемъ,  другъ!  А  если  не  понравится  тебе  жизнь  на  стороне  моей  родной, 
то  мы  попросимъ  мать  мою, —  и  вместе  все  воротимся  опять,  пр1едемъ  въ 
ваши   горы!... 

Л  е  й  л  а.  Какъ?  Что?!  Оставить  мать!  оставить  брата!  родину...  Но  онъ!.. 
Ахъ,  Боже  мой!  какъ  сердце  вдругъ  забилось!...  Мой  другъ,  мой  милый,  я 
больна!  Лень  целый  мне  все  скучно  было,  и    будто    мне  душа  заране  гово- 
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рила  не  добрую,  не  радостную  в-бсть!...  Братъ,  матушка  и  родина!  Но  родину 
я  для  него  забуду,  а  милые  мои  и  братъ,  и  мать...  Нътъ!  Ихъ  разлука  умо- 
ритъ!  Жить  безъ  меня  они  не  могутъ...  И  нельзя,  и  что  за  жизнь?...  Всегда 
мы  были  трое...  Только  смерть,  смерть  одна  пасъ  можетъ  разлучить!  Ахъ, 
Леопольдъ,  мой  милый  другъ!  Какое  предложеше!  Какъ  можешь  ты,  любя, 
терзать  такъ  бъушую  свою  черкешенку  словами?  Но  позабудемъ  это,  поза- 
будемъ, — ты  виноватъ  передо  мной,  и  я  тебя  прощаю. 

Леопольдъ.  Но  какъ  же  быть!  Что  жъ  дъ\лать  намъ?  Я  отъ  любви 
разсудокъ  потерялъ...  Придумай,  ангелъ  милый...  Ну,  научи  меня,  что  дъ\лать!... 

Лейла.  Послушай,  Леопольдъ...  Да  нътъ,  они  не  согласятся...  Послу- 
шай: скажемъ  матушке  и  брату, — можетъ  быть,  они  поъ\цутъ  съ  нами;  въ\дь 
это  не  надолго.  Мы  имъ  скажемъ,  что  скоро  мы  назадъ  воротимся  и 
будемъ  жить»  все  вм-бсгб,  всб  будемъ  счастливы...  Не  знаю  только,  какъ 
сказать, — боюся,  если  матушка  заплачетъ!  Ахъ!  ты  не  знаешь,  милый  другъ, 
какъ  родину  мы  любимъ,  какъ  любимъ  наши  горы!  На  родин-в  твоей  другая 
жизнь,  другой  нарядъ  и  все-  обычаи  друпе,  —  да  намъ  они  не  надобны! 
Богъ  съ  ними!  Здъхь  у  насъ  свое  веселье,  свой  нарядъ;  у  васъ  девицы, 
жены  ваши  не  им-бютъ  обычая  носить  кинжалъ,  носиться  вихремъ  на  кон-б, 
бить  на  лету  орла.  О!  ты  не  понимаешь,  какъ  заняпя  так1я  пргятны  для 
черкешенки.  Какъ  кровь  кипитъ,  когда  съ  добычею  въ  рукахъ  летишь,  гор- 
дишься!... Нътъ,  нътъ!  У  васъ  веселье,  другъ  мой,  кровь  не  гр-ъетъ!...  Ахъ!  до 
минуты  нашей  первой  встр-вчи,  какъ  жизнь  моя  была  безпечно  весела,  а 
теперь  какая-то  забота  родилась,  тоска!...  Ну,  скажи,  какъ  объявить  и  матушке, 
и  брату,  что  надо  далеко  у-вхать?...  Какъ  объявить?  Въ\дъ  надо  думать  все  объ 
этомъ...  И  какая  злая  дума!...  И  душа  и  сердце  заболятъ!... 

Леопольдъ.  Нътъ,  милый  другъ,  ты  будь  спокойна!...  А  съ  братомъ 
осторожно  я  заговорю...  Но  матушке  пока  ни  слова;  я  узнаю  мысли  брата, 
и  тогда  ужъ  скажемъ  ей.  Завтра  рано  я  васъ  увижу  и  на  охоту  брата 
позову, — и  постараюсь  р-вчь  съ  нимъ  завести. 

Лейла.  Братъ,  братъ  идетъ!  Ахъ,  Боже  мой!  Чего  жъ  я  испугалась?... 
Какъ  онъ  грустенъ...  Мой  другъ,  теперь  ему  не  говори, — прошу,  не  говори  ни 
слова. 

ЯВЛЕН1Е  3-е. 
Тъ  же    и    Джембулатъ. 

Леопольдъ  (быстро  подходить  къ  нему).  Добрый  вечеръ,  братъ. 
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Д  ж  в  м  б  у  л  л  т  I.  (смотритъ  на  сестру  и  протяшваетъ  руку  Леопольду). 
А,  здравствуй.  (Сестрть).  Солнце  за  горой  давно, — пора  теб-в  давно  домой. 

.1  I  II  л  л.  Я  не  придгкгила,  такъ  съ  нимъ  заговорилась. 

Д  ж  в  м  б  у  л  а  т  ъ.  Мать  ждетъ, — иди! 

Лейла  (смотришь  па  брата  а  подаетъ  руку  Леопольду).  Прощай! 
(  Уходить). 

Л  в  о  п  о  л  ь  д  ъ.  Здоровъ-ли  ты?  Ужъ  я  давно  замъчгилъ,  что  не  видать 
тебя  въ  кругахъ, — и  къ  вамъ  когда  я  прихожу,  ТЫ  все  сидишь  въ  раздумьи, 
.молча,  не  глядишь  на  насъ,  не  говоришь  со  мной,  и  коротки  твои  отвъты. 
Но  прежде  съ  ласкою  меня  встр-в-чалъ,  въ  глаза  привътно  мнъ-  смотръ\лъ  и 
братомъ  называлъ  любезнымъ.  О,  добрый  Джембулатъ,  дай  руку  и  тоскою 
подались  со  мной! 

Джн  м  б  у  л  а  т  ъ.  Ты  на  дняхъ  зд'Бсь  съ  старшими  р-БЧЬ  заводилъ?...  И 
спрашивалъ,  когда  разм-ьнъ  начнется  пл'Енныхъг... 

Л  к  о  п  о  л  ь  д  ъ.  Да,  спрашивалъ...  изъ  любопытства. 

Д  Ж  б  м  б  у  л  а  т  ъ.  Я  такъ  и  думалъ! 

Леопольдъ.  Какъ!  неужли  меня  подозреваешь? 

Д  ж  б  м  б  у  л  а  т  ъ.  Нътъ,  не  подозреваю  никого. 

Леопольдъ.  Такъ  объ  чемъ  тоска: 

Джембулатъ.  Послушай!  Не  черкесомъ  ты  рожденъ, — аулъ  теб^ 
наскучитъ,  ты  разлюбишь... 

Леопольдъ.  Что?  Разлюблю,  кого? 

Д  ж  б  м  б  у  л  а  т  ъ.  Родину  мою  разлюбишь!  Здъхь  такого  н-ътъ  веселья, 
какое  въ  стороне  твоей!...  Дика  природа  наша,  дики  игры,  даже  дики  мы 
для  васъ...  Любовь, — ее  мы  знаемъ,  и  когда  черкесъ  или  черкешенка  сказала: 
люблю  тебя!  —  въ\дь  смертный  приговоръ  она  сказала.  И  тотъ,  кто  отъ  нея 
услышалъ  это  слово, — зд-бсь  такъ  у  насъ  ведется,  обычай  нашъ, — да!  любитъ 
ужъ  по  гробъ,  не  то  въ  могилу  ляжетъ,  —  зд-бсь  всегда  такой  конецъ! 
Любовь  и  месть — вотъ,  что  мы  знаемъ.  Мы  ненавидимъ, — для  ненависти  надо 
жить...  Нътъ,  это  чувство  не  для  насъ!  У  насъ  терпенья  нътъ!...  Ты  говоришь, 
что  я  подозреваю?  Нътъ!  Такъ,  мн^  что-то  скучно;  все  дума  о  сестр-Б,  о 
будущемъ. 

Леопольдъ.  Нътъ,  ты  таишься  отъ  меня.  Мой  братъ,  не  стыдно-ли?... 

Джем  б  у  л  а  т  ъ.  Вотъ  какъ  ты  зд-бсь  еще  неопытенъ:  мы  зд'Бсь  не 
знаемъ,  что  такое  стыдъ,  не  знаемъ,  какъ  красн-вютъ  отъ  стыда,  и  смываемъ 
кровью  это  слово.  Да,  отъ  стыда  себя  мы  омываемъ  кровью!....  Послушай,  отъ 
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тебя  я  не  таюсь  ни  въ  чемъ, — и  тяжела,  какъ  камень,  тайна  для  души.  Хо- 
гблъ  бы  я,  чтобъ  ты  всегда  былъ  для  меня  открыть...  Послушай,  точно-ли  изъ 
одного  лишь  любопытства  ты  спрашивалъ,  когда  разм-внъ  здъхь  будетъ 
пл-вннымъ?...  О,  ты  смутился!  Такъ  молчи, — отв-бтъ  твой  знаю...  Не  говори  ни 
слова,  но  подумай  хорошенько!  Завтра  рано  утромъ  ты  приди  сюда,  и  вмътт-б 
посов-втуемся  съ  тобою,  какъ  помочь  б-Бд-й,  —  бъти  большая!  Одинъ  я  не 
могу  придумать  средства....  Ну,  я  умру,  умретъ  сестра...  Ей  надо  умереть, — она 
всбхъ  больше  виновата...  Но  наша  мать,  какъ  ей  остаться  сиротою  въ  св'бгб! 
Нътъ,  она  не  вынесетъ  потери  страшной, — и  дочери,  и  сына, — вдругъ  обоихъ!... 
Нътъ!  Да  ее  убьетъ  тоска!  Вотъ  объ  чемъ  подумать  надо,  Леопольдъ!  О, 
для  чего  ты  прежде  не  подумал!?!..  Для  чего  далъ  слово,  клятву  далъ  миНЬ 
братомъ  быть  всегда?!...  И  я  пов-ьрилъ, — и  им-блъ  ты  право  сестру,  черкешенку, 
при  всбхъ  ласкать  и  называть  своей!...  Прости,  дай  руку, — до  свиданья... 
Завтра  утромъ  рано  увидимся...  Но  повторяю  снова:  подумай,  о,  подумай,  друп! 
Зд'бсь  между  насъ  стыдъ  и  позоръ  живутъ  не  долго,  —  мы  зарываемъ  ихъ 
съ  собой  въ  могилу!  ..  Ну,  прости!  (Уходить). 

ЯВЛЕН1Е  4  е. 
Леопольдъ  (одинъ).  Что  онъ  хогвлъ  сказать  мнчЬ  страшными  сло- 
вами?.... Черкесъ,  не  испугаешь  ты  меня!  Нътъ,  я  готовъ  на  все — и  я  рътнился? 
Какъ!  неужли  мнт>  надо  позабыть  на  въжъ  и  родину,  и  мать...  забыть  о 
слав-ъ!...  и  для  любви  всвмъ  жертвовать?!..  Что  говорю?...  А  честь!  Я  слово  далъ!.^ 
Что  делать?  Если  я  бъту  одинъ, —  они  погибнутъ...  Боже,  Боже!  дай  мн-в  сред- 
ства, помоги  мнъ!..  Ахъ!  не  знаю,  какъ  уговорить  ихъ, — они  такъ  любятъ 
родину  свою,  они  не  согласятся!  Но  неужли  мн-в  суждено  погибнуть  здъхь? 
Ахъ!  зачтзмъ  средь  бурной  сечи  не  пробила  это  сердце  пуля.  Вмъхто  лезвхя 
кинжала,  ея  глаза,  какъ  молшя,  блеснули, —  и  ужасное  мгновенье  решило  все!... 
(Молчаше).  Зд'бсь  рано  я  его  увижу,  открою  всв  нам-вренья  мои,  все,  все 
скажу--.  И  ежели  не  согласятся,  то  любовь  поможетъ!..  И  она,  она,  черке- 
шенка моя,  на  все  рътнится!  (Быстро  уходишь). 

Д*йетв1е  2-е. 

Театръ  представляетъ  хижину. 

ЯВЛЕН1Е  1-е. 
Ихени  и  Лейла  (выходить  изъ  боковыхъ  дверей). 
II  х  к  н  и.  Что  ты,  мой  другъ,  такъ  рано  встала? 
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Л  в  й  л  л.  Ахъ,  матушка,  какой-то  странный  сонъ  мне  вид-клея,  —  и  въ 
жизни  первый  разъ  еще  я  испугалась  сна. 

Ихени.  Какъ?....  Сна  испугалась?!  II  эю  дочь  моя  такъ  говоритъ.  О! 
много,  много  ты  переменилась,  —  и  братъ  твой!  Я  не  понимаю,  что  съ  вами 
сделалось?  Что  за  тоска  васъ  мучитъ?..  Слава  Богу,  здоровы  мы,  какъ  прежде 
мы  любимы  всеми;  ты  въ  кругу  твоихъ  подругъ  слывешь  вевхъ  краше  и 
стадами  вст^хъ  богаче;  а  братъ  твой  даже  старшими  всегла  уваженъ,  и  слова 
его,  когда  заговоритъ  о  деле,  ест^  слушаютъ  внимательно...  Приходятъ  за 
советами  къ  нему:  где  трудно  всбмъ  раздоръ  домашнш  прекратить,  где 
разгоралась  ссора, —  онъ  одинъ  лишь  можетъ  помирить;  тотчаст>  по  зову  пер- 
вому готовъ  идти,  и  въ  часъ  одинъ  своими  умными  словами  успокоить 
кипучую  черкесовъ  кровь,  споры  прекратитъ, — и,  смотришь,  вмъхто  брани, 
ужъ  обнимаются,  какъ  братья...  Начнется  пиръ,  да  игры, — и  онъ, — угвха  въ 
старости  моей  и  верная  защита  наша,— онъ  между  старшихъ  на  разгуле  на 
первомъ  мъхтъ\  Ахъ,  какъ  пр!*ятно,  какъ  весело  бываетъ  мне  тогда!...  Да!  не 
у  всякой  изъ  моихъ  сестеръ  есть  такое  сокровище  въ  запасе-,  и  сынъ,  и 
дочь.  Бога  какъ  благодарить — не  знаю!  Я  думаю,  что  мнтб  на  свът-б  еще 
долго  жить, — покойна,  весела...  Любуюсь  вами  каждый  день,  и  здоровье  кр-Еп- 
нетъ,  и  какъ-будто  молодтзю,  смотря  на  детей  своихт! 

Лейла.  О,  матушка!...  Что  говоришь!  Но  для  кого  же  мы  живемъ. 
Мы  рождены,  чтобъ  утъшать,  покоить  родную  нашу,- — ты  одно  у  насъ  сокро- 
вище... И  когда  ты  весела,  когда  ты  нами  счастлива,  то  мы  гордимся  этимъ: 
и  мы  оба  съ  братомъ  едва  не  плачемъ  отъ  радости,  резвимся,  какъ  малые 
ребята,  целуемся,  любуемся  другъ  другомъ,  какъ  женихъ  съ  невъхтой, —  и 
иногда  у  насъ  родится  споръ,  кто  больше  любитъ  мать... 

И  х  е  н  и.  Подумай  же,  сокровище  мое,  какъ  тяжело  для  сердца 
вид-бть  васъ  печальными!  Вотъ  в-бдь  съ  тъхъ  поръ,  какъ  пленный  подру- 
жился съ  братомъ  и  понравился  тебе,  ты  много,  дочь,  о,  много  изменилась. 
И  скажу  теб-Б,  мой  другъ,  что  я  боюсь  чего-то.  Чъмъ  это  кончится, — при- 
думать не  мог\ !  Не  нашъ  онъ,  жизнь  черкесовъ  наскучитъ...  и,  Боже  сохрани, 
что  будетъ,  если  онъ  разлюбитъ  аулы  наши!  Попадетъ  въ  размены,  захо- 
четъ  видтзть  родину  и  мать, — все  это  можетъ  быть...  Ты  по  себе  суди, — ведь 
родина  и  мать  одне,  другихъ  нигде  не  отыскать.  Что  если  бы  судьба  тебя 
на  веки  обрекла  жить  не  на  родине,  безъ  матери?...  Ахъ!  тяжела  такая 
жизнь!.  .  Да  и  не  жизнь,  а  тягостная  мука!...  Часто,  часто  мне  приходятъ  эти 
мысли,  и  я  о  пленнике  жалею!  Да!... 
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Лейл  л.  Ты  пожалуй  о  дочери  твоей!  Ахъ,  тяжело,  родная,  слушать 
эти  ръчи, — какъ  молотомъ  ио  сердцу  бьетъ  р-вчь  каждая!  (Въ  сторонц).  Нътъ» 
не  могу  терп-вть, — все  ей  скажу!—  И  какъ  отъ  матери  таить!...  А  передъ  тобой, 
мой  милый,  я  не  виновата!  Нътъ!  Мать  сама  р-вчь  начала, — в-врно  Богъ  такъ 
хочетъ,  чтобъ  наступила  скорее  минута  роковая!  {Матери}.  Послушай,  ма- 
тушка, тебя  кто  научилъ  такимъ  словамъ?  Кто  подсказалъ  теб-в?  В-вдь  ты  о 
томъ  заговорила,  что  я  должна  была  начать...  Но  дай  мн-б  слово  не  испу- 
гаться рт^чей  моихъ,  а  такъ,  покойно,  все  выслушать,— и  послъ-  подумаемъ... 
Джембулатъ  придетъ  домой,  и  съ  нимъ  поговоримъ, — и  в-врно  онъ,  какъ 
братъ,  какъ  другъ,  какъ  сынъ,  устроитъ  все...  Мы  согласимся  во  всемъ,  и  какъ 
всвмъ  будетъ  хорошо  и  весело,  и  будемъ  счастливы  всв, — и  Леопольдъ  ужъ 
перестанетъ  тосковать  о  родин-в...  Постой,  постой!  Сейчасъ  начну  разсказы- 
вать,  начну  сейчасъ...  О,  какъ  сердце  вдругъ  забилось!  Мъшаетъ  говорить  и 
голосъ  дрожитъ!..  Слабъчо...  Сядемъ,  матушка!  Да,  сядемъ  лучше,  сокровище 
мое,  родная!!!  (Плачешь). 

Ихени  (обнимая  ее).  Ты  плачешь,  другъ  мой! 

Лейла.  А  и  сама  не  знаю,  о  чемъ.  Да,  кажется,  я  плачу...  и  смъяться 
мн-в  хочется.  И  весело  мн-б,  да  и  тошно,  и  больно  что-то  здъхь,  здъхь  возл-б 
сердца!  И  только  что  хотела  разсказать  тебтз,  въ  минуту  закружилась  голова, 
забилось  сердце...  Но  о  чемъ  мы  говорили?...  Я  в-бдь  забыла,  матушка,  забыла!... 
Сядемъ  и  начнемъ  опять,  опять  заговори  сама. 

Ихени.  Что  съ  тобою  сделалось,  дитя  мое?  Сядь,  сядь,  мой  другъ.... 
Ну,  успокойся!  Богъ  съ  тобою!  (Садятся).  Чего  ты  испугалась  такъ,  что 
тебя  такъ  сильно  безпокоитъ?  Ахъ,  въчшо,  ты  отъ  матери  скрываешь  что- 
нибудь?  Не  должно,  милая, — скорей,  скортш  открой  мн-б  все, — таиться  гр-вхъ 
и  тяжело  для  сердца,  а  когда  поделишься  тоскою  съ  матерью  родной, 
такъ  легче  будетъ.  Говори,  мой  другъ,  разсказывай  все,  все,  что  на  сердце 
лежитъ. 

Л  е  и  л  а.  Не  знаю,  матушка,  съ  чего  начать...  Вотъ  видишь-ли,  родная... 
Я  безъ  него  жить  не  могу!  Я  не  должна  съ  нимъ  разставаться!  А  ты  сама 
сказала,  что  объ  немъ  жал-вешь,  что  онъ  теперь  живетъ  здъхь  съ  чуждыми 
людьми,  безъ  матери,  въ  чужой  землъ\  Что  будетъ  съ  дочерью  твоей,  когда 
тоска  его  у  бьетъ!  Ахъ,  какая  злая  мысль  пришла!  О,  матушка,  ежели  его  на 
свътъ  нътъ,  такъ  и  дочери  твоей  не  будетъ!  Нътъ!  мн-б  не  пережить  его! 
Ты  знаешь,  какъ  перем-внилась  я  съ  гбхъ  поръ,  какъ  полюбила!  Ты  видишь, 
что  теперь    онъ,    онъ  одинъ  все    мысли    занимаетъ!    Я  для  него  забыла  обо 
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всемъ!  Подруги  детства  мн-б  теперь  чуж^я,  и  я  не  знаю  ихъ.  Да,  мать  моя 
родная,  поверь  дунгБ  моей,  она  не  лжстъ,  она  сама  мн-б  говоритъ,  что  безъ 
него  ее  ничто  не  занимаетъ,  что  безъ  него  не  гр-ветъ  солнце  кровь,  и  даже 
родина,  земля  моя  родная,  какъ-будто  лиге  чужая,  если  не  со  мною  онъ, 
когда  не  слышу  я  его  ръчей  привътныхъ!...  Теперь  ужъ  поздно  воротиться! 
Да,  я  принадлежу  ему!  Что  мн-б  д-влать,  мать?  Я  погибну  безъ  него!!!  Знаю, 
знаю,  я  дочь  твоя,  люблю  тебя,  родную,  и  брата-друга  всей  душой  люблю;  но 
когда  приходитъ  онъ,  когда  мы  вагбсгб  вс-б, — о!  тогда  и  вы  какъ-будто 
мил-ве  становитесь,  и  кажется,  что  я  при  немъ  люблю  сильнее  васъ!!! 

И  х  к  н  и.  Послушай,  милый  другъ,  сокровище  мое,  ут-Бха  въ  старости... 
Ахъ,  какъ  твои  слова  мн-б  душу  раздираютъ!...  Но  что  же  д-Блать  намъ?...  Его 
земля  такъ  далеко  отсюда,  и  если  пожелаетъ  онъ  оставить  насъ  и  -Ехать 
къ  матери  своей,  чтобъ  привести  ее  сюда, — конечно,  скоро  воротиться  нельзя, 
далекп°1  путь...  Что  жъ  д-влать?  Надо  дожидаться,  надеяться,  что  мы  его 
опять  увидимъ,  и  будемъ  счастливы  всб  вм-бсгб. 

Лейла.  Я  это  знаю,  матушка,  я  знаю  напередъ  твои  слова!  Но  съ 
нимъ  разстаться,  и  на  долго,  я  не  могу,  н-бтъ,  не  могу  никакъ!  И  каково 
теб-Б,  родная,  будетъ  смотръть,  какъ  дочь  твоя  все  тоскуетъ,  плачетъ...  И 
ежели  онъ  долго  не  пргвдетъ,  долго...  Что  тогда?...  О!  я  умру!...  Н-бтъ!  никогда 
я  съ  нимъ  не  разлучусь!..  Конечно,  можетъ  быть,  ему  не  скучно  тамъ:  онъ, 
возвратясь  на  родину,  обниметъ  мать,  родныхъ,  знакомыхъ  и...  все  можетъ 
быть!...  Какая  мысль  проклятая!  Ахъ,  Господи,  отъ  мысли  помутился  св-бтъ  въ 
глазахъ!  Н-бтъ!  все  могу  оставить,  все  могу  забыть,  но  одного  его  не  отпущу! 
Н-бтъ,  у-Бду  съ  нимъ,  у-Бду, — мн-в  надо  быть  при  немъ,  необходимо  надо!...  Ему 
я  в-врю,  но  тамъ  наряды  женъ  такъ  хороши,  и  привычка  смотр-вть  на  нихъ, 
и  любоваться  ими...  Н-бтъ,  матушка,  увду!... 

И  х  е  н  и.  Кому  ты  это  говоришь?  Въ  ум-Б-ли  ты?  Ахъ,  я  несчастная! 
Погибла  дочь  моя!  Одна  была  моей  ут-ьхой  на  старости,  одна  мн-б  радость,  и 
эту  радость  буйный  в-ьтеръ  хочетъ  унести!  Ч-бмъ,  какъ  мн-б  сберечь  тебя?... 
Скажи,  какъ  мн-б  сберечь  тебя?!...  Не  знаю!...  Слезами,  просьбою,  угрозами?... 
Не  знаю!...  Н-бтъ,  не  ждала  себ-Б  такого  злого  горя  отъ  дочери  своей!  {Плачетъ). 

Лейл  а.  Не  плачь,  не  плачь!  О,  ради  Бога!  Не  могу  я  вид-бть  слезъ 
твоихъ!  Родная  матушка,  не  плачь!  Прости  меня,  я  виновата  много!  Вдругъ 
что-то  сердце  загор-влось,  и  не  подумала,  сказала  все...  Но  успокойся!  (Въ 
сторону).  Что  милый  мой!  Вотъ  отгадала  я,  что  матушка  заплачетъ!  О,  дорого 
ты  стоишь  мн-б!  (Вслухъ).  Послушай,  матушка,  намъ  не  надо  тосковать,  не  нада 
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разлучаться,  а  ио-вдемъ  вмъхгб  всб — и  ты,  и  братъ  ио-вдетъ!  Вмъхт-б  намъ 
не  будетъ  скучно:  увидимъ  тамъ  другой  народъ,  увидимъ  города  ихъ;  все 
будетъ  ново  такъ  для  насъ,  что  мы  въ  пути  и  время  не  увидимъ!  И  какая 
радость  будетъ  посл-б,  какъ  воротимся  назадъ!  Зд-бсь  насъ  все  встр-Бтятъ  съ 
распросами,  и  конца  не  будетъ  распросамъ!  Ахъ,  какъ  весело  всбмъ  будетъ, 
да,  весело!...  Что  ты  такъ  смотришь,  что  съ  тобою? 

И  х  е  н  и.  Нътъ,  ты  больна,  мой  другъ,  больна,  я  вижу.  Что  ты  теперь 
сказала?  Что  ты  сказала?  1эхать  мн-б  въ  чуждя  земли!  Поди,  поди,  мой  другъ, 
напейся  ключевой  воды,  побътай  по  горамъ;  да  если  съ  братомъ  встре- 
тишься, не  говори  ему  того,  что  мн-б  сказала!  Я  —  мать,  могу  жалъть,  про- 
стить тебя,  но  брату...  О!  ему  опасно  сказать  слова  так1я!...  Ты  убьешь  его, 
какъ  скажешь  о  землтз  чужой,  —  весь  м1ръ  его  аулы  наши!  Смотри,  не 
говори,  будь  осторожна, — поди,  а  мать  твоя  немного  отдохнетъ  отъ  страшнаго 
испуга.  Ахъ,  дочь  моя,  какъ  испугала  ты  меня,  шутя!...  Зач-вмъ  такъ  шутить, 
другъ  мой,  о,  зач-Бмт:!  (Медленно  уходить). 

ЯВЛЕН1Е  2-е. 

Лейла  (одна).  Ушла!  И  что  она  мн-б  говорила!  Испугалась  словъ 
моихъ,  и  будто  поняла  не  такъ!  Сказала, — будто  это  шутка!  Разв-Б  можно 
такъ  шутить?  Можно-ли  своею  жизнш  играть?...  Нътъ,  милые  мои, — и 
мать,  и  братъ, — н-бтъ!  я  не  шучу,  а  погибаю  и  погибну  вър но!...  Что  делать, 
Ч'бмъ  помочь?...  Б-вжать — одно  осталось!  Такъ,  я  решилась,  оставлю  васъ,  род- 
ные, покину  родину, — все  онъ  мн-б  долженъ  заменить!  Да,  да!  ..  Еще  сказала 
матушка,  чтобы,  при  встр^ч-Б  съ  братомъ,  я  молчала,  чтобы  не  открыла  я 
нам  врете  свое  родному  брату,  другу!  Нтзтъ,  ты  ошиблась,  родная!  Нтзтъ,  я 
молчать  не  буду!  Б-вгу,  сыщу  его,  скажу!  Да  и  чего  бояться  мн-б  осталось? 
Я  разлуки  только  злой  боюсь,  разлуки  съ  Леопольдомъ!  А  съ  жизнью  разлука 
ничего!  Какъ,  бояться  брага?...  Никогда!..  И  если  онъ  не  усмиритъ  черкеса 
кровь,  и  если  на  меня  вдругъ  страшно  взглянетъ,  какъ  въ  набът-Б  на  врага, — 
о!  я  тогда  такимъ  огнемъ  зажгуся,  какого  братъ,  быть  можетъ,  не  видалъ! 
Прощай  же,  братъ,  скажу  ему  въ  отвътъ  на  всб  угрозы!...  Н-бтъ!  я  не  испу- 
гаюсь, не  заплачу!...  И  ежели, —  чего  не  можетъ  быть, — его  кинжалъ  блеснетъ 
передъ  глазами, — смъ\ло  я  открою  грудь  и  въ  страшную  минуту  обниму  его, 
какъ  друга,  какъ  родного  брата,  какъ  благодътеля!...  Ахъ,  дай  Богъ,  чтобы 
скор-вй  освободиться  отъ  страданш!  Бъту,  бъту!  Найду  ихъ, — брата  или  его 
О!  мн-б  тяжело  одной!  Найду!  найду!  {Уходить). 
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Д-Ьйетв1в  3-е. 

ЯВЛЕН1Е  1-е. 

Джвмбулатъ  (одинь,  сидишь  на  камнгъ  и  шраетъ  кинжаломъ).  Все 
н-бтъ  его!  ..  Давно  ужъ  день,  а  н-ьтъ  его!  Дождусь!  Придетъ...  (Встаегпъ  и 
медленно  ходить  по  сценгъ).  Ужъ  солнце  начинаетъ  жечь,  а  я  озябъ,  —  все 
дрожь  по  гклу  пробътаетъ,  а  внутри  огонь!  Боже  мой,  чъмъ  потушить  его?! 
Чьей  кровью  мн-б  залить  огонь  проклятый?!  Онъ  нестерпимъ,  палитъ  и  можетъ 
сжечь  меня!  {Смотришь  на  кинжаль).  Много,  братъ  родной,  о,  много  крови 
мы  съ  тобой  видали!  Часто  насъ  съ  тобою  окружали  враги,  смерть  кругомъ 
гуляла, — не  боялись  мы!  Близко  съ  ней  сходились,  и  въ  рукахъ  моихъ  ты, 
товарищъ  верный,  не  дрожалъ!  А  теперь?  Теперь...  Ахъ,  скучно  ждать!..  Ней- 
детъ!  (Молчате).  Сестра,  сестра!  Убила  ты  и  мать,  и  брата!...  Да,  намъ  тебя  не 
пережить!...  Тебъ-  жъ  позора  пережить  нельзя!...  Нельзя,  и  нечего  объ  этомъ  ду- 
мать! Отецъ  счастливъ,  не  дожилъ  до  стыда,  а  старуха  мать...  Мн-б  жаль... 
Что  д-Блать,  я  не  виноватъ,  и  довольно  пожили  на  св-бгб.  Кому  пришла  пора 
идти — идетъ.  А  сестре  любимой  только  17  лътъ!  Такъ  рано...  Жаль...  О,  какъ 
жаль!  Кто  же  виноватъ? 

ЯВЛЕН1Е  2-е. 
Джембулатъ  и  Леопольдъ. 

Леопольдъ  [входя,  слышишь  поелгъдтя  слова).  Ты  правду  говоришь, — 
я  виноватъ...  Ты  дожидаешься  меня  давно?  Но  дъ\ло  важное  заставило  меня 
промешкать:  я  писалъ  на  родину  письмо,  и  просьба  есть  къ  теб-Б,  какъ  къ 
другу.  Сд-Блай  милость,  здъхь  въ  плъ^ну  есть  европейцы,  можетъ  быть,  раз- 
мены будутъ,  и  они  воротятся  счастливые  домой, — поручи  кому-нибудь  изъ 
нихъ  довезти  письмо  до  матери;  въ  стороне  моей  извъетенъ  я,  —  найдутъ. 
Просьба  эта,  другъ,  последняя, — не  откажи  и  отдай  письмо,  когда  меня  не 
будетъ. 

Джембулатъ.  Все  сделаю,  когда  тебя  не  будетъ, — приказывай!  Но 
что  за  мысль  и  отъ  чего  вдругъ  родилась  мысль  о  смерти?  Мн-б  кажется, 
что  ты  со  мною  начинаешь  разговоръ  не  такъ,  я  не  такого  ждалъ  начала... 

Леопольдъ.  Слушай,  я  тебя  узналъ,  и  убъ\жденъ,  что  ты  не  согла- 
сишься... Итакъ,  зач-Бмъ  и  говорить  о  томъ,  что  невозможно?...  Знаю,  вижу, 
какъ  черкесъ  родную  любитъ  землю,  ему  разлука  съ  нею  невозможна...  Не 
правда-ли?...  Молчишь?  Я  понимаю!... 
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Д  ж  в'м  б  У  л  а  т  ъ.  Что  жъ  дальше?. .. 

Леопольдъ.  Я  решился  и  готовъ  на  вес:  хочу  увидать  мать,  жить 
хочу  не  для  одной  любви.  Я  утомился  здесь,  мн'Б  скучно.  Въ  стороне 
моей  путь  жизни  началъ  я  со  славой;  служба,  слава  ждутъ  меня  давно...  И 
мое  богатство,  почести  мои, — все  разделить  хочу  съ  сестрой  твоей...  Что  ска- 
жешь ты  и  матушка  твоя?..  Вы  ее  благословите  и  отпустите  со  мной?  (Въ  сто- 
рону). Молчитъ!... 

Джембулатъ.  Ну,  дальше... 

Леопольдъ.  О,  если  любишь  ты  свою  сестру,  желаешь  счастья!..  Да, 
поверь,  поверь,  что  безъ  меня  твоя  сестра  погибнетъ!  Вамъ  разлука  съ  нею 
неизбежна:  иль  быть  моей,  иль  быть  въ  могиле  —  ей  два  пути  осталось... 
Подумай! 

Джембулатъ.  Я  тебя  не  понимаю!...  Что?  Ты  хочешь  насъ  оставить, 
надеешься  со  мной  разстаться?  Ошибся,  братъ,  ошибся!  Я  съ  тобою  не 
разстанусь!  Ьгбтъ,  мы  вмътгб  отправимся,  рука  съ  рукой  обнимемся,  какъ 
братья!  И  уже  после  не  спросишь  у  меня,  какъ  я  люблю  сестру.  Но  ежели 
угодно  Богу,  чтобъ  я  одинъ  ушелъ  отъ  васъ, — пойду,  оставлю  васъ...  да  и 
позоръ  оставлю  вамъ  въ  наследство.  Ты  если  не  почувствуешь,  какъ  бесъда  съ 
такимъ  товарищемъ,  съ  позоромъ,  тяжела,  такъ  передай  его  своимъ  ребятамъ, 
какъ  наследство.  За  такое  сокровище  они  отца  вспомянутъ!  А  посл-бднш 
разечетъ  со  мною  —  тамъ...  и  вълренъ  будетъ!...  Ты  говоришь:  решился  и 
готовъ  на  все, — увидимъ!..  Разговоръ  мы  кончили, — я  понялъ  тебя.  А  ежели 
слова  мои  загадка, —  такъ  решать  загадку,  вотъ  она  (вынимаешь  изъ-за  пояса 
пистолеты).  Жаль,  что  не  простился  съ  родною  матерью  и  не  сказалъ  спа- 
сибо сестре!  Ну,  ежели  меня  не  будетъ, — сд-влай  милость — поклонись  старухе 
нашей,  а  сестру  родную  поблагодари  и  поц-влуй,  поцъ\луй  по-братски  за 
меня!... 

Леопольдъ.  Черкесъ!  н-бтъ,  ты  не  челов-вкъ,  не  звърь..  Нътъ!  Н-втъ! 
И  въ  зв-вряхъ  любовь  къ  единокровнымъ  найдешь,  но  ты...  Послушай,  я 
прошу,  въ  посл-бднш  разъ  прошу  отсрочить  день,  и  клятву  дамъ,  что  все 
решится,  да!..  А,  можетъ  быть,  и  ближе...  Но  не  думай  и  не  обманись,  чтобъ 
могъ  ты  испугать  меня.  Нътъ,  много  разъ  въ  кругъ  этой  головы  летали  пули, 
часто  я  встречался  съ  смертью  безъ  робости,  и,  можетъ  быть,  ты  поверишь, 
что  съ  жизнью  разстаться  для  меня  не  страшно...  Повторяю  просьбу — до  завтра 
отложить  свиданье. 

Д  ж  в  м  б  у  л  а  т  ъ.  Отложить!  Охъ,  тяжело  мне  ждать  последней  роко- 
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ВОЙ  минуты!..  Но  такъ  и  быть...  /День  цъ\лый  ждать, —  о,  это  пытка,  мука  для 
меня!  Прощай,  прощай!  Не  знаю  почему,  я  никогда  не  чувствовалъ  такой 
тоски  невыносимой,  прощаясь  съ  нимъ;  не  хочется  его  оставить  съ  сестрой, — 
жела.ть  бы  видеть  ихъ  обоихъ,  поглядеть  на  нихъ,  обоихъ  попЬловать, 
налюбоваться  ими  и  проститься  такъ,  какъ-будто  ввъкъ  и  не  увижусь!  (Ути- 
рая слезы)  Что  это?  Слезы?...  Вотъ  забавно — слезы!...  Руку!...  Не  смотри  въ 
глаза, — прости!  (Уходить). 

ЯВЛЕНИЕ  5-е. 
Тъ"  же  и  Лейла  (показывается  на  иригоркп»  и  останавливается). 

Лейла  (быстро  сходишь  на  сцену).  Братъ,  другъ!  остановись! 

Джембулатъ  (берешь  ее  за  руку  и  смотришь  на  нее;  Леопольдь 
стоить  неподвижный,  устремивь  на  небо  взглядь).  Сестра  несчастная! 

Лейла.  Я  несчастна?...  Несчастна?...  Отчего?  Чего  же  мн-б  недостаетъ 
быть  счастливой,  чего?  Скажи!  Въ  теб-Б  имъто  друга,  брата,  ты  заменяешь 
мн-б  отца,  а  матушка  такъ  любитъ  дочь  свою,  что  я  прим-Бровъ  не  видала! 
А  онъ...  Неужли  онъ  меня  не  любитъ?...  О,  добрый  братъ,  о,  другъ, 
пов-врь  мн'Б,  что  мой  Леопольдъ — мое  сокровище,  въ  немъ  для  сестры  твоей 
все,  все  заключено!  И  жизнь,  и  смерть  моя  теперь  зависятъ  отъ  него, 
принадлежать  ему,  иль  умереть!  Онъ  мой!...  Да,  такъ  онъ  мой?...  Что  жъ  ты 
молчишь?...  Онъ  мой! 

Джкмбулат'ь.  Да,  ръчнено, — онъ  твой,  теперь  твое  сокровище,  и 
дорого  ты  заплатила  за  него:  мать,  братъ  и  родина  твоя.  Велика  ц-вна!  О! 
дорогъ  онъ!  Смотри  же,  береги,  не  потеряй!...  (Молчаше).  Прости!  О,  Боже! 
ч-бмъ  это  кончится!  (Уходишь). 

ЯВЛЕН1Е  4-е. 
Лейла  и  Леопольдъ. 

Л  е  й  л  а.  Как1я  страшныя  слова!  Какъ  потерять  тебя:*  О,  холодъ  про- 
б'Бжалъ  по  жиламъ!  Что  значитъ  потерять!  Н-втъ,  съ  жизнью  разстаться  я 
могу,  но  не  съ  тобой,  мой  Леопольдъ,  мой  другъ!...  Что  жъ  ты  молчишь?  О, 
несчастный  день:  вс-в  трое — и  мать,  и  братъ,  и  другъ — все  сговорились  мучить 
бедную  хменя! 

Леопольдъ  (вь  сторону).  Что  ей  сказать?..  О,  Боже!  (Кь  ней).  Про- 
стишь-ли  ты  меня?  Во  всей  вселенной  мнъ-  только  отъ  тебя  прощенья  надо. 
Прости,  прости,  я  погубилъ  тебя,  и  самъ  теперь  погибнуть  долженъ! 

—    129    —  9 


СЖЕГОДМИК-Ь    **П.    Т.     1««6 — 1697    ГГ.      ПРИЛОХ  .    КН.    3-Я 


Лейла.  Ахъ,  я  не  понимаю... 

Леопольдъ.  Слушай,  другъ!  Твой  Леопольдъ  решился  жить  въ 
гсрахъ  Кавказа, — быть  въ  шНЬну,  въ  безд-вйствш,  съ  позоромъ,  вм-бсто 
славы,  я  не  могу!  Решился  и  бъту!  Поверь,  что  мн-б  съ  тобой  разлука  не- 
возможна... Да  есть  надежда,  надежда  върная,  что  путь  мой  скоро  прекра- 
тится. Въ  горахъ  у  васъ  сторожевыя  цтши  крепки, — черкесъ  не  дремлетъ  и, 
едва  завидитъ  бътлеца,  въ  минуту  достигаетъ.  Но  вотъ  на  что  решился:  при 
встр-Бч-Б  съ  нимъ,  на  м-бстъ  лечь,  но  ужъ  въ  плъну  не  быть.  Ты,  ты  одна 
могла... 

Лейла.  Что?  Хочешь  ты  бежать,  бежать,  меня  оставить!  Ты  хочешь 
умереть,  и  безъ  меня?!..  Н-бтъ,  н-бтъ,  мой  другъ,  ты  знаешь,  что  черкешенка 
твоя  живетъ  тобою,  страдаетъ  для  тебя!  Такъ  неужли  она  не  можетъ  уме- 
реть, любя?  Скажи,  другъ,  что  со  мною  можетъ  быть,  когда  тебя  не  станетъг!.. 
Ахъ,  Леопольдъ,  дъ\лила  я  съ  тобой  и  грусть,  и  радость,  а  теперь  6-бжимъ, 
и  если  встрътимъ  смерть  въ  пути, — и  смерть  раздъ\лимъ  пополамъ!...  И  ты  поду- 
малъ,  что  можешь  умереть  не  на  груди  твоей  черкешенки.'  Несчастный,  да 
я  съ  тобой,  везд-в  съ  тобой, — и  пусть  въ  одну  могилу  насъ  зароютъ! 

Леопольдъ.  Люди!  кто  изъ  васъ  былъ  такъ  любимъ.'  Кто  былъ 
такъ  счастливъ?!  Какъ,  ангелъ  милый,  ты  оставишь  родину  и  мать,  и  брата — 
и  для  меня  оставишь?...  Итакъ,  уйдемъ  отъ  нихъ,  уйдемъ!...  Послушай, 
ныньче  же,  какъ  наступитъ  вечеръ... 

Джембулатъ  (во  все  продолжение  этой  сцены  подслушивало  за  ска- 
лою). О,  злод-бй! 

Л  е  и  л  а.  Н-бтъ,  я  не  могу,  нельзя  ждать  вечера,  и  ц-блый  день  нельзя, 
мой  другъ, — день  дологъ,  я  боюсь  себя  и  боюсь  еще  чего-то...  Но  сама  не 
понимаю, — вся  кровь  кипитъ  здъхь,  чтобъ  тоска...  Нътъ,  н-бтъ!  я  весела,  я 
счастлива,  спокойна, — мой  Леопольдъ  со  мной,  вездъ-  со  мной!  (Вдругъ  заду- 
мывается). А  что  же  будетъ  съ  ними,  когда  день  пройдетъ  роковой,  наста- 
нетъ  вечеръ,  ночь  настанетъ:  всб  ждутъ  меня,  ищутъ,  будутъ  спрашивать 
у  всбхъ,  гд-б  дочь  ихъ,  ихъ  сокровище?...  Заплачутъ...  О,  какъ  горько  будутъ 
плакать!..  А  мать?...  Она  не  долго  проживетъ...  Да,  безъ  меня  умретъ, — тоска 
убьетъ  старуху,  и  бъ\дный  братъ  одинъ  закроетъ  ей  глаза,  одинъ  оплачетъ.  Все 
безъ  меня,  все  отъ  меня...  И  взглядъ  послъ\днш  матери  родной  искать  меня 
напрасно  будетъ,  и,  умирая,  мать  благословитъ  тебя,  мой  другъ,  мой  братъ! 
А  я,  несчастная,  бъту  въ  чужую  землю,  все,  что  дорого,  оставлю  и  посл-бд- 
няго    сокровища  я  не  возьму  съ  собой — благословешя  матери!...  О!  сжалься, 
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Леопольдъ,  другъ,  сжалься  надъ  несчастной!  Прости, — бъти  отъ  насъ,  бъти!... 
Черкешенка  твоя  не  долго  будстъ  плакать,  нътъ,  не  долго!  Скоро  ея  не 
будстъ!  Но  утешительная  мысль:  умру  близъ  матери  родной  и  на  рукахъ 
у  брата,  окружена  подругами,  друзьями,  и  къ  отцу  къ  родному  положатъ... 
Нътъ,  нътъ,  бъти,  бъти  скорей!  Уйди,  мой  другъ,  одинъ!  Будь  счастливъ  и 
прости! 

Джембулатъ  (за  скалой).  Что  слышу! 

Леопольд  ъ.  «Будь  счастливъ  и  прости!»...  «Прости, — бъти  одинъ  и 
счастливъ  будь»?...  О,  повтори,  скажи  еще!  Ув-врь,  что  точно  такъ  ты  думаешь! 
Что  Леопольдъ,  твой  Леопольдъ,  бъ\житъ  одинъ,  тебя  оставитъ  и  сча- 
стливъ будетъ  безъ  тебя,  черкешенка!  Мой  ангелъ,  мой  злод-бй!  Какъ  ты 
можешь  думать!...  А  понимаю:  гордъ,  гордъ  всегда  во  всемъ  природы  сынъ! 
Теперь  тебя  я  понимаю!  Вы  думаете,  что  ваши  дикари,  ваши  жители  степей 
одни  сотворены  любить,  какъ  надо,  вы  думаете  здъть,  что  европеецъ  силы 
чувства  лишенъ:  можетъ  полюбить,  забыть,  разстаться  и  броситься  въ 
объят1я  къ  другой.  Ахъ,  ты  ошиблася,  злод-вйка,  и  твоя  ошибка  стоитъ 
жизни  мн-б!  Прости,  и  я  скажу'  будь  счастлива!  Найди  ссбъ-  другого  друга!... 
Но  последнюю  исполни  просьбу!  (Вынимаешь  пузырекъ  съ  ядомъ).  Этихъ 
десять  капель  мн-б  не  дадутъ  прожить  и  двухъ  часовъ...  Приди  и  вм-бстб 
съ  милыми  теб-Б  родными,  съ  в-врными  друзьями  и  подругами,  придите  и 
заройте  трупъ  мой,  неоплаканный  ник'Бмъ,  далеко  отъ  родной  земли,  въ 
чужую  землю  закопайте!  (Хочетъ  выпить  ядъ). 

Лейла  (вскакивал  сь  колгьнь),  Другъ,  другъ!  Я  виновата!  Я  забылась! 
Я  не  помню!  Другъ!  Руку  дай!  Ну,  обними  меня!...  Умремъ,  но  вмъсгб...  Въ 
могил-б  мой,  и  мой  и  за  могилой!  Скор-вй,  скор-вй  6-бжимъ...  и  вмъхтъ.  О, 
какъ  будетъ  сладко,  какъ  отрадно  сердцу  на  сердц-Б  друга  умирать!  Н-бтъ, 
не  умремъ,  а  будемъ  жить,  другъ  другомъ  любоваться,  дышать  другъ  на 
друга,  дышать  свободой!  О,  6-бжимъ!  (Обнимаются  оба  и  бгыг/шг). 

Джембулатъ.  Н-бтъ,  зд'Бсь  останьтесь!  (Стргъляетъ  изь-за  утеса). 

Леопольдъ.  Чей  голосъ?  Боже!  (Под  держиваеть  раненную  черкешенку) . 

Лейла  (падая  на  руки  Леопольду).  О!  кажется,  что  голосъ  брата!  О, 
Господи!  И  отъ  руки  родной  я  умираю  близъ  тебя  и  для  тебя,  мой  Лео- 
польдъ, мой  другъ, — не  позабудь  меня...  и  помни,  какъ  любить  умъ\ла  твоя 
черкешенка...  (Умираешь). 

К  о  н  е  ц  -ь. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ   III. 


Список^  ролей,  игранных^  П.  С.  Мочаловымъ. 


Трагедш,    драмы,  драматичесше  и  роман- 
тичесюе  отрывки  и  поэмы: 

ь  Бояринъ  бедоръ  Васильевичъ  Басенокъ, 

трагед1Я  въ  5  Д-,  соч.  77.  В.  Кукольника, — за- 
главная роль. 

2.  Гамлетъ,  трагед1я  въ  5  Д«5  соч.  В.  Шекс- 
пира, переводъ  Н.  А.  Полевою,  —  заглавная 
роль  (въ  первый  разъ — 22-го  января  1837  гч 
въ  бенефисъ  П.  С.  Мочалова). 

3-  Графиня  Клара  д'Обервиль,  драма  въ 
5  д.,  переводъ  съ  французскаго  В.  А.  Кара- 
тыгина,— роль  графа  д'Обервиль. 

4-  Двумужница,  драма  въ  5  Д-,  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского, — роль  Романа  Бобра. 

5-  День  падешя  Миссалонги,  драма  въ  5  Д., 
переводъ  съ  французскаго  О.  О.  Кокошкина, — 
роль  Капсали. 

6.  Донъ-Карлосъ,  трагед1Я  въ  5  Д-?  соч. 
Ф.  Шиллера,  переводъ  77.  Г.  Ободовскаю,  — 
заглавная  роль  (въ  первый  разъ — з~г0  января 
1830  г.,  въ    бенефисъ  П.   С.    Мочалова). 

у.  Екатерина  Медичи,  драма, — рольНейвиля. 

8.  Жизнь  и  смерть  Ричарда  III,  трагед1я  въ 
5  д.,  соч.  В.  Шекспира,  переводъ  Я.  Г.  Брян- 
скаго,  —  роль  Ричарда  III  (въ  первый  разъ — 
18-го  января  1835   г.). 

9-  Иваной  или  Возвращеше  Ричарда  Льви- 
наго  Сердца,  драма  въ  5  Д.,  соч.  князя  А.  А. 
Шаховского,  — заглавная  роль. 

ю.  Иванъ  Рябовъ,  рыбакъ  архангелогород- 
СК1Й,  драматическш  анекдотъ  въ  2  д.,  соч. 
Н.  В.  Кукольника, — заглавная  роль. 

11.  Иголкинъ,  купецъ  новгородский,  драма 
въ  I  д.,  соч.  77.  А.  Полевою, — заглавная  роль 
(въ  первый  разъ  20-го  января  1841  г.,  въ  бе- 
нефисъ Львовой-Синецкой). 

12.  1оаннъ.  герцогъ  Финляндсюй,  трагед1я 
въ  5  Д.,  переводъ  съ  н-вмецкаго  П.  Г.  Обо- 
довскаю,— роль  графа  Хриспана  Рихерса. 

13.  1оганнъ  Фаустъ,  драма  вь  5  Д->  пере- 
водъ съ  ньмецкаго  Р.  М.  Зотова, — заглавная 
роль. 


14.  Керимъ-Гирей,  драма  въ  5  Дч  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского, — заглавная  роль. 

15.  Клермонъ  или  Жена  артиста,  драма  въ 
2  д.,  соч.  Скриба,  переводъ  77.  Коровкина, — роль 
Клермона. 

16.  Князь  Михаилъ  Васильевичъ  Скопинъ- 
Шуйсмй,  драма  въ  5  Д->  соч.  Н.  В.  Куколь- 
ника,— роль  Ляпунова. 

17.  Коварство  и  любовь,  трагед1Я  въ  5  Д-» 
соч.  Ф.  Шиллера,  переводъ  Н.  Сандунова, — 
роль  Фердинанда. 

18.  Коварство  и  любовь,  трагед1я  въ  5  Д-> 
соч.  Ф.  Шиллера,  переводъ  77.  Сандунова,  — 
роль  Миллера. 

19.  Корюланъ,  трагед1я  въ  5  Д.,  соч.  В.  Шекс- 
пира, переводъ  В.  А.  Каратыгина, — заглавная 
роль. 

20.  Король  Лиръ,  трагед1Я  въ  5  Д»>  соч. 
В.  Шекспира,  переводъ  В.  А.  Каратыгина, — за- 
главная роль  (въ  первый  разъ  4-го  января 
1841  г.,  въ    бенефисъ  П.  С.    Мочалова). 

21.  Луиза  де  Линьероль,  драма  въ  5  Д.,  пе- 
реводъ съ  французскаго,  —  роль  Генриха 
Леньероль  (въ  первый  разъ — 12-го  января 
1840  г.,   въ  бенефисъ  П.  С.  Мочалова). 

22.  Майко,  драма  въ  з  Д->  соч.  77.  В.  Бекле- 
мишева,— роль  Вахтанга. 

23.  Мальвина  или  Урокъ  богатымъ  невъстамъ, 
драма  въ  2  д.,  переводъ  съ  французскаго 
Л-  Т.  Ленскаго, — роль  Арведа(въ  первый  разъ — 
13-го  декабря  1840  г.,  въ  бенефисъ  Д.  Т. 
Ленскаго). 

24.  Мар|я  Стюартъ,  трагед1Я  въ  5  л.,  соч. 
Ф.  Шиллера,  переводъ  А.  Шишкова,  —  роль 
Мортимера. 

25.  Наталья,  боярская  дочь,  драма  въ  з  Д-> 
соч.  С.  77.  Глинки,  —  роль  Алексья  Любослав- 
скаго. 

26.  Нашеств|е  Батыя  на  Венгрию  или  Король 
БЪла  IV  и  Коломанъ.  драма  въ  2  д.,  соч. 
А.  Коцсбу,  переводъ  А.  Шеллера,  —  роль  ко- 
роля Б"Блы  IV"  (въ  первый  разъ — гб-го  октября 
1822  г.). 
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27.  Невьста  разбойника,  мелодрама  въ  з  л , 
\:оч.  Кернере],  персволъ  А.  Шеллера,  —  роль 
лъхничаго  Рудольфа. 

28.  Ненависть  къ  людямъ  и  раскаяже,  драма 
въ  5  Д*>  соч.  Л-  Коцебу,  переводъ  А,  Мали- 
новскаю, — роль  Меинау. 

29.  Отелло,  трагед1я  въ  5  Д»>  соч  В.  Шекс- 
пира, сначала  въ  переводе  Вельяминова,  за- 
тъмъ  И.  И.   Панаева, — заглавная  роль. 

30.  Отецъ  и  дочь,  драма  въ  5  д.,  переводъ 
сь  итальянского  77.  Г.  Ободовскаго, — роль  До- 
верстона. 

31.  Параша-Сибирячка,  историческая  быль 
въ  2  д.,  соч.  77.  А.  Полевого — роль  неизв-Ьстнаго. 

32.  Пебло,  прекрасный  садовникъ  Валенщ'и. 
мелодрама, — заглавная  роль. 

3  3*  Поликсена,  трагед1я  въ  5  Д-,  соч.  В.  А. 
Озерова,  —  роль  Ахиллеса. 

34-  Пожарскш,  трагед1Я  въ  з  До  соч.  Крю- 
ховскаю, — заглавная  роль. 

35-  Прародительница,  драма  въ  5  Д«»  соч. 
Грильпарцера,  переводъ  77.  Г.  Ободовскаго,  — 
роль  Яромира. 

36.  Разбойники,  трагед1я  въ  5  Дч  соч. 
Ф.  Шиллера,  переводъ  77.  Сандунова, —  роль 
Карла  Моора. 

37«  Разбойники,  трагед'ш  въ  5  Дч  соч. 
Ф.  Шиллера,  переводъ  77.  Сандунова,  —  роль 
Франца  Моора. 

38.  Ромео  и  Джульетта,  трагед1Я  въ  5  Д-, 
-соч.  В.  Шекспира, — роль  Ромео. 

39-  Рославлевъ,  драма  въ  5  Д.,  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского,  —  заглавная  роль. 

40.  Слесарь,  драма  въ  I  д.,  переводъ  П.  И. 
Вальберха, — роль  слесаря. 

41.  Сынъ  любви,  драма  въ  5  Д.*  соч.  А.  Ко- 
цебу,  переводъ  А.  Малиновскаго, — роль  Фрица. 

42.  Танкредъ,  трагед1Я  въ  5  Д.,  соч.  Воль- 
тера, переводъ  77.77.  Гнгьдича, —  заглавная  роль. 

43*  Торквато  Тассо,  драма  въ  5  Д->  с°ч- 
77.  В.  Кукольника, — заглавная  роль. 

44*  Тридцать  лътъ  или   Жизнь    игрока,   три- 
.лопя  въ  з    суткахъ,    соч.   В.  Дюканжа,  пере 
водъ  Р.  М.  Зотова, — роль  Жоржа  Жермани* 

45-  Уголино,  драма  въ  5  Д-,  соч.  77.  А.  По- 
левою—роль Нино. 

46.  Фингалъ,  трагед1я  въ  >  Д.,  соч.  В.  А. 
Озерова, — заглавная  роль. 

47«  Фрегатъ  Надежда,  драма  въ  5  Д«,  соч. 
П.  Н.  Писарева, — роль  капитана. 


48.  Цыгане,  сцепы  но  А.  С.  Пушкину, — роль 
Ллеко. 

49«  Черкешенка,  драма  въ  2  д.  и  з  карт., 
соч.  //.  С.  Мочалова, — роль  Джембулата. 

5 0.  Честь  или  Смерть,  драма  въ  5  Дч  соч. 
77.  А.  Полевого, — роль  Ьидермана. 

51.  Эдипъ  въ  Аеинахъ,  траге/пя  въ  5  д.,  соч. 
В.  А.  Озерова, — роль  Полиника  (дебютная  — 
4-го    сентября   1817  г.). 

52.  Эсмеральда,  драма  въ  5  Д.>  переводъ 
съ  н-вменкаго  В.  А.  Каратыгина, — роль  Син- 
дика. 

5  3«  НЗрш  Милославск«й,  романтическое  иред- 
ставлеше  въ  5  Д.,  соч.  князя  А.  А»  Шахов- 
ского,— заглавная  роль. 


Комедш: 

54-  Аристофанъ,  комед1Я  въ  з  Д-,  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского, — заглавная  роль. 

55.  Влюбленный  Шекспиръ,  комед1я  въ  I  д., 
соч.  Дговаля,  переводъ  Д.  И.  Языкова,  —  роль 
Шекспира. 

56.  Горе  отъ  ума,  комед1я  въ  4  Д-,  соч. 
А.  С.  Грибоедова, — роль  Чацкаго. 

57«  Добрый  малый,  комед1я  въ  з  Д«3  соч. 
М.  77.  Загоскина, — роль  Вельскаго. 

58.  Какаду,  комед!я  въ  I  д.,  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского, — роль  князя. 

59-  Кремневъ,  русскш  солдатъ,  комед1я  въ 
2  д.,  соч.  77.  77.  Скобелева, — роль  полковника. 

60.  Лукавинъ,  комед1я  въ  I  д.,  переводъ 
А.  И.  Писарева, — заглавная  роль. 

61.  Поездка  въ  Кронштадту  комед1я  въ  з  д., 
переделанная  съ  французскаго  А.  И.  Писаре- 
выми— роль  Лидина. 

6г.  Пустодомы,  комедш  въ  5  Д.,  соч.  князя 
А.  А.  Шаховского, — роль  князя  Радугина. 

63.  Романъ  на  одинъ  часъ,  комед1я  въ  I  д., 
переводъ   О.  &.  Кокошкгша, — роль  князя. 

б4«  Севильсюй  цирюльникъ,  комед!я  въ  з  Д-, 
соч.  Бомарше,  переводъ  Угиакова,  —  роль 
графа  Альмавива. 

65.  Судьба  Ниджеля  или  Все  бъда  для  несча- 
стнаго,  комед1Я  въ  5  Д«,  соч.  князя  А.  А.  Ша- 
ховского,— роль  Ниджеля. 

вв.  Три  тъни  отца  Гамлета  или  Прерванная 
театральная  проба,  комед1я  въ  I  д.,  —  роль 
Велеслава. 
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67.  Урокъ  женатымъ,  комед1я  въ  I  д.,  соч.  _ 

А     .    ттт  Водевили: 
князя  А.  А.  Шаховскою, — роль  князя. 

68.  Ябеда,  комед1Я  въ  $  Д.,  соч.  В.  В.  Капни-  уо.  Мочаловъ  въ  провинти,  водевиль  въ. 
ста,— роль  подполковника  Прямикова.  2  д.,  переделанный    съ    франиузскаго   Д.   Т. 

69.  ведоръ  Григорьевичъ  Волковъ  или  День  '  Ленскимъ, — роль  Мочалова  (въ  первый  разъ — 
рожден1я  русскаго  театра,  комед1я  въ  з  дч  <  13"г0  декабря  1840  г.,  въ  бенефисъ  Д.  Т» 
соч.  князя  А.   А.  Шаховского, — роль  Волкова.  <'   Ленскаго). 


•НИ- 


ПРИЛОЖЕН1Е  IV. 

«Д-^ло»   П.    С.   Мочалова,  хранящееся  вч-э  архиве    Московской 
конторы  Императорских^  театров^. 

Вь  архиве  Московской  конторы  Императорскихъ  театровъ  хранится 
Дгьло  за  №  16,  заключающее  въ  себ-Б  вс-в  уцъ\л-БВ1ше  документы  о  службе 
П.  С.  Мочалова.  «Дъ\ло»  начато  30-го  апреля  1830  года  и  кончено  30-го  января 
1870  года.  Оно  содержитъ  въ  себ-Б  52  листа  подлинныхъ  и  черновыхъ  бумагъ» 
Краткая  опись  всбхъ  документовъ  этого  д'Ьла  приводится  нами  въ  хроноло- 
гическомъ  порядке;  бумаги  подлинныя  указаны,  остальныя — черновыя. 

1.  Повгьстка  Мочалову  изъ  конторы,  30-го  апр-вля  1830  года,  №  624,  объ  оставленш 
его  на  дальнейшую  службу  безъ  возобновлешя  контракта  и  о  прибавке  ему  содержашя 
въ  голъ  по    500    рублей  на  гардеробъ  и  квартиру. 

2.  Ордеръ  директора  Московскихъ  театровъ  инспектору  репертуара,  15-го  шля  1835 
года,  №   115,  °  дурномъ  поведенш  Мочалова  и  о  принятш  противъ  этого  строгихъ  м-връ. 

3-  Прошете  Мочалова  директору  театра,  1-го  ноября  1837  года,  о  пенсюн-в  за  20  л-втъ 
службы  (подлинное). 

4-  Рапортъ  директора  театра  министру,  з-го  ноября  1837  года,  №  521,  о  прошенш  Моча- 
лова, съ  «аттестащей». 

5.  Предписате  директора  театра  контор-в,  ю-го  ноября  1837  года,  по  поводу  распоря- 
жешя  министра  о  прекращенш  съ  8-го  ноября  Мочалову  жалованья,  о  производствъ-  ему,  по 
Высочайшему  повел-Ьпю,  4-000  рублей  пенсш  и  продолженш  поспектакльной  платы  по  25 
рублей  и  ежегоднаго  полнаго  бенефиса  (подлинное). 

6.  Повгьстка  о  томъ  Мочалову,   ю-го  ноября  1837  года,  Ло  1603. 

7-  Вгъдгъше  о  томъ  изъ  репертуарнаго  стола  въ  бухгалтерски!  столъ  конторы  театровъ, 
п-го  ноября  1837  года,  №  64. 

8.  Отношеше  конторы  театровъ  уъздному  казначейству,  п-го  ноября  1837  года, 
№  1614,  о  выдач-в  пенсш  Мочалову. 
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о.  Свидетельство  о  томъ  Мочалову,  12-ю  ноября  1837  года.  Л:-  1622,  для  получения 
пенаи  изъ  увзднаго  казначейства. 

ю.  Отношение  о  томъ  Кабинета  Его  Императорскаго  Величества,  ю-го  декабря  1837 
го  [а,  №  49 10  (подлинное). 

м.  Отношеме  конторы  театров ъ  казенной  палатЬ,  ]6-го  декабря  1837  года,  №  1920, 
о  толп.  же. 

12.  Ордеръ  дирекщи  инспектору  репертуара,  13-го  декабря  1838  года,  №  34  ^  °  пере- 
несения бенефиса  Мочалова,  не  въ  прим-връ  другимъ,  вм-всто  1б-го  декабря  1838  года  въ 
канунъ  сочельника  передъ  Крещешемъ,  4"го  января   1839  года  (подлинный). 

13-  Прошенье  Мочалова,  29-го  сентября  1839  года,  объ  оставленш  его  на  службе  со- 
гласно предложенш  дирекщи,  съ  поспектакльной  платой  125  рублей  и  бенефисомъ  (подлинное). 

14.  Рапорть  директора  министру,  20-го  октября  1839  года,  №  2о8,  о  томъ  же  (плача 
определена  по  разе  чету  вознаграждения  5 -00°  рублей  въ  годъ). 

15.  Предписание  дирекши  конторъ,  3"ро  ноября  1839  года,  .V1  245>  °  производств!: 
Мочалову  поспектакльной  платы  по   125  рублей  ассигпащями  (подлинное). 

16.  Ордеръ  смотрителямъ  за  сборами,  Пеше  и  Божановскому,  4 -го  ноября  1839  года, 
№№  1965  и  1966,  о  томъ  же. 

17-  Вилетъ  конторы  Императорскихъ  театровъ,  з-го  октября  1839  года,  Л°  б57>на  про- 
жиге въ  Москвъ  Мочалову,  съ  женою  и  дочерью,  по  8-е  ноября  1839  года  (подлинный). 

18.  Предписапге  дирекщи  контортз,  13-го  марта  1840  года,  №  56,  объ  увольненш  отъ 
службы  Мочалова,  въ  силу  его  прошешя,  и  вылачъ  ему  паспорта  съ  надлежащей  «аттесташей». 

19-  Втъдпме  изъ  репертуарнаго  въ  бухгалтерские  столъ  конторы,  13-го  марта  1840 
года,  №  2,  о  томъ  же. 

20.  Подписка  Мочалова,  20-го  марта  1840  года,  объ  обязанности,  въ  случаъ-  вступле- 
Н1я  въ  государственную  службу,  известить  о  томъ  Кабинетъ  Его  Императорскаго  Величества 
(подлинная,  на  печатномъ  бланке). 

21.  Подписка  Мочалова,  27-го  марта  1840  года,  о  его  лътахъ  и  в-вроисповъданш  и  о 
въроисповъданш  жены  и  дочери  (подлинная). 

22.  Паспорпгг  Мочалова,  съ  «аттесташей»  и  примътами,  22-го  марта  1840  года,  Л°  143- 

23.  Письмо  Мочалова  къ  Загоскину,  5_го  сентября  1840  года,  объ  услов1Яхъ  службы; 
съ  отмъткою  Загоскина  (подлинное). 

24-  Ордеръ  дирекщи,  ю-го  сентября  1840  года,  №  210,  на  письмо  Мочалова,  съ  усло- 
В1ями  по  отмтзткъ  Загоскина. 

25.  Донесете  Мочалова  директору,  гб-го  сентября  1840  года,  о  согласш  на  условия 
дирекиш  съ  рбезпечешемъ  не  ментзе  одной  поспектакльной  платы  въ  недълю;  съ  отмъдкой 
Загоскина  о  донесеши  объ  этомъ  министру  и  взятш  съ  Мочалова  подписки  о  подчинении 
его  требовашямъ  дирекщи,  какъ  действительно  служащаго  (подлинное). 

26.  Подписка  Мочалова  о  подчиненш  требовашямъ  дирекщи,  съ  оговоркою  о  полу- 
чети не  менъе  одного  раза  въ  неделю  поспектакльной  платы,  если  даже  театры  будутъ  за- 
крыты, и  съ  обязательствомъ  уведомить  лирекщю  объ  увольненш  за  три  мъсяца  до  выхода 
(подлинника). 

27«   Ордеръ  конторы  смотрителю  сборовъ,  7-го  октября  1840  гола,  №   1737* 
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2  8.  Предписание  директора  Гедеонова  контор-Ь  театровъ,  20-го  ноября  1842  года,  Л»  629, 
объ  увольненш  Мочалова  отъ  службы  (подлинное). 

29.  Докладная  записка  Мочалова,  21-го  ноября  1842  года,  о  желанш  быть  вновь  при- 
пятымъ  на  службу. 

30.  Предписание  директора  контор  Ь,  28-го  ноября  1842  года,  №  614,  о  принятш  Мо- 
чалова на  службу  (подлинное). 

31.  Прошеше  Мочалова,  19-го  марта  1843  года,  о  половинномъ  бенефисЬ,  поспектакль- 
ной  плат-Ь  въ  зо  рублей  сер.,  юоо  рублей  сер.  жалованья  и  40-дневномъ  отпуск-Ь  (подлинное). 

32.  Предписание  дирекцш  контор-Ь,  30-го  марта  1843  года,  №  149,  о  не  разрЬшенш  ми- 
нистра изм-Ьнить  услов'ш  (подлинное). 

33.  Докладная  записка  конторы  въ  дирекщю,  19-го  марта  1843  года,  №  162,  о  возвра- 
щенш  Мочалова  изъ  отпуска  въ  горячкЬ  и  кончин-Ь  его  1б-го  марта  (подлинная). 

34-  Предписание  дирекцш  контор-Ь,  22-го  марта  1848  года,  №  но,  объ  исключении 
умершаго  Мочалова  изъ  списковъ  (подлинное). 

35-  Докладная  записка  конторы,  уго  апръ\ля  1848  года,  №  400,  съ  прошешемъ  Моча- 
ловой  о  пенеш.    Приложена  справка  о  службе  Мочалова. 

36.  Отношеше  канцелярш  дирекши  въ  контору,  14-го  апр-Ьля  1848  года,  №  72> 
о  томъ,  сколько  л-Ьтъ  дочери  Мочалова  и  гд-Ъ  желаетъ  вдова  его  получать  пенено  (подлинное). 

37.  Повестка  вдовъ  Мочаловой,  18-го  апрЬля  1848  года,  Л?  22,  съ  запросомъ  объ 
этомъ.  Отв-Ьтъ  —  на  оборот-Ь:  «Пенсюнъ  въ  Москв-Ь,  дочери  19  л-Ьтъ»;  за  подписью  Моча- 
ловой (подлинная). 

38.  Отношеше  о  томъ  въ  дирекшю,   19-го  апр-Ьля   1848  года,  №  462. 

39-  Предписание  дирекши  контор-Ь,  27-го  апр-Ьля  1848  года,  №  194,  о  разр'Ьшенш  ми- 
нистромъ  вдов-Ь  Мочаловой  выдавать  по  57 !  Р*  42  к«  въ  годъ  пенеш  (подлинное). 

40.  Паспортъ  и  аттестатъ,  со  свидЬтельствомъ  священника  Николобольшекрестов- 
ской  церкви  о  кончин-Ь  Мочалова  1б-го  и  погребенш  19-го  марта  1848  года  на  Ваганьков- 
скомъ  кладбипгЬ  (подлинный — см.  выше,  №  22). 

ль  Отношеше  изъ  конторы  въ  у-Ьздное  казначейство,  6-го  мая  1848  года,  №  647?  ° 
назначенш  вдов-Ь  Мочалова  пенеш. 

42.  Свидетельство  изъ  конторы,  6-го  мая  1848  года,  №  648,  вдов-Ь  и  дочери  Мочалова 
о  пенсюн-Ь  и  для  свободнаго  прожит1я. 

43-  Отношеше  канцелярш  дирекцш  въ  контору,  8-го  ноября  1848  года,  №  654,  о 
сообщенш  заключешя  по  прошешю  дочери  Мочалова,  Екатерины  (подлинное). 

44»  Отношеше  конторы  въ  дирекщю,  20-го  ноября  1848  года,  №  2501,  о  томъ,  что 
былъ  случай  выдачи  пенеш  совершеннолетней  дочери  Щепкина,  въ  уважеше  его  заслугъ  и 
ея  бол-Ьзни,  въ  томъ  же  разм-ЬрЬ,  какъ  и  до  совершеннолЬпя;  вообще  же  совершеннол-Ьт- 
нимъ  д-Ьтямъ   пенеш  не  выдаются. 

45*  Отношение  дирекцш  въ  контору,  23-го  января  1870  года,  о  томъ  жива- ли  вдова 
артиста  Натал1я  Мочалова  (подлинное). 

46.  Отношеше  на  это  изъ  конторы,  3°"го  января  1870  года,  Л»  340:  «Св-Ьдънш  въ  кон- 
тор-Ь не  им-Ьется,  по  частнымъ  слухамъ  Мочалова  находится  въ  СмоленскЬ>. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ   V. 

Материалы  для  бюграФш  ГГ.  С.  Мочалова. 
(БиблюграФИческая  справка). 

Въ  настоящей  библюграфической  справке  собраны  указашя  на  значи- 
тельнейшую часть  всего,  что  до  сихъ  поръ  появилось  въ  русской  литера- 
туре и  перюдической  печати  о  П.  С.  Мочаловъч  ВсЬ  почти  указанные  зд-Ъсь 
матер1алы  просмотрены  составителемъ  въ  натуре;  н-Ькоторыя  же  перюдиче- 
екдя  издаьпя  не  могли  быть  просмотрены,  за  неим-Ъгпемъ  ихъ  въ  московскихъ 
библютекахъ.  Хотя  въ  этой  справке  и  могутъ  быть  пробелы,  темъ  не  менее, 
она  можетъ  принести  пользу  будущему  бюграфу  Мочалова. 

I. 


0.   6.  Мочаловъ. 

1.  Араповъ,  II.  Н.,    и  Ропполыпъ,  Авхустъ.  '   Древностей     Россшскихъ»,     1873,    сентябрь, 
Альбомъ  драматическш. — М.  1850.  Стр.  1Л,  1ДЛ,  ,   №  2. 

.ьуП,  ь\  111,  ЬХ1\  .  ^    Жихаревъ,  С.  П.  Записки  современника. 

2.  Араповъ,    П.    Н.    Л-втопись    русскаго  ч.1.Дневникъстудента.—Спб.  1859.^.22,179. 

Театра.  — Спб.    1861.    Стр.   218.  С.  6.  Мочаловъ  въ  «Разбойникахъ». 

3-  Барсуковъ,  Н.    Жизнь    и    труды  М.  П. 

Погодина. — Т.  I,  стр.  8. 

,,                       .                л  ,  )   русскомъ  театрт,. — «Репертуара»,    1840,  .№  2, 

4.  Господинъ  Мочаловъ.— «Аглая»,  18оо,  , 

,/.  ?   стр.  6,  7- 
ч.  V,  мартъ,  стр.  73 — 75* 

о  с.  е.  Мочалов*.  8.  Щ-х-нъ,    С.    Письмо    къ    издателю.  — 

5.  Долюрукт,     И.     М.     Капище     моего  >   «Журналъ  Драматически»,    1811,    ч.  I,  №  2, 
сердца.  —  «Чтешя    въ    Обществе  Исторш    и  стр.  93  —  9^- 


7.  Полевой,  Н.  А.    Мои    воспоминашя    о 


II. 

Жизнь  и  деятельность  П.  0.  Мочалова  (воспоминашя  и  друпе  матер1алы). 

9.  Аксаковъ,  С.  Т.  Разныя  сочинешя.  Лите-             и.    Аеанасъевъ,     Н.    Я.  Воспоминашя.  — 

ратурныя    и    театральныя  воспоминашя. —  М.  \   «Историческш    Въстникъ»,  1890,    №   7,    стр. 

18$8.  Стр.  37—41,  5°-55>   94—95,  Ю2,    но,  (    37 — З8- 

128—130,  139,  172—175-                                                         с  .               „    №  м    Т7 

Оденъ    наъ    наиболее    цъняы.къ    и  содержатель-  ;              12'    Барсукову    И.     ЖИЗНЬ     И     труды   М.   П. 

ыыхъ  матер1аловъ  для  бшграфш  П.  С.  Мочалова.  ПоГОДИНЗ. — Т.   III     СТр.    6о» 

10.   АраповЪ,   П.   Н.,   и   РОППОЛЪТПЪ,    Авхустъ.  Письмо    II.    С.  Мочалова  къ  Погодину  по  поводу 

АльбОМЪ     драматическш.— М.    18)0.     Стр.     П,  постановки  ,< Ермака,  Хомякова. 

1.\\    Ш1,  ЬХШ,  ЬХ1\\  ЬХХГХ,  48,  49,   49,  (         ч.  Тоже.-Т.  II,  стр.  313,  405. 

I  \  О      I  С  2      2  Т  2      222 
}    ,    Аэ*ч    ***1   ^^).  >  Первое— по  поводу  того  же;  второе— объ  участш 

Между  прочимъ,  въ  приложены!    помъщенъ    сни-    \  П.  С.  Мочалова  въ  засъданп!  Общества  Любителей 

мокъ    съ  рукописи  П.  С.  Мочалова.  Россшской  Словесности,  23-го  декабря  1829  года. 
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14-  Верп,  П.  В.  Московсюя  воспоминашя. — 
«Русская  Старина»,   1884,  №   ю,  стр.   55- 

О  Дьяков*,  пр1ятел*  П.  С.  Ыочалова. 
15-  Вейнбергъ,  Петръ  Ис.  Изъ  моихъ  те- 
атральныхъ  воспоминанш.  М.  С.  Щепкинъ  и 
П.  С.  Мочаловъ. — «Ежегодник/!.  Император- 
скихъ  театровъ»,  сезонъ  1894 — ^95  гг->  ПРП~ 
ложешя  книга  1-я,  стр.  7& — &4- 

11.    С.  Мочаловъ — въ  Одесс*. 

\6.  Вильде,  Н.  Е.  Изъ  моихъ  записокъ. — 
«Московскш  Листокъ»,  1888,    20-го  декабря. 

17.  Галаховъ,  А.  Л-  Литературная  кофей- 
ная въ  Москв-б,  въ  1830 — 1&40  годахъ,  вос- 
поминашя.—  «Русская  Старина»,  1886,  №  4? 
стр.   188—197- 

Цвнныя  воспоминашя  о  II.  С.  Мочалов*,  какъ 
артист*  и  челов*к*. 

18.  Живокиии,  В.  И.  Воспоминашя.  — 
«Антрактъ»,   1864,  24-го  марта. 

19.  Изъ  текущей  жизни. — «Неделя»,  1878, 
№  8,  стр.  269. 

Воспоминаше  о  П.  С.  Мочалов*. 

20.  Каратытнъ,  П.  А.  Записки.  1805  — 
1879-— Спб.  1880.  Стр.  169,  238 — 240. 

2  1.  КостенецкШ,  Я.  Воспоминания. — «Рус- 
ски! Архивъ»,  1887,  №  I,  стр.  117;  «^  3> 
стр.  з25- 

22.  КублицкгИ,  М  Е.  П.  С.  Мочаловъ.  — 
«Русскш  Архивъ»,   1875,  №  12,  стр.  484 — 494* 

Читано  въ  публичномъ  васъдаши  Общества  Лю- 
бителей Российской  Словесности  при  Москов- 
скомъ  университет*. 

23.  Куликовъ,  Н.  И.  Воспоминашя.  — 
«Искусство»,   1883,  №№  6,  7  и  8. 

Много  подробностей  о  личной  жизни  П.  С.  Мо- 
чалова. 

24.  Къ  издателю  «Галатеи»  (письмо). — «Га- 
латея»,  1829,  №  5» 

Письмо  П.  С.  Мочалова  и  М.  С.  Щепкина  по  по- 
воду полемической  критики. 

25.  Медвгъдевъ,  П.  М.  Автобюграф1я. — Ка- 
зань.  1886.  Стр.  4- 

Впечатл*шя  дътства  отъ  игры  II.  С.   Мочалова. 

26.  Объявлеше  о  первомъ  дебютв  П.  С. 
Мочалова  наспен-в. — «Московсюя Ведомости», 
1817,  №  7°- 

27.  Панаевъ,  И.  И.  Литературныя  воспо- 
минашя и  воспоминашя  о  Бклинскомъ. — Спб. 

1876.    Стр.    208 — 2  12. 

О  неудачныхъ  спектакляхъ  съ  И.  С.  Мочаловымъ 
въ  Гамлет*  и  Отелло. 

28.  Письмо  къ  издателю  о  г.  Мочалов-в. — 
«Благонамеренный»,    1819,    ч.  Л",    Л1>   I,    стр. 


65  —  67;  съ  приложешемъ  стпхотворешя:  «На 
игру  г.  Мочалова  въ  трагедш  Танкредъ»,  под- 
писаннаго:  Бередниковъ,  17-10  декабря  1818  года. 

О  желанш  любителей  искусства  отправить  Моча- 
лова за  границу  для  усовершенствовашя. 

29.  Поюдинъ,  М.  П.  Два  слова  о  Моча- 
лове. — «Антрактъ»,   1868,  №  25. 

О  семейной  жизни  II.  С.  Мочалова. 

30.  Полевой,  К.  А.  Записки.— «Историче- 
ский Вбстникъ»,  1887,  №  8,  стр.  283  —  285,. 
294 — 296. 

О  нредставленш  «Гамлета»)  и  сношешяхъ  П.  С 
Мочалова  съ  Н.  А.  Иолевымъ. 

31.  Ригелъманъ*  Вечера  для  чтешя. — «Мо- 
сквитян и  нъ»,   1843,  №  5* 

П.  С.  31очаловъ  читалъ  «Чернеца»  Козлова. 

32.  Русскш  театръ,  артисты  и  артистки. — 
«Русская  Старина»,  1880,  №  ю,  стр.  з 25> 
326,  333,  336,  340,  349- 

И.  в.  Горбуновъ  не  в*рно  указываетъ  годъ  смерти 
II.  С.  Мочалова — 1845  г.  Зд*сь  сообщены:  письмо 
П.  С.  Мочалова  къ  И.  И.  Сосницкому,  стихотво- 
рен1е  Д.  Т.  Ленскаго  о  памятник*  Мочалову  и  др. 

33*  Садовсшй,  М.  П.  ведоръ  Семеновичъ 
Потанчиковъ.  —  «Артистъ»,  1890,  №  з>  СТР~ 
46-47- 

Восноминашя  о  П.  С.  Мочалов*. 

34«  Соловъевъ,  С.  П.  Изъ  записной  книжки 
отставного     режиссера.  —  «Антрактъ»,    1868. 

№Л°    21    И    22. 

Воспоминашя  о  П.  С.  31очалов*. 

3  5  •  Соловъевъ,  С.  П.  Отрывки  изъ  памятной 
книжки  режиссера.  —  «Ежегодникъ  Импера- 
торскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895 — 1896  гг., 
приложешя  кн.   1-я,  стр.   131  —  1 34- 

Перепечатка  предыдущихъ  воспоминанш. 

36.  Фетъ,  А.  А.  Воспоминашя. — «Русское 
ОбозрЬше»,   1893,  январь,  стр.   14 — 17- 

О  талант*  П.  С.  Мочалова. 

37-  Шумилова-Мочалова,  Е.  П.  Воспомина-* 
Н1Я,  съ  предислов1емъ  и  прпмвчашями    А.  А. 
Ярцева.  —  «Исторически!    В-встникъ»,    1896, 

ЛуЛу    10    И    II. 

Подробности  семейной  и  личной  жизни  П.  С. 
Мочалова. 

38.  Ярцевъ.  А.  А.  «Гамлетъ»  на  русской 
сценъч  —  «Московсшя  Ведомости»,  1891, 
№  284. 

39«  Ярцевъ,  А.  А.  Памяти  П.  С.  Мочалова. — 
«Новости  Дня»,  1891,  №  277 т>  «Театральные 
памятные  дни». 
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40.  Ярцевг,    А.   А.    Воспоминания    о  II.  С  41-  Ярцевъ,  А.  А.  ГГ.  Г.  Степановъ. — «Еже- 

Мочаловв    (новые  матер1аяы)  —  «Московская  годникъ    Императорски хъ  театровъ»,   севонъ 

Ведомости»,  1897,  «N5  351'-  1%9& — !^97  ггч    приложения   кн.  1-я.  стр.  71- 

Но  разскаяамь    С.   П.    Отер10пуло,    родственника  О    выход*    П.     С     Моча  лова     въ     отставку,    въ 


И.  С.  Мочалова  но  жопт.. 


183 


/    году. 


III. 

П.   С.  Мочаловъ  въ  провинщи. 


42.  Городецкий,  И.  Николай  Хрпсанфо- 
вичъ  Рыбаковъ. — «Дневиикъ   Артиста»,   1893, 

№    8,    ШЛЬ,    СТр.     II,    12    И    15« 

Отношеше   И.  С.  Мочалова  къ  провинщальнымъ 
артистамъ. 

43*  Лавровъ,  И.  И.,  актсръ.  Автобюгра- 
с|ля. — Харьковъ.   1895*  Стр.  7,   18,   19,  21,  22. 

II.  С.  Мочаловъ — въ  Харьков*.     Его    вл1яюе    на 
провинщальныхъ  артистовъ. 

44-  Ленсшй,  Д.  Т.  Павелъ  Степановичъ 
Мочаловъ  въ  провинщи,  вод.  въ  2  д.  перед. 
съ  французскаго. 

45'  Николаевь,  Н.  II.  Драматическш  театр ъ 


въ     Юев-в.     Историческш     очеркъ    (1803  — 
1893   гг.). — Клевъ.  1898.  Стр.  25 — 28. 

II.  С.   Мочаловъ — въ  1иев*. 

46.  Нилъскгй,  А.  А.  Закулисная  хроника. 
1856  — 1894* — Спб.  1897-  Стр.  272—273- 

Воспоминаше  провинф'альнаго  актера  о  II.  С.  Мо- 
чалов*. 

47-  Ярцевъ,  А.  А.  Мочаловъ  въ  .роли  Мо- 
чалова.— «Новости  дня»,  1890,  ,№№  26  и  6$, 
«Театральные  памятные  дни». 

48 — 5  5*  См.  выше,  №№  15  и  37>  и  ниже, 
№№  65,  6у,  68,  69,  73  и  87  библюграфиче- 
скаго  указателя. 


IV. 

Игра,  талантъ,  и  значенле  деятельности  П.   0.  Мочалова  *). 


56.  Авермевъ,  Д.  В.  О  драмъч  Критиче- 
ское разеуждеше. —  Спб.  1893*  Стр.  205  и  283. 

Объ  игр*  П.  С.  Мочалова. 

57*  Анненковъ,  П.  В.  Воспоминашя  и  кри- 
тичесюя  статьи. — Спб.  1881.  Отд.  з^  СТР- 
301 — з02  и  З0")* 

П.  С.  Мочаловъ  но  отношешю  къ  Б*линскому  и 
Станкевичу. 

58.  Анпенковъ,  П-В.  Н.  Станкевичъ.: — Спб. 

1857-    Стр.    25,    26,    78,    121. 

59-  Беклемшиевъ,  Н.  Мочаловъ  и  Караты- 
гинъ.  —  «Драматическш  Сборникъ»,  г86о, 
№№  4  и  5  (перепечатано  изъ  «Литератур- 
ной газеты»,   1844)* 

во.  Бгълинскш,  В.  Г.  Сочинешя. — М.  1872  — 
1874. 

О  II.  С.  Мочалов*  говорится  въ  сл*дующихъ  м*- 
стахъ:  т  I,  стр.  505 — 519  (ст.  «Объ  игр*  г.  Караты- 
гина»); т.  II,  стр.  477 — 587  (ст.  «Гамлетъ»,  драма 
Шекспира,  и  Мочаловъ  въ  роли  Гамлета»),  стр. 
587  —  588  (ст.  «Каратыгинъ  на  Московской 
сцеп*»);  т.  III,  стр.  131,  132  и  156  (Мочаловъ 
въ  «Лир*»),  стр.  134  (Мочаловъ  въ  «Иголкин*»), 
стр.  161  (Мочаловъ  въ  «Жен*  артиста»),  стр.  162 
(Мочаловъ  въ  «Цыганахъ»),  стр.  177  (сравнеш'е 
Мочалова  съ  Каратыгинымъ);  т.  XII,  стр.  186 — 
191  (некрологическая  зам*тка). 


6\.  Галаховъ,  А.  Д.  Шекспиръ  на  Руси. — 
«Русская  Сцена»,  1864,  №  4>  стр.  77,  7^  и  8г. 

II     С.  Мочаловъ — Гамлетъ. 

62.  Грторъевъ,  А.  А.  Сочинения,  т.  I. — Спб. 
1876. 

О  П.  С  Мочалов*:  въ  стать* — «Вяглядъ  на  рус- 
скую литературу  со  смерти  Пушкина»,  стр.  244. 
279,  287,  288,  293,  339,  347,  348;  въ  стать*-«3а- 
падничество  въ  русской  литератур*»,  стр.  528;  въ 
стать* —  «Парадоксы  органической  критики», 
стр.  634. 

63.  Григорьева,  А.  А.  Великш  трагикъ.  Раз- 
сказъ  изъ  книги  «Одиссея  о  послътшемъ 
романтикъ».  —  «Русское  Слово»,    1859,  №  I, 

СМ-БСЬ,    СТр.     I — 42. 

Характеристика  игры  и  таланта  П.  С  Мочалова. 

64.  Дмитргевъ,  М.  Мелочи  изъ  запаса 
моей  памяти. — М.  1869.  Стр.   172,  176. 

б).  Зотовъ,  В.  Р.  Художникъ-литераторъ. — 
«Историческш  Въхтнпкъ»,  1893,  №  9,  стр.  689. 

66.  К(ублицкЩ),  М.Е.  Очерки  Европейскихъ 
театровъ.  Изъ  писемъ  и  зам-вчанш  путеше- 
ственника.— М.   1848.  Стр.    18,  86. 

Объ  игр*  П.  С.  Мочалова. 


")   Статьи,  напечатанным  лодъ  отд*льными  заголовкпми,    указаны    эд*сь    также    отдельно.     Отзывы,    пом*- 
щенные  въ    обще-критическихъ  статьяхъ,  распред*лены  по  журналймъ  въ  конц*  отд*ла. 
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6у.  Матер1алы  для  сценической  бюграфш 
Павла  Степановича  Мочалова. — «Литератур- 
ный прибавлешя  къ  Русскому  Инвалиду», 
1839,  №№  25  и  26. 

Перепечатка    статьи  —  «Мочаловъ    на  Харьков- 
ской сцен*»,  изъ  «Драматпческаго  Сборника». 

68.  П.  С.  Мочаловъ. — «Пантеонъ  русскихъ 
и  всбхъ  европейскихъ  театровъ»,  1840,  ч.  II, 

№    5?   СТр.    101  —Ю4- 

69.  М — вичъ,  К.  Воспоминаше  о  П.  С.  Мо- 
чаловъ\ — «Одесскш  Въстникъ»,  1843,  №  68, 
стр.   325—327- 

70.  Н.  Д.  Студенческгя  воспоминашя  о 
Московскомъ  университете. — «Отечественныя 
Записки»,  1859,  январь,  стр.  8 — ю. 

П.  С.  Мочаловъ,  какъ  артистъ,  и  его  влхяше  на 
современное  общество. 

71.  «Отелло».  Изъ  частнаго  письма  К. 
К.  К.  —  «Одесскш  В-ьстникъ»,  1843»  №  51, 
стр.  245 — 246. 

72.  Сиротининъ,  А.  Н.  Очеркъ  развипя 
русскаго  сценическаго  искусства. — «Артистъ», 
1893,  январь,  №  26. 

Характеристика    таланта  и  значешя    II.    С.  Мо- 
чалова. 

73»  Скифъ.  П.  С.  Мочаловъ  на  Одесской 
сцен-ь.  —  «Одесскш  Въхтиикъ»,  1843,  №  47, 
стр.  227. 

74*  Сцена.  —  «Московскш  Наблюдатель», 

1836,    НОЯбрЬ,    КН.    1-Я,    СМЪЧЪ,    СТр.    123 — 125« 

По     поводу    перваго    представления       Гамлета', 
изложена  въ  форм*  дгалога. 

75>  ХраповицкШ,  А.  И.  Дневникъ.  —  «Рус- 
ская Старина»,  1879,  №  2,  стр.  341 — 35^. 

Отзывъ  объ  игр*  П.  С.  Мочалова. 

76.  Ш(евыревъ,  С).  Бенефисъ  г.  Мочалова. 
Представлеше  «Ромео  и  Юлш». — «Москвитя- 
нинъ»,  1841,  кн.  1-я,  ч.  1-я,  №  2,  стр.  596 — боь 

77*  Щепкинъ'  М.  С.  Записки  и  письма. — 
М.   1864.  Стр.  196. 

Озывъ  Щепкина  но  поводу  смерти  II.  С.  Мочалова. 

78.  Юръевъ,  С.  А.  Несколько  мыслей  о 
сценическомъ  искусствъ\ — М.  1888.  Стр.  58,  91. 

Къ  характеристик*  свойствъ  таланта  П.  С.  Мо- 


79-  «Антрактъ»,  1865,  №№  98,  юо,  119,25  ц 
8о.  «В-бстникъ  Европы»,  1823,  .V»  19, 
октябрь,  стр.  232  («Медея»),  стр.  233  (письмо 
къ  редактору,  за  подписью  П-с-р-въ,  объ 
игр-в  въ  «Лукавинъ»);  №  22,  ноябрь,  стр. 
143  —  *44  (Мочаловъ  въ  комед1яхъ). 

8ь  «Галатея»,  1829,  №  3  («Севильскш 
цирюльникъ»),  №  5  («Волковъ»;,  №  6  («Пусто- 
домы»), №  7  и  №  2о  («Разбойники»). 

8г.  «Литературныя  прибавлен'ш  къ  Рус- 
скому Инвалиду»,  1838,  №  15  («Уголино»), 
№  2  3  (сравнеше  съ  В.  А.  Каратыгинымъ); 
1839,  №  16  («Ролла»),  №  з1  («Скопинъ»); 
1841,  №  139  («Манко»). 

83.  «Московскш  Въхтникъ».  «Драматиче- 
ское прибавлеше»,  1828,»  II  («Отелло»),  №  IV 
(«Сынъ  любви»,  «Урокъ  женатымъ»),  №№  VII  и 
VIII  («Аристофанъ»,  «Пустодомы»,  «Лука- 
винъ»,  сравнеше  съ  В.  А.  Каратыгинымъ); 
1830,  №  I  («зо  лътъ»),  №  2  («Донъ-Карлосъ»). 

84.  «Московскш  Телеграфъ»,  1830,  №  9 
(«Аристофанъ»);  1831,  №  з  («Пебло»),  №  4 
(«Прародительница»),  №  $  («Горе  отъ  ума»). 

85.  «Репертуаръ  и  Пантеонъ»,  1844,  №  6, 
стр.  128  (вновь  выступилъ  въ  Мейнау);  1846, 
№  7,  стр*  20  («Екатерина  Медицисъ»),  №  1 1, 
стр.  Ю2  (сравнеше   съ  В.  А.  Каратыгинымъ). 

86.  «Репертуаръ  русскихъ  и  Пантеонъ 
всЪхъ  европейскихъ  театровъ»,  1842,  XI,  стр. 
26,  27  (сравнеше  съ  В.  А.  Каратыгинымъ). 

87.  «Репертуарърусскаго театра»,  1839,^9, 
стр.  2  («Лиръ»),  стр.  5  («Иголкинъ»),  стр.  9 
(«Честь  или  смерть»);  1840,  Л»  I,  стр.  15 
(«Иванъ  Рябовъ»),  №  з,  стр.  37 — 3^  («Линье- 
роль»),  №  8,  стр.  4  —  8  (гастроли  въ  Воро- 
неже), №  ю,  стр.  23,  №  и,  стр.  з  (вновь  всту- 
пилъ  на  сцену);  1841,  №  I,  стр.  6  («Гамлетъ»), 
№  2,  стр.  8,  9  (сравнеше  съ  В.  А.  Караты- 
гинымъ), №  и,  стр.  3  3  (гастроли  въ  Шевк). 

88.  «Телескопъ»,  1831,  ч.  5,  кн.  5>  №  20, 
стр.  593 — 594  («Горе  отъ  ума»). 


Бюграфш.  Некрологи. 

89.  Волъфъ,  А.  А.  Хроника  Петербургскихъ  ч         91*  Некрологъ. — «Ведомости    Московской 
театровъ.— Спб.  1877.  Стр.  35>  Х13-  >  Городской  Полищи»,  1848,  Л?  63,  19-го  марта, 

90.  Еще    одного   не    стало. — «Пантеонъ»,  >  стр.  479* 

т,ЧлЯ    т    ТТ     ппп+я.     ,.„      .     ^.,4-^г      ,-,..,     „  ,       -„  Въ  конца    некролога— стнхотвореше    Д.  Т.  Лен- 

1»4»,  Т.   11,   апрЪЛЬ,  КН.  4,    СМЪСЬ,   Стр.    35—37-  скаго,     перепечатанное     выше,    въ    глав*    XXI, 

Некрологическая  статья.  стр.  90. 
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92.  Некрологъ. — «Московская  Ведомости», 
1848,  №   )4,   18-го  марта. 

Первое  н:ш*спе  въ    печати  о  смерти    II.  С.   Мо- 
чалова. 

9).  П.  С.  Мочаловъ  (1800—1846). — «Иллю- 
стрированная Газета»,  1866,  т.  17,  №  и,  съ 
портретомъ. 

Годъ  смерти  указанъ  не  вЪрно. 

94«  П.  С.  Мочаловъ. --«Русскш  Инвалидъ», 
1848,  №  75,  стр.  289—290. 

95-  Смерть  и  похороны  Мочалова. — «Мо- 
сковская Ведомости»,  1893,  №  74>  отдьль 
театральныхъ  известит. 

96.  Ярцевъ,  А.  А.  Безумный  сынъ  Шекс- 
пира. (Памяти  П.  С.  Мочалова). — «Театръ  и 
Жизнь»,  1889,  №№  297  и  зоь 


97-  Ярцевъ,  А.  А.  II.  С.  Мочаловъ  (по  поводу 
чествованы  его  памяти). — «Московсюя  В-вдо- 
мости»,   1892,  №  24 5- 

98.  Ярцевъ,  А.  А.  Жизнь  зам'вчательныхъ 
людей.  М.  С  Щепкинъ,  его  жизнь  и  спепи- 
ческая  деятельность  въ  связи  съ  истор1ей 
современнаго  ему  театра.  (Бюграфическш 
очеркъ). — Спб.   1893-  Стр.   64— 75- 

О  П.  С.   Мочаловъ. 

99-  Ярцевъ,  А.  А.  Письмо  въ  редакшю.  По 
поводу  бюграфш  П.  С.  Мочалова.  — «Новости 
Дня»,  1897,  №  5  47- 

Просьба  о  сообщен! и  матер^аловъ.  Тоже  письмо 
помвщено  въ  газетах ь:  « Московская  Ведомости», 
«Новое  Время.),  ((Новости  Сезона»,  «Московскш 
Листокъ»  и  др. 


VI. 

Могила  П.  С.  Мочалова. 


юо.  Могилы  артистовъ  на  Ваганьковскомъ 
кладбипгв. — «Антрактъ»,  1864,  №  176. 

О  прежнемъ  памятник*  на  могил*  П.  С.  Мочалова. 

101.  Могила  Мочалова. — «Московская  Ведо- 
мости», 1898,  №  7°5  отл-«  «Театръ  и  му- 
зыка». 

Ю2.  Ярцевъ,  А.  А.  Починъ  охранешя  «забы- 
тыхъмогилъ».  Письмо  въ  редакцш. — «Руссюя 

ВЕДОМОСТИ»,    «РуССКШ  ЛиСТОКЪ»,   «МОСКОВСК1Я 

Ведомости»,  «Московски!  Листокъ»,  «Москов- 


ская Иллюстрированная  Газета»,    1892,  24-го 
марта. 

Призывъ  къ  иожертвовашямъ    на    возобновлеше 
могилы  П.  С.  Мочалова. 

юз-  Ярцевъ,  А.  А.  Могила  П.  С.  Моча- 
лова.— «Новости  Дня,  1892,  №  Зх57'  «Теат- 
ральные памятные  дни». 

Ю4-  Ярцевъ,  А.  А.  Поминки  по  П.  С.  Моча- 
лов к. — «Театральный  М1рокъ»,  1892,  №  36, 
отд.  «Памятки  изъ  театральной  старины». 

105.  Ярцевъ,  А.  А.  Возобновлеше  и  охра- 
неше    «забытыхъ  могилъ».  —  «Историческш 

В'БСТНИКЪ»,    1893,    №    12,    СТр.    881--891. 


VII. 


Сочинешя  П.  0.  Мочалова. 


юб.  Черкешенка,  драма  въ  з-хъ  дьйсгъчяхъ, 
соч.  П.  С.  Мочалова. 

См.  выше,  приложение  II,  стр.  115 — 131.  Экзем- 
пляръ  «Черкешенки»  находится  въ  Центральной 
библштек*  Императорскихъ  театровъ,  а  списки — 
въ  нъкоторыхъ  частныхъ  библютекахъ. 

107.  Стихотворешя  П.  С.  Мочалова. — «Лите- 
ратурный  Кабинетъ».    М.  1842.  Ч.    2,  стр.  у, 

11  —  14- 

См.  выше,  приложение  I,  стр.   106—109. 

ю8.  Четыре  стихотворешя  актера-поэта 
II.  С  Мочалова. — «Репертуарт»  и  Пантеонъ», 
1846,  т.   14,  кн.   5,  стр.  457—461. 

См.  выше,  приложение  I,  стр.   109- -113. 


109.  Стихотвореше  П.  С.  Мочалова,  посвя- 
щенное М.  Д.  Львовоп-Синепкой.  —  «Ан- 
тракты», 1868,  №№  21  и  22,  и  «Ежегодникъ 
Императорскихъ  театровъ»,  сезонъ  1895  — 
1896  гг.,  приложешя  кн.  1-я,  стр.  132,  въ  за- 
пискахъ  С.  П.  Соловьева. 

См.   выше,  приложение  I,  стр.   113. 

по.  Къ  дочери.  Отрывокъ  стпхотворешя 
П.  С.  Мочалова — «Историческш  Ввстникъ», 
1896,  Л?  и,  въ  воспоминатяхъ  Е.  П.  Шу- 
миловой-Мочаловон. 

См.  выше,  приложение  I,  стр.  113 — 114 
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VIII. 
Стихотворешя,   посвященныя  П.   0.  Мочалову. 


1 1 1.  Григорьеву  А.  А.  Искусство  и  правда.— 
«Москвитянинъ»,   1854,    №№  3 — 4,    февраль,    > 

КН.    I — 2,    СМ'БСЬ,    СТр.    ^6 —  82. 

Отввтъ-эпиграмма  на  это  стихотворение  напе-  ; 
чатанъ  въ  «Москвитянинв»,  1854,  Лг  5,  мартъ,  ' 
кн.  1,  смвсь,  стр.   20. 

И2.  Дъякооъ,  А.    Стихотворение. — «Истори-   ; 
ческпй    Въхтникъ»,    1896,  №  II,   стр.  477?  въ 
воспоминанняхъ  Е.  П.  Шумиловой-Мочаловой. 

113*  Клютниковъ,    И.    П.    Каиеп]аттег. — 

«Литературный     Журналъ»,     1881,     февраль, 

стр.   81—82. 

Отрывокь  изъ  письма  И.  П.  Клюшникова  къ  Я.  П.  | 
Полонскому  и  стихотворенге  перваго. 

114-  Ленскт,  Д.  Т.  Стихотворение.— «Рус- 
екая  Старина»,  1880,  №  ю,  стр.  з25—  З2^. 

115.  Ленскш,  Д.  Г.  Стихотворение. — «Рус- 
ский Архивъ»,   1885,  кн.   I,  стр.  ббо. 


ив.  Ленскгй,  Д.  Т.  Стихотворение.  —  См. 
выше,    №   91   библнографическаго  указателя. 

117.  Мартъяновъ,  П.  К.  Цв'втъ  нашей  ин- 
теллигенции. Словарь-альбомъ  русскихъ  дея- 
телей XIX  въка  въ  силуэтахъ,  краткихъ 
характеристиках!,,  надписяхъ  къ  портретамъ 
и  эпитафпяхъ. — Спб.   1891.  Стр.   149- 

Въ  нсмъ  воплощалась    страсть,    кипвли    взрывы 

чувства, 
У  зрителя  изъ  глазъ  онъ  слезы    исторгалъ, 
Хотя  теорш  и  техники  искусства. 
Кань  самородокъ  гешальный,  и  не  зналъ. 

п8.  На  игру  г.  Мочалова  въ  «Танкредъ». — 
См.  выше,  №  28  библюграфическаго  указа- 
теля. 

119.  Цшановъ,  Н.  Г.  Посвящение  П.  С.  Мо- 
чалову. — о  Литературный  Кабинетъ».  М.  1842 

Перепечатано  въ  издании  пвсепъ   Цыганова  (Спб. 
1880.  Стр.  45—46). 


IX. 

Портреты  П.   0.  Мочалова, 


120.  Портретъ  П.  С  Мочалова  въ  роли 
Фингала,  въ  трагедии  В.  А.  Озерова  «Фин- 
галъ».  —  «Альбомъ  Драматический  на  1826 
годъм.    М.   1826. 

Гравюра  пунктиромъ;  котя  съ  лея  — см.  выше, 
стр.  114. 

121.  П.  С.  Мочаловъ  среди  своихъ  друзей, 
масляная  картина,  работы  художника  Не- 
врева. 

Пзображаетъ  Мочалова  декламирующимъ  среди 
своихъ  знакомыхъ.  Оригиналъ  находится  въ 
Москвв,  въ  Третьяковской  галлерев;  снимокъ  съ 
нея  помвщенъ  въ  журналъ  «Артистъ»,  1890,  №  10, 
и  во  многихъ  другихъ  нздашнхъ. 

12  2.  Портретъ  П.  С.  Мочалова  въ  роли 
Мейнау,  въ  драмъ-  А.  Коцебу  «Ненависть  къ 
людямъ  и  раскаяние».  Рисованъ  съ  натуры  ху- 
дожникомъ  В.  Караколпаковымъ.  Литогра- 
•фня. — М.   1837- 

Портретъ  этотъ,  изображающей  Мочалова  съ  гла- 
зами, устремленными  къ  иебу,  съ  скрещенными 
на  груди  руками,  поясной,  воспроизводится  глав- 


ным* обрааомъ,  при  разлпчныхъ  стагьяхъ  о 
МочаловВ.  Этотъ  портретъ  приложенъ  также  и  къ 
настоящей  книжкв  ((Ежегодника».  Подъ  портре- 
томъ  приведены  слова  изъ  4-го  д.,  2-го  явл.:  «Сердце 
мое  подобно  давно  зарытой  могилв:  пусть  нстлв- 
ваетъ  то,  что  въ  ней  скрыто!».  Несколько  этихъ 
портретовъ  существуетъ  съ  собственноручными 
подписями  Мочалова^  таковъ  портретъ  у  г.  Мишле, 
родственника  Мочалова  по  жен*,  и  у  г.  Кончалов- 
скаго.  Па  первомъ  изъ  нихъ  рукою  Мочалова  напи- 
сано: «Подарилъ  на  память  посаженой  отецъ 
П.  Мочаловъ».  На  второмъ  рукою  Мочалова  на- 
писано: «Прошу  принять,  какъ  знакъ  ирхятнаго 
долга,  какъ  знакъ  душевной  благодарности  за 
душевное  ко  мнВ  расподоженхе.  1844  годъ,  ме- 
сяца 1юля  23-го  дня.   Иавелъ  Мочаловъ». 

123.  Портретъ  П.  С.  Мочалова  въ  роли 
Танкреда,  въ  трагедии  Вольтера  «Танкредъ». — 
См.  выше,  глава  IV,  примечание  31,  стр.  14 — 15. 

124.  Копия  съ  портрета  П.  С.  Мочалова  въ 
въ  роли  Фингала  (см.  №  120  библнографи- 
скаго  указателя). — Словарь  русскихъ  грави- 
рованныхъ  портретовъ,  сост.  Д.  А.  Ровин- 
скимъ.  Спб.   1887.  Т.  II,  стр.  1320. 

Въ  помвщенныхь  здвсь  бшграфическихъ  дан- 
ныхъ  приведены  не  вВрныя  даты. 


X. 

Библшграфгя. 

125.   Межовъ,  В.  И.  Русская   историческая  библиография.   1800  —  1854- 
№№  1 5794 —  1 5^°4- 


-Спб.   1893-   Стр.   1 77^ 
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XI. 


Статьи  и  заметки  по  поводу  50-ти-л"бт1я  со  времени  смерти  П.   0.   Мочалова. 


120.  А.  />'.  Памяти  II.  С.  Мочалова(по  поводу 

50-ТН-л  1;пя      СО     ДНЯ     СМврТИ).    —    «ЖИЗНЬ     И 

Искусство)),   1898,  №  75* 

127.  Актеръ.  Клочки  восиомпнашй  (къ 
50-тн-лътш  дня  кончины  П.  С  Мочалова). — 
«Новости  Дня»,  1898,  №  5312« 

128.  Б.  5 о-ти-ДБтГе  смерти  П.  С.  Мочалова. — 
■«гиевское  Слово»,   1898,  №  3^57- 

129»  Васюковъ,  С.  Изъ  воспоминанш  о  П.  С. 
Мочаловъ\ — «Русское  Слово»,   1898,  №  8о. 

Читано  на  вечер*  16-го  марта  1898  г. 

130.  Гр — въ,  В.1.  «Безумный  другъ  Шекс- 
пира» П.  С.  Мочаловъ  (по  поводу  50-ти-л-в- 
т*1я    со   дня  его    смерти).  —  «Волгарь»,    1898, 

«№  75- 

131.  ЗнаменскШ,  С.  Памяти  великаго  рус- 
скаго  артиста  (къ  50-ти-лът1ю  кончины  П.  С. 
Мочалова).  —  «Московские  Листокъ»,  1898, 
^г  и,  иллюстрированное  приложеше,  съ  пор- 
третомъ. 

132.  Карнгъевъ,  М.  В.  Памяти  П.  С.  Моча- 
лова.— «Новое  Время»,  1898,  №  792ь 

133*  ^ — въ->  В.  С.  П.  С.  Мочаловъ  (по  слу- 
чаю 50-ТИ-ЛВТ1Я  со  дня  смерти). — «Народъ», 
1898,  Л°  442- 

134-  Ьо1о.  Страничка  изъ  письма.  Стихо- 
твореше. — «Новости  Дня»,   1898,  №  5  314* 

Но  поводу  чествовала  памяти  Мочалова. 

13  5-  М — скШ,  В.  Актеръ-романтикъ  (по  по- 
тюводу  50-ти-л-Ьт1я  со  дня  смерти  П.  С.  Мо- 
чалова, |  16-го  марта  1848  г.).  — ■  «Русская 
Мысль»,  1898,  мартъ,  стр.  I — 28. 

136.  Н.  Ч(ернлевъ).  П.  С.  Мочаловъ.  — 
«Южный    Край»,  1898,  Л»  59 12- 

137*  П.  С.  Мочаловъ.  По  поводу  50-ти-л'Ь- 
Т1я  со  дня  смерти. — «Жизнь  и  Искусство», 
1898,  №  7°>  приложеше,  съ  портретомъ. 

138.  Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ  (по 
поводу  50"ТИ_Л'ЬТ1Я  ег0  смерти).  —  «Новое 
Время»,  1898,  №  79 х 8,  приложеше. 

139*  П.  С.  Мочаловъ. — «Петербургски!  Ли- 
стокъ». 1898,  №  73- 

140.  П.  С.  Мочаловъ.  —  «Русское  Слово», 
1898,  №  75- 

Ио  стать*  изъ  к  Русской  Старины»,  1898,  мартъ. 


14ь  Памяти  II.  С.  Мочалова.  -«Петербург- 
ски ЛИСТОКЪ»,    1898,  №  уб,  съ  портретом!.. 

142.  Памяти  II.  С.  Мочалова  (по  случаю 
50-ти-лъ'пя  со  дня  его  смерти).  —  «Русское 
Слово»,  1898,  №  75>  0ТД-  «Золотыя  слова». 

143-  Пьеса  Мочалова. — «Московская  Ведо- 
мости», 1898,  №  74- 

Содержаше  «Черкешенки». 

144*  Поливанов*,  Левъ.  Къ  бюграфш  II.  С. 
Мочалова.  —  «Русская  Старина»,  1898,  май. 
стр.  268. 

Объ  ученш  II.  С.  Мочалова  ьъ  панешн*  Терлико- 
выхъ  (1813  г.). 

145-  С.  Я.  У  дочери  Мочалова. — «Новости 
Дня»,   1898,  №  53 12- 

Интервью,  не  давшее  новыхъ  матер]аловъ. 

146.  Селиванов*,  Н.  А.  Безумный  другъ 
Шекспира.  —  «Театръ    и    Искусство»,    1898, 

ЖХ-?    II    (СЪ    ПОртр.)    12,    13    (СЪ    ПОрТр.). 

147-  Сумбатовъ-Южинъ,  князь  А.  И.  П.  С. 
Мочаловъ  въ  жизни  и  на  спенъч — «Курьеръ», 
1898,  №  И4- 

Два  отрывка  р*чи,  произнесенной  кназемъ  А.  II. 
Сумбатовымъ  на  засъданш  Общества  Любителей 
Российской  Словесности,  26-го  анрвля  1898  года: 
Мочаловъ  въ  роли  «Гамлета»  и  «День  Мочалова». 

148.  Т—въ,  С  А.  Черты  изъ  жизни  П.  С. 
Мочалова  (з~го  ноября  1800  г.,  1б-го  марта 
1848  г.). — «Семья»,  1898,  №  и.  съ  портре- 
тами. 

149-  Х-въ.  П.  С.  Мочаловъ  (по  поводу  50-тп- 
лълъясодня  его  смерти). — «Приазовскш  Край», 
1898,  №  71- 

150.  С1у15.  Благодарность  потомства.— «Мо- 
сковсюя  Ведомости»,  1898,  №  "в,  отд.  «Ма- 
ленькая хроника». 

По  поводу  чествования  памяти    II.  С.  Мочалова. 

15  ь  Шенрокъ,  В.  П.  С.  Мочаловъ  и  В.  А. 
Каратыгпнь.  —  «Русская  Старина»,  1898, 
мартъ  и  апрель. 

152.  Якцшкинъ,  В.  Памяти  П.  С.  Мочалова 
(3-го  ноября  1800  г.  — 1б-го  марта  1848).  — 
«Руссюя  Ведомости»,   1898,  Л°  74* 

15  3-  Ярцевъ,  А.  А.  П.  С.  Мочаловъ,  русскш 
трагикъ  (1848 — 1б-го  марта — 1898  г.) — «Мо- 
сковсюя  Ведомости»,   1898,  №  74- 
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XII. 

Чествоваше  памяти  П.   0.  Мочалова  по  поводу  бО-ти-л'Б'пя  со  дня  его  смерти. 


154*  Чествоваше  памяти  П.  С.  Мочалова.— 
«Курьеръ»,  1898,  №  75* 

Панихида  на  могил*  II.  О.  Мочалова,  16-го  марта 
1898  года. 

155-  Памяти  П.  С.  Мочалова.  (По  случаю 
исполиившагося  5<>ти-лет1я  со  дня  его  кон- 
чины). —  «Русское  Слово»,    1898,  №  уб. 

156.  У  могилы  Мочалова.— «Новости  Дня», 
1898,  №  5313- 

157*  Мочаловсюй  вечеръ. — -«Новости  Дня», 
1898,  №  534. 

158.  Вечеръ  въ  память  П.  С.  Мочалова.— 
«Курьеръ»,  1898,  №  75- 

159*  Вечеръ   въ   память    П.  С.  Мочалова. 
«Московсюя    Ведомости»,    1898,    №    7^>    отд. 
«Театръ  и  музыка». 

160.  Ярцевъ,  А.  А.  Письмо  въ  редакщю. — 
«Новости  Дня»,  1898,  №  5314« 

По  поводу  прочитанныхъ  на  вечер*  16-го  марта 
воспоминашй  о  Мочалов*  (см.  Л*  129). 

161.  Каталога  выставки,  устроенной  Обще- 
ствомъ  Любителей  Росайской  Словесности  въ 


намять  Павла  Степановича  Мочалова,  2б-го  и 
27-го  апръля  1898  года.  Ст.  пятью  фототи- 
шями. — М.  1898. 

162.  Втз  Обществ-в  Любителей  Росайской 
Словесности. — «Новости  Дня»,  1898,  №  5  353* 

Отчетъ  о  зас*данш  въ  память  Мочалова,  26-ю 
апр*ля  1898  года. 

1 63-  Тоже. — «Московскш    Листокъ»,    1898,. 

№    114- 

164-  Тоже.     «Русское  Слово»,  1898,  Л?  114- 

165.  Тоже.  —  «Русскш  Листокъ»,  1898,. 
№  И4- 

1 66.  Тоже. — «Курьеръ»,  1898,  №  П4- 

167.  Памяти  П.  С.  Мочалова. — «Московская 
Ведомости»,   1898,  №   113- 

Отчетъ  о  зас*данш  въ  память  Мочалова  въ. 
Обществ*  Любителей  Российской  Словесности. 

168.  Фондъ  имени  Мочалова. — «Московсюя 
Ведомости»,  1898,  №  ю8,  отд.  «Театръ  и 
музыка». 

Объ  образовании  въ  Русскомъ  Театральпомъ 
Обществ*  фонда  имени  П.  С.  Мочалова  на  бла- 
готворительный ц*ли,  начало  коему  положено, 
суммой,  присланной  въ  Общество  Л.  Л.  Ярцевымт 
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СТР. 

Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ.  Бюграфическ1й    очеркъ.  А.   А.   Ярцева  I 

Приложение  I.  Стихотворешя  П.  С.  Мочалова юб 

Приложение  II.    «Черкешенка».    Драма    въ    з_хъ    Д'Ьйстяхъ,    соч. 

П.  С.  Мочалова 115 

Приложение  III  Списокъ  ролей  игранныхъ  П.  С.  Мочаловымъ.  Сост. 

А    А.  Ярцевъ 132 

Приложенге  IV.  «Д-ь\ло»    П.  С.  Мочалова,    хранящееся    въ  архиве 

Московской  конторы  Императорскихъ  театровъ 134 

Приложенге   V.    Матер1алы  для  бюграфш  П.  С.  Мочалова  (Библю- 

графическая  справка).  Сост.  А.  А.  Ярцевъ 137 

Портреты  П.  С.  Мочалова:  I)  въ  роли  Мейнау  («Ненависть  кь  люлямъ  и 
раскаяше»,  драма  А.  Коцебу)  и  2)  въ  роли  Фингала  («Фингалъ»,  тра- 
гед1я  В.  А.  Озерова). 
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